સા [હે ત્ય સ્વ ૩ પો 


તવલક્થા : તરટકે : તવલિકા 
તિબ'ખૃ : જીવનચર્ત્રિ : આત્મચરિત્ર 


લેખકો * 


ટ્/ 


પ્રા. કૃજવિહારી ચૂ, સડેતા, એમ એ. 
એમ ટી ખી આર્ટ્સ કોલેજ, મરત. 


ડો, જયત પટેલ, એમ એ , પીએચ ડી 
શ્રતીલાલ ગાધી વિદ્યાભવન, ગરત 


ધી પૉપ્યુલર પબ્લિશિંગ હાઉસ, સૃરત 


“ મકાશક - 
એન, કે. ગાંધી 
શરી પોપ્યુલર ખુડે સ્ટોર, 
ટાવર શેડ, સૂરત. 


સવહુડ સ્વાધીન 

(€) કોપીરાઈટ : ૧૯૬૬ 
સુધારેલી દ્વિતીય આવૃત્તિ : ૧૯૬૬ 
કિમત રૂ. ૬-૫૦ 


" સુદ્રકુ * 
જે. એન, રાણા 
મોહન પ્રિન્ટરી, 

નવી સડક, નવાપુર, સૂરત. 


ઓજી આવૃત્તિ વેળાએ 


' સ્ાહિત્યસ્વર્ધા તી ખોજ અ'વૃત્તિ છ વષના ગાળામાં પ્રમટ 
થાય છે. પહેલી આશૃત્તિની પ્રસ્‍્ત!વનામા જણાવ્યુ હતુ” તે પ્રમાણે 
' સાહિત્યસ્વગષો 'નો ખીજે ભાગ પ્રગટ કરવાની તીદ્ર ઈચ્છા ગાવા 
છત્તા સ'જેગાનુસાર તે થડ શકવુ નદી આ ખીજી આકૃત્તિમા 
ચરિત્રસાહિત્ય વિશેની ચર્ચાના સમાવેશ કેરી લીધા છે અને એ 
મતે મુક્ય છ ગધ સાહિત્યસ્વર્ધાને આ પુસ્તકમાં આવરી 
ત્રવામા આશ્યા છે. થથમ આવ્ત્તિમા કરવામા આવેલી વિવિધ 
સ્ત્રકપોની ચર્ચામાં ઘણુ। સુધારાવધારા થયેલા આ ખીજ આદકૃત્તિમા 
જણાશે. ચર્ચાને ખને એટલી સજગ્રાડી ખનાવવાના થયત્ન કઞ્વામ! 
આવ્યા છે. ખીજી આદૃત્તિ ગગટ કરવાનું માથે મેવા માટે 
શ્રા. નટવરલાલ ગાધીના પ્ણુ આભારી છીએ. 


ન લેખકે, 


૧૫-૯-૧ 


ડિ 
«/0 મ. 
ક 


: અપણઃ 


સારા સ્વર્ગસ્થ પિતાશ્રીની સધુર સ્મ્રાંતને 


કુ-જવિહારી મહેતા. 


ક ફૂ મેસ્તાવના 


સાહિત્યના વિવિધ સ્વરૂપો વિશે ચુજગતી સાહિત્યમાં છૂટા 
લેખો! રૂષે તો ઘણુ' લખાયુ' છે. પર'તુ જુદ્ટા જુટ્ટા સાહિત્યરપોના 
સિદ્ધાતોની ચર્ચા એક સળ'ગ પુસ્તકમાં થઈ હેોવાનુ' સ્મરણુમા 
નશી. અગ્રેજી સાહિત્યમાં જમ પુસ્તકાડારે વિવિધ ચાહિત્યસ્વકપોની 
ચર્ચા થઈ છે તેમ એક એક સ્ત્રકષ ઉપર પણુ વિવિધ પુસ્તકો 
લખાયા છે, આપણા સાહિત્યમાં એ દિશામાં કેશુ' લખવાની ઈચ્છા 
થતા આ '* સાહિત્યસ્વફપોનો પડેલો ખ'ડ ' પ્રસિદ્ધ થાય છે. 
એમા નવલકથા, નવલિકા, નાટકે અતે નિબ'ધ જેવા ખૂખ જાણીતા 
સાહિત્યસ્વરપોના સિદ્ધાત્તોની ચર્ચા કરવાના તરયત્ન કેય છે આ 
ચર્ચા દરમ્યાન જ્યા જયા ઉદ્ાહરણુ!થી સ્પષ્ટતા કરવાની જરર 
લાગી છે ત્યા ત્યા આપણી જાણીતી રૃતિએના ઉદાહરણુ પણુ 
આપ્યા છે. પરતુ ઉદાહરણેની સૌથી માટી ઊણુપ નાટકના 
સ્નટ૫ની ચર્ચા વખતે જણાઈ છે. આપણે ત્યા વિવિધ સ્વરૂપોના 
નાટકોની ખોટ છે એમ કહેવામાં મતે અતિશયોકિત લાગતી નથી. 
વળી આવી ચર્ચામાં કેટલાક પારિશાવિક રાબ્દોના ઉપયોગ 
અનિવાય* બને છે. શુજરાતી સાહિત્યમાં ધીમે ધીમે આવા 
શખ્ટદ્ા રૂઢ ખનતા જય છે છતાં આવી ચર્ચામાં અ'ગ્રેજમાં વપરાતા 
ખધા જ પરિભાષિઠ શબ્દોના પર્યાયો ચયુજરાતીમાં હજી યોજાયા 
નથી એટલે કેટલેઠ સ્થળ જેવા સૂઝ તેવા પારિભાષિક શબ્દ 
વાપર્યા છે. મત્યેક સાહિત્યસ્વરપની ચર્ચા અ'તે આપેલો! ગુજરાતી 
સાહિત્યમાનો એનો વિષ્દરાસ કેવળ ૩પરેખાત્મક હોઈ; એમા 
ખૂધા લેખકો અને બધી કૃતિએ। સમાવવાનું' શકય ખન્યુ નથી. 


આ ચર્ચામાં સદભગ્રથો તરીકે વણા પુસ્તકો ( ગુજરાતી 
તેમ જ અ'ગ્રેજ )નો। ઉપયોગ કર્યો છે અને તૈમાના મહત્ત્વના પુસ્તકોની 


ડિ 


યાદી પાછળ આપી છે. કોઈપણુ પુસ્તકમાં છાપભૃૂલા ન જ રહેવી 
જેઈએ. ખૂબ કાળજી અને ચિવ્વટ છતાં તજર તળેથી છટકી 
જતી ભૂલે! અહાં રહી છે; વળી કેટલેક હેકાણુ છપાતાં છપાતાં 
અક્ષરે, માત્રા, અનુસ્વારાદિ અલે।પ થયાં છે એનું દુઃખ તે। રહે જ 
જી પણુ તે માટે વાચકોની કમા માગ્યા સિવાય ખીજે ઉપાય નથી. 

આ પ્રસિદ્ધિમાં જેમ પુસ્તકોની સહાય છે તેમ મિત્રોની પણ 
સહાય છે, કૂકે વાંચવામાં મને સહાય કરવા બદલ મારા મિત્ર અને 
સહકાય*કતો શ્રી, જય'ત પટેલને તેમ જ એના ગ્રકાશનમાં સરળતા 
કરી આપવા માટે શ્રી. નટવરલાલ ગાંધીનો ત્કણી છુ. 


કુ-જવિહારી મહેતા 


. “અનુક્રમણિકા 
વિષય પૃ'ડ 

૨ તવલ્કથ। : સ્તરૂપ અતે વિકાસની રૂપરેખા ૬-૨૪ 
પ્રાસ્તાવિક: નવલકથા અને નાટક: નવલકથા અને મહાકાવ્ય, 
નવલકથાના સજ*નનુ' તયોજનઃ નવલકથાનો આકાર; વસ્તુ; 
શૈલી* પાત્રાલેખન પાત્રનિટપણુની પદ્ધતિએ; વસ્તુ અને પાત્રો; 
નવલકેથામાં વાતાવરણુ* નવલકથા અને નીતિ; નવલકથાનુ 
કાચ5% નવલકથા જીવનની સમીક્ષા; નવલકથામાં વાર્તાની ગતિ; 
નવલકથાના મકારો. એતિડાસિક નવલકથા; હેતુતરધાન નવલકથા; 
તાટયાત્મક નવલકથા; અદભુત અને સાહસોની નવલકેથા; 
નવલકથામાં વાસ્તવવાદ, પ્રકૃતિવાદી નવલકથા; નવલકથા 
અને મનોવિશ્થેપણ* ડિટેકટીવ નવલકથા: આત્મડથારૂપ નવલકથા: 
ગજરાતી સાહિત્યમાં નવલકથાના વિકાસની રપરેખા. 

૨ તાઢક : સ્વરૂપ અતે વિકાસની રૂપરેખા ૧૨૫-૨૬૮ 
માસ્તાવિકે; નાટક અને નવલકથાની જુદી જુદી સજ*નપષ્ટતિએ।; 
નાટક અને ₹ગભૃમિનતી પરિસ્ધિતિ, વસ્તુની પસ'હગી* 
પાત્રાલેખન; નાટકના મજ*કની ખિનઅ'ગતતા; નાટકમાં સઘ 
નાટકમાં સ'વાદઃ નાટકમાં સ્વગતોક્તિ, નાટકમાં જુદ્દી જુદી 

૩ તવલિકા $ સ્વરૂપ અતે વિકાસની રૂપરેખા ૨૬૯-૩૪૮ 
પ્રાસ્તાવિક; ઉદ્ભવ, નવલિકા અને નવલકથા; નવલિકા અને 
નાટક; નવલિકા અને પધવાર્તા, વસ્તુપસ'હગી; વાર્તાનું નિશ્ામક 
બળ; વસ્તુગૂથણી; સાદું વસ્તુ ટૂંકી વાર્તામાં સંસ્કારની 
અન્વિતિ, પાત્રાલેખન: પાત્રનિરૂષણુની પદ્ધતિએ; વસ્તુ વિરૂષ્્ 
પાત્ર; સ'વાદરચના;્‌ વાતાવરણ વર્ગની વાર્તાએ. બલી: 
ભાવનાવાદ વિરૃદ્ધ વાક્તવવાદ: જરાતી નળ્ક્ષિકાસાહિત્બ્ના 
બિકારુની રૃપરેખા, 


પ. 


જહ 


શ્રી 


સત્ષિએ ભારતીય નાટય સ્વરૂપના મુખ્ય મુખ્ય સિદ્ધાંતો 
ઉદ્દઘાટન; પરાકાષ્ડા; એસસરતું કાય; સમાપન; કવિન્યાય; 
ડેરણાન્ત અને સુખાન્ત નાટકે; નાટકમાં ત્રણુ એકતા; નાટકમાં 
અસર ઉપજાવવાની કેટલીક કેરામતેો; નાટકમાં માનવઅનુભવ; 
નાટકમાં પ્રતીકે; નાટકમાં ડ્રામેટિક આયર્તી; નાટકમાં જીવનની 
સમીક્ષા; ઈબ્સન અને આધુનિક નાટકે; નાટકમાં પ્રતીકવાદઃ 
નાટકમાં પ્રકુતિવાદ અને અભિવ્યક્તિ- વાદ; એકાંકી નાટકનો 
સ્વરૂપવિચાર; ગુજરાતી ₹ગભૂઃિનો ઉદ્દભવ અને વિકાસ; 
ગુજરાતી ધ'ધાદારી ર'ગભૂમિનુ' સ્વરૂપડ ગુજરાતી નાટકોને 
ખીજે પ્રવાહ; આધુનિક રંગભૂમિ. 

નિભ'ધ : સ્વરૂપ અને વિકાસનીરૂપરેખાં ૩૪૯-૪૦૦ 
પ્રાસ્તાવિક; નિખ'ધતું સ્વરૂપ; વ્યાખ્યા; નિખ'ધનું કાયષ; 
નિબ'ધનાં લક્ષણે; નિબ'ધતું વસ્તુ; લેખકનું વ્યકિતત્વ; નિખધ 
અને ઉર્ચિકાવ્ય; શેલી; કલ્પના; મૌલિકતા; નિખ'ધના પ્રકારે; 
ગુજરાતી નિબ'ધસાહિત્યની વિકાસરેખા. 


જીવનચરિત્ર : સ્વરૂપ અતે વિકાસની રૂપરેખા ૪૦૬-૫૧૮ 
જીવનચરિત્ર દ્રારા માનવતાનું ખર્‌' દશષન; જીવનચરિત્રની કેટલીક 
વ્યાખ્યાએ1; જીવનચરિત્રની ઉપયોગિતા; ચરિત્રલેખનને પ્રેરનારી 
વૃત્તિબ7ા અને અશુદ્ધ (100[20%૯) ચરિત્રો; જીવનચરિત્ર અને 
ઇતિહાસ; ચરિત્રલેખન અને સામગ્રીસ'ચય; જીવનચરિત્ર કેતુ” 
લખાય અતે કોણુ લખે? ચરિત્રકારની સજ*કતા અને જગત- 
સાહિત્યના ઉત્તમચરિત્રો; ચરિત્રદ્રારા ચરિત્રનાયકન। વ્યક્તિત્વનુ” 
મગઢીકેરણુ; જીવનચરિત્રની કલાત્મકતા; વિકાસની રૂપરેખા. 


આત્મથરિત્ર : સ્વરૂષ અને વિકાસની રૂપરેખા ૫૨૯-૫૯૭ 
જીવનચરિત્ર અને આત્મચરિત્ર; આત્મચરિત્ર માંશુસાધ્ય પ્રકાર; 
આત્મચરિત્રકારની અવિડેલ સત્યભકિતિ; આત્મચરિત્રનાં 
પ્રેરક હેતુએ અને વૃત્તિએઃ; વિકાસની રૂપરેખા. 


જૃ નવલકથાનું સ્વરૂષ, 
મકારો અને 
વિકાસની રૂપરેખા 


ભૂમિકા : 


આમ ત્તે] નવલકથા છેલ્લા પોણે।સે। વર્ષનું સર્જન છે છતા 
એ પોણેુાસો વર્ષના ટકા ગાળામાં આપણા જીવનમાં જે સ્થાન 
શે જપાવ્યુ છે તે અદ્ભુત છે. આપણુ પુસ્તફાલયે તરફ નજર 
નાંખીએ તે તેમાં વધારેમાં વધારે સ"ખ્યા નવલકથાની જણાશે. 
એક જમાનામાં ગુજરાતી સાહિત્યમાં વધારે સ'ખ્યામાં પુસ્તકો 
તત્ત્વચિતતન, ચિતન અતે વિવેચન વિશે લખાતા. આજે વધારે 
સુ'ખ્યામાં નવલકેથાએ લખાય છે. જેમ એ લખાય છે વધારે 
સ'ખ્યામાં તેમ વ"'ચાય છે પણુ એટલી જ મોટી સ“ખ્યામાં. આજો 
સમાજ નવલકથા સાટે જેટલી તીત્ર વાચનભૂખ દાખવે છે એટલી 
સાહિત્યના ખીજ ત્રકારની કફૂતિએ માટે ભાગ્યે જ દાખવતે। હશે. 
કૌઈ પણુ પુસ્તકાલયમાંથી વાચન માટે લેવામાં આવતાં પુસ્તકે 
તરફે નજર નાખશે કે પ્રકાશકોનાં વધુમાં વણુ વેચાતાં પુસ્તકોનો 
ખ્યાલ મેળવશે તો આ વાતની પ્રતીતિ થશે. 


મુદ્રણુકલાની સગવડ સુલભ થતાં તેમજ શિક્ષણુના પ્રસારનો 
વ્યાપ વષતા નવલકઢથાતુ સર્જન પણુ વિષુલ બન્યુ'. આમ તે 
નવલઠઠથા નવરાશના વખતમાં સહેલુ” મતોર'જન પૂરુ' પાડવા 
સૂર્જ'ય છે, જે મેળવવામાં ઠશી શારીરિક મહેનતની અથવા 
કલ્પનાને વધારે કેસવાની આવશ્યઠેતા રહેતી નથી. ઠવિતાના 
આસ્વાદ કરતાં નવલકથાનો આસ્વપ્ટ માણુવો વધારે સહેલો થઈ 
પહે છે કારણુ નવલકથાના વાચકને પોતાની આજુખાજુ હોય “ 
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૨] સાહિત્યસ્વરૂષે 


કરતાં જુદુ' વિશ્વ પોતાની ઢેલ્પનામાં ખડું કરવું પડતુ' નથી, જે 
કવિતાના રસાસ્વાદ માટે અનિવાર્ય ખને છે. નવલકથા કરતો 
કદાચ વધારે સહેલુ” મનોર'જનતું સાધન સિનેમા સિવાય ખીજુ' 
નહિ હોય, છાપકામ પણુ શસ્તું ખનતાં ઘણાંખરાં લોકો નવલકથા 
ખરીદી શકે છે અને જેએ ન ખરીદી શકતાં હે।ય તે પુસ્તકાલયે- 
માંથી લાવી વાંચી શકે છે. પ્રાથમિક કેળવણીના પ્રસાર સાથે જન- 
સમૂડનો મોટો વર્ગ લખતાં વાંચતાં શીખી ગયે! અને નવલકથાને 
મોટો વાચકવગ" મળી રલ્લો. ઠેઠ ૧૯૨૮-૩૦ના અરસામાં સ્વ, 
રમણુલાલ દેસાઈની નવલકથાએ। હોશે હોંશે સ્રીવર્ગમાં પણુ વ'ચાતી. 
આ ઉપરથી આપણું એમ નથી માની લેવાતું કે આવો આખો વર્ગ 
એવા સુશિક્ષિતોના હતે! કે જેને ગ'ભીર વિચારશેમાં, આદશેમાં 
અથવા ઉત્તમ કેટિની સાહિત્યિક કુતિએમાં રસ હેય, આ વાચકવગ* 
તતો એવા હતો કે જેને જીવનની ભૌત્તિક ખાજુમાં અને રોજિષ્ી 
ઘટનાએ માં વધારે રસ, હતે. તેથી મોટા ભાગની નવલકથાઓતું 
વસ્તુ આવા માનસને અનુરૂપ હતું. 


એકઠ ખીજી વાત પણુ ધ્યાનમાં રાખત્રા જેવી છે કે આજનો 
વાચકે વગ" આજથી પચાસ-સા5 વર્ષ અગાઉના વાચઠવગ* જેટલે 
ગ'ભીર રહ્યો નથી. . એને તે! કેવળ આન'*& ખાતર જ વાંચવું છે 
અને જૈ પુસ્તક એને -આન'દ.આપી શકે એમ તહિ હોય તો 
આન"દતાં ખીજા' સસ્તાં સાધનો પણુ એને સહેલાઈથી મળી શકે 
એમ્‌ છે. ટૂકમાં નવલઠથાના વાચકોમાં મોટા ભાગતા જુવાનિયાએ 
છે, છેઠ ખાળકો ,નહિ તે પણુ કિશોરો છે, જેમતું " માનસ 
અપરિપકવ છે અને જેમનો અનુભવ અલપ છે, જેએ અદ્ભુતરસ- 
રાચી છે અને આદર્શ, સાહસે!, ઇ.ની ૨ગદર્શ્‌: સૃદ્રિમાં તન્મય 
થઈ જવા તત્પર હેય છે, * ક 

ખજારમાં મળતી બધી જ નવલકથાએ નવલકથાની દષ્ટિએ 
ઉત્તમ ઠરે તેવી હોવી અશકય છે અને તેથી સાહિત્યના અભ્યાસીને. 


નવલકથા [૨ 


માટે એમાની ઘણીખરી મહત્ત્તની નથી. અથષ્લાભ માટે કે એથારેયા 
હુડેકેવાના પરિણામરૂપે લખાતી નવલકથાએ। નવલકથા નામને ભાગ્યે જ 
પાત્ર હોય છે. લોકોની વાચનભૂખ અને એમના રસ-રુચિની ટક્ષા- 
દિશાને લક્ષમા રાખી હજારોની સ'ખ્યામાં દર વષે" ત્રગટ થતી 
નવલકથાઓ સર્જક ઠલાકૃતિઓ ભાગ્યે જ ખની શકતી હેય છે. 
આથી જ આપું જ્યારે નવલકથાનો સાહિત્યિક કૃતિ કે કલાકૃતિ 
તરીકે અભ્યાસ કરીએ ત્યારે આપણી નજર સમક્ષ શ્રેષ્ઠ 
નવલકથાએ જ હેવી જેઈ એ. ઉત્તમ નવલકથાએ। પ્રજાજીવન અને 
તેનો આદર્શ, તેના શુણુ અને તેની મર્યાદાઓને અલિવ્યક્ત ઠરવાનુ 
ઉત્તમોત્તમ સાધન ળને છે. રોબર્ટ લિડેલ્ે નવલકથાલ્ેખઠને સર્જકે 
કલાકાર ગણી પોતાના નવલકથા વિશેના વિવેચન-પ્રમધ (& 
ત્‌%હઉડ૯ ૦૧ 2 1૫૦૪૯ માં સાહિત્યના આ પ્રકારની એળખ 
કરાવતા લખ્યુ છે કૅ, “ 10 10061154 15 ત €૯ત1૪૯ ત115% 
1 15 11૧ 100510€55 10 0૦ ૬૯1 0₹ (૦ £૦1૦0110, 02૫૬ 
10 ૦૦1126 (૦ 800 ૫7૦/1ત11 116 235 ૦1305૯1 1ત0૪ઘદ્નટ€ 
10065£ 10100છૂપ 1:0091૯તૈંટુટ ૦ 00680 16૫૯ (16 
12.0[01€5£ તૈટ110૯8001 રબ #13 211011૯5 તં 130 107૯011૯51 
લિડા૦00 ૦ ૪0૬ દ્રતતં 101000૫£. ' એમગણીસમી સદ્દીના 
રશિયામાં મહાન સાહિત્યકારોની મતિભા નવલકથા દ્વારા ઉત્તમ 
રીતે વ્યક્ત થઈ છે, ઇંગ્લૅન્ડ, ફ્રાન્સ અને ભારતમા બ'ગાળ તથા 
ગુજરાતમાં પ્રતિભાશાળી લેખકોએ ચિંતન અને જીવનદર્શનની 
અભિવ્યક્તિ માટે નવલકથાનો આશ્રય મ્રચુર પ્રમાણુમાં સીધો છે. 
નવલકઠથાનુ' સ'વિધાન ચોકસ વ્યાખ્યાની મર્યાદામાં, અમુક 
વિશેષણ! તથા અપેક્ષાઓના નિદર્સન દ્વારા સ્પષ્ટ અને ચોઝસ 
રીતે સમજવી શકાય તેમ નથી, “સાહિત્યમાં વિવેક ' નામના 
વર્સટ્રેલ્ડના વિવેચનગ'થના પરિરિષ્ટરૂપે સુકાયેલા નવલકથાનો 
વિકાસ? નામના લેખમાં ૨. ઉદ્હલાટ તેથી જ ફહે છે કે; 


૪] સાહિત્યસ્વરૃપે। 


“001, ૦૦10૬૦1૬, ॥ત્ત્લ્દ0૧૯0૬ દ્રણતે ૦૬1૯1 ત5[2€૦ધ૩ રબ 
૧ ંધળટટ '#ર્લાપ્રડટ 1૦ 9૯ 10001૬૯ કાંધંળ 1૩૦ ૩૦૬ ૦? 
“વંલીધં60, ધ'€ તાઇ 3005૬ ૯ [૩1૦૪૪૯૬51₹૯. ત ૦1 
110 9810061 ૦ 1૦18(ઉ0#ઉ 1૩ દંડંડ ('ટા' પત્ત0 ૦ (1૯ 
000961. “૧ જુદા જુઠ્ઠા વિવેચકે તથા ભાવકોએ એના સ્વરૂપને ભિન્ન 
ભિન્ન રીતે સમજવાને પ્રયત્ન કર્યો છે. 13. 10 છિ૪દ્તડ કહે છે. 
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0081 તૈ૦ પરના] 8 3૦1ધંઇટ્ઠ લૉપ)€₹ ૦ ૩ ૦૪1 (10005, ૦% 
ર્ણ ઇટ 81. હિણિદ1૯₹, દટાઇ॥ાઉટુ ૫111 દત 3૦૬ાછુ 10 
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અનેસ્ટ બેકેર નવલકથામાં ગધાવલ'*ખી વાર્તા (127038 
81૦#3 ); ગ્રત્યક્ષ જીવનનું નિરૂપણુ ( ઉંવધપાળછુ ₹૦1 11૯), 
“વસ્તુની સુશ્હિષ્ટ ગૂ'થણ્‌ી દ્વારા કૅ લેખકની નિશ્ચિત અપેક્ષા કે 
માનસવલણુને આધારે સધાતી' સ'વિધાનની અન્વિતિ (1111) દ્વત 
£૦૯1₹€11૦૦ પ૯ ૬૦ દ્વ 130૬ ૦1“ 8 5૦13010€ ર 80106 1તંળતં 
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નવલકથા દપ 


તૈ 10410015, &0તૈ ૦ પઢ ધોલ૩ 10 031613 11 15 
પ્રાદદલા”' કહીને સમજાવે છે. પ્રોફેસર વારેન વળી એને 100 ૯ાં 
13 ત 1010100૧ 1116 શ ં॥1018 ૦૦૫0૪105 4 1010” 
કહીને સુ'તોષ માને છે. પણુ આ ખધી વ્યાખ્યાઓ કે સમજૂતીઓ 
અધૂરી છે. એટલા માટેજ અભ્યાસીએા “13€ 100૪૯ 13 0. 
(૦00 9 1પ્હા્ાપ€૦ 1દ્દ ૦ છં 1001€ ૦૨1 1વલા લતે 
1 તલીપટતે” એમ કહીને સ'તોષ માને છે. 


તવલકથા અતે નાયક : 

નવલકથાની લોકગ્રિયતાનુ એકઠ બીજુ' ઠકારણુ એ છે કૅ 
સ્વરૂપની દટ્ટિબએ એ વધારે અતુનેય છે, એની સીમાએ એટલી 
વિશાળ છે કે એતું વાચન કરતી વખતે વ્યક્તિ નાટક, ઇતિહાસ 
અથવા અદ્દભુત શાહુસના પ્રદેશમાં ફરી વળે છે; અને છતાં તવલ- 
ઠથાતે એઠ આગવો અને વિશિષ્ટ આકાર છે. અર્વાયથીન સમયમાં 
આપણે ત્યા જે સાહિત્યિક સ્વરૂપો વિકસ્યાં છે તેમાં નવલકથા 
નાટકની વધારે સમીપ જય છે. ખ“તેમા વાર્તા આવે છે, વ્યક્તિઓું 
ચિત્રણુ હોય છે અને સમાજજીવનનુ' દર્શન પણુ હોય છે. બ'નેમાં 
કથા એક પાત્રના ખીજ પાત્ર સાથેના વ્યવહારથી અથવા ઘર્ષણથી 
આગળ ચાલે છે. નવલકેથામા સ'વાદ પણુ હોય છે અને નાટકમાં 
ચાતત્ય જાળવવા ડથન હોય છે. નવલકથાએના નાટકોમાં રૂપાંતરે 
થતા રહ્યાં છે અને કદાચ નાટકોના રૂપાતશો નવલકથાએમાં પણુ 
થઈ શકે. જૂની નવલકથાએ કરતાં આધુનિક નવલકથાઓ; એમાં 
આવતા ઓછાં પાત્રો, કાર્યની તીત્ર ગતિ અને વિષયાન્તરોના 
અભાવને કારણે નાટઠને વધારે મળતી ખને છે છતાં નવલકથા અને 
નાટક તત્ત્વતઃ ભિન્ન સ્વ૩પો! છે. જૈ એમ ન હોય તે નવલ- 
કથામાથી રૂપાતર ઠરીને લખવામાં નાટકો શા માટે ઊણાં ખને 2 
જેમ એ ફૃપાતર મૂળને વધારે વફાદાર રહેવાનો ત્રયત્ન ઠૅરે છે તેમ 
એ વધારે નિર્બળ ખને છે. 


-કક 


૬3 સાહિત્યેસ્વરૂપે 


નવલકથા નાટકે કૅરતાં વિશાળ ફલક ઉપર લખાય છે અને 
વધારે વિશાળ ક્ષેત્રને આવરી લે છે. ગતિની મ“દતા,; વીગતેાની 
વિપુલતા, કેટલીક ઘટનાએ।ની વિશટ્ટ સમજૂતી; માનસશાસ્્રીય 
ઝીણુત્રટ નવલકથા સહી શકે છે જે [ર'ગભૂમિ ઉપર સામાન્યતઃ 
ખતાવી શકાતાં નથી. 


નવલકથા અતે સણાડાવ્ય $ 


સાહિત્યનાં જૂનાં સ્વરૂપોમાં નવલકેથા મહાકાવ્યની .વધારે 
નજીક પહોંચે છે. ખ'નેમાં ઘણાં પાત્રો આવે છે, વિશાળ સૃષ્ટિ 
આવે છે અને નાનામોટા, મુખ્ય અને ગૌણુ પ્રસ'ગાની હારમાળા 
આવે છે. એમાં સમાજનુ" સ'પૂણુ" અને વિવિધદર્શી ચિત્ર આવે છે, 
ખત્નેમાં એક જ સુખ્ય નાયકે હોય છે અને કેન્દ્રવર્તી એક જ વાર્તા 
હોય છે, છતાં તેને પડછે અનેક ઉપનાયકે, આડકથાએ, ગૌણુકથાએ। * 
આવે છે. એક કરતાં વધારે સ્થળે પરાકાષ્ઠાના અનુભવ થાય છે. 
ત્વલકથાએ આમ તે એક જ મુખ્ય નાયકે વિશે એક જ વાર્તા રજૂ 
કરે છે પણુ ત્તે જીવનની વિવિધરગી ભૂમિકા અને વિવિધરગી 
દર્શ નને પડછે. આવી નવલકથામાં રસનાં એક કરતાં વધારે કેન્દ્રો 
આવે છે. ગોવધ*નશમની “સરસ્વતીચ”દ્ર', ટોલ્સટોયની “વોર એન્ડ 
પાંસ' એ. મહાકાવ્યસ્વરૂપા નવલકથાઓ નાં ઉદ્દાહરણે! છે. પણુ આ 
સામ્ય અહીં અટકે છે. બન્ને વચ્ચે વિભલિન્નતાઃ પણુ એટલી જ છે. 
પ્રથમ તોપ એ કે નવલકથા ગદ્યમાં લખાય છે, મહાકાવ્ય પધ્રમાં. 
શ્સાસ્વાદની તીત્રતામાં કદાચ મહાકાવ્ય નવલકથા કરતાં ચઢી જાય. 
નવલકથામાં સામાન્ય મનુષ્યોનું જીવનનિરૂપણુ હોય છે; મહાકાવ્યમાં 
વીરપુરુપોનુ'. નવલકથાની શૈલીમાં અને પાત્રાક્ષેખનમાં વૈવિષ્યની 
જેટલી ક્ષમતા છે એટસી મહાકાવ્યમાં નથી, 


નવલકથા મહાકાવ્ય અને વાસ્તધલક્ષી નાટક કરતાં પણુ 
પ્રત્યક્ષ જીવનની વધારે સમીપ આવે છે. મહાકાવ્યનાં મૂળ ગૌરવવ*તા 


ન્વલડેથા (૭ 


સૂતકાળમાં છે, વિકસતા વર્તમાનની સાગાપાંગ પકડ સુજકૅની 
ક્ષમતાને પડઠારનારી હેવાથી સાંપ્રતની લીલાને મહાકાવ્યમાં ઢાળવાના 
પ્રચત્તા ભાગ્યે જ થાય છે. એમા રાજ મહારાજાએ જ નાયક થઈ 
શકે, કોઈ કાનજી,પ કે કોઈ કાણુ નહિ. નાટકહ એ અસિનયની 
કલા છે એટલે એને સતત ગતિશીલ રહેવું પડે છે અને જે ઘટનાએ! 
અસરકારક અને ગ્રત્યક્ષ થઈ શકે એવી હોય તેમને જ રજૂ હરવી 
પડે છે. જીવનની બધી જ ઘટનાએ આવી હોતી નથી એટલે 
નાટકેકાર ગણીગાઠી પ્રસંગરચનાની ખહાર જઈ શકતે! નથી એ 
નિર્વિવાદ હકીકત છે. પ્રસિદ્ધ આંગ્લ નાટકૅકાર ખર્નાડ સૌ ઊંચી 
ત્રતિભાવાળા મૌલિક નાટકકાર ગણાય છે છતા એમણે પણુ એક 
હેકાણુ ઠહ્યુ છે કે એમને પોતાના નાટકોમાં જૂની જ ગ્રસ'ગ- 
રચનાએને નવે સ્તાગ સજાવી વારવાર લાવવી પહે છે. 


નાટક ખવલડેથા જેટલી પીનતા સહન શાકતુ' તથી. તવલ- 
કથા ઇતિહાસને વર્તમાન સાથે અજબ રીતે સાહળી શકે છે. વિશાળ 
દુનિયામાં વસતી માનવજાતની ઉત્કાન્તિ જે રીતે નવલકથાકાર 
દર્શાવી શકે છે તે રીતે નાટકંઠાર દર્શાવી શકતે! નથી. ટૉલ્સ્ઢોય 
વોર એન્ડ પીસ' મા રશિયામાં નેપાલિયનના આફ્રમણુથી ઊભા 
થયેલા પ્રત્યાઘાતનુ' ૬શ"ન કરાવે છે. એમિલ ગોલા વિશાળ કેન્ચ 
ત્રજાજીવનનેૅ પોતાની નવલોમાં અવલ્તોકે છે. “સરસ્વતીચ'દ્ર ' મા 
ગોવર્ધતરામ સખુદ્ધ થવા પ્રચત્ત્ત ઠરતા અને પુનરૃત્થાન પામતા જતા 
ભારતનુ અવલોકન ગ્રુજરાત માતના સાસ્કૃતિક જીવનનાં વ્યક્તિ ગૃહ, 
રાજ્ય, ધમ" ઇ. અ'ગોને સ્પર્શતી કૅથાનુ' પરિકદપન ઠરી દર્શાવે છે 
અને તેમા મહાભારતનાં ગ્રતાપી પાત્રોને પણું મજાના અને જીવનના 
આદર્શનાં સૂચકે ખનાવી અભિનવ રૃપે વિનિયોજે છે. 


૧ “મળેલા જીવ' - પન્નાલાલ પ્ટેલ 
૨ “માનવીની ભ્રવાઈ' - ,, 


દ સાહિત્યસ્વરૂધે 


આજે “ નવલકથા ' શબ્દ દ્વારા જે સાહિત્યનુ' વિશિટ્ 
ગધાવલ'ખી સ્વરૂપ આપણુને અભિપ્રેત છે તે નિતાન્ત પાશ્ચાત્ય 
સ્વરૂપ છે. અગ્રેજી સાહિત્યના સ'પઝના પરિણામે આપણું તેને 
પામ્યા છીએ. પણુ આપણી મધ્યકાલીન પધવાર્તા અને ૧૯મી 
સદીના ઉત્તરાર્ધમાં આપણુને મળૈલી નવલકથા એ ખે વચ્ચે કેટલુ 
સામ્ય તારવી શકાય એમ છે; ખન્નેમાં પ્રસ'ગઘટનાએ। આવે છે. 
કુલ્પનાપ્રધાન કૌતુકરાગી વાતાવરણુ હોય છે, પાત્રાલેખન હોય 
છે, પણુ પધવાતાએ અમુક ઢાળમાં જ લખાયેલી અને સ્થૂળ 
મ્તોર'જન પૂરુ' પાડનારી હતી જ્યારે આધુનિક નવલકથાનો હેતુ 
કાય" અને સ'વિધાન કેટલેક અ“શે જુદાં છે. 

ટૂકમાં નવલ્ઢેથા વિશે ધ્યાનમાં રાખવાનો મુદો એ છે કે 
મહાકાવ્ય અને નાટકની માફેક આપણુને એ ઢદઇટપનાજન્ય વાર્તા 
હહે છે, અને તે વિશિષ્ટ રીતે કહે છે.. એ રીતે જ એ અભ્યાસને 
પ્રશ્ન ખને છે. મહાકાવ્ય અને નાટકે કરતાં નવલકથાનો જન્મ ઘે 
માડો થયો. એતું મુખ્ય કારણુ એ છે કે જે પરિસ્થિતિ અને 
વિચારોને એ વ્યક્ત કરે છે તે પરિસ્થિતિ અને વિચારો છેક 
આધુનિક, સમયમાં જ અસ્તિત્વમાં આવ્યાં. નવલકથા એ સાહિત્યતું 
સૌથી વધારે સ્વત'ત્ર, અનુનેય અને વિપુલ વૈવિધ્યવાળુ' સ્વરૂપ છે. 
પાત્રાલેમનની અતે પરિસ્થિતિની, અનેઠ શક્યતાએ એમાં આવી 
શકે છે. સમાજનુ [વિશાળ દર્શન જેમ એમાં સમાઈ શકે છે તેમ 
માનવજીવનનુ” કઢ'ગાપણુ* અને વૈચિત્ર્ય પણુ એમાં સમાઈ શકે છે. 
સમાજની મૂર્ખતા ઉપર એમાં ચાખખા લગાવી શકાય છે.'અને એ 
નિમિત્ત હાસ્ય પણ્‌ નિષ્પન્ન કેરી શકાય છે. સમાજજીવનને પરક 
ફિલસૂફી પણુ એમાં આતી શકે છે. માનસશાસ્ત્રીય સત્યને ચોકસાઈ- 
પૂર્વક નિર્ૂપી શકાય છે. સમાજનાં અન્યાયો, પીડને. અને વ્યથાઓને 
એ તીવ્રતાથી નિરૂષે છે. ખદલાતી સામાજિક, રાજકીય અને આર્થિક 
પરિસ્થિતિમાં નવલકથા લખાતી રહી છે. વર્તમાન સમાજરચના 
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સ્થિર હોય કે ભવિષ્યમાં નવો આઠાર લેવાની હોય છતા તે 
રચનાને અનુકૃપ ભવિષ્યમાં કરુણુ, ગ'ભીર કે વિનેોદપ્રધાન નવલ- 
કથાએ। સર્જાતી રહેશે. 


નવલકથાના સર્જનતુ' પ્રયાજન : 


ભૂમિકારૂપે નવલકથા વિશે આટલુ* વિચાર્યા પછી નવલકથાના 
સ્વરૂપતે ઘડતા મુખ્ય સુખ્ય અવયવોના આપણુ વિચાર કરવો 
જેઈ એ. તવલકથા નાનામોટા સૌને આન'દ૬ આપતી સૌથી વધારે 
લેક્ઠમિય કલા છે. જેમ એના વાચકો અનેઠ છે તેમ એતુ કત્ર પણુ 
વિશાળ છે. પોતાની વસ્તુને માટે નવલકથાકાર પોતાની દ્ટ ગમે 
ત્યાં દોડાવી શકે છે અને એ ચૈવિધ્યને કારણે જ એમાથી કોઈકને 
મનગમતી રેમાચક વાર્તા મળી છે, તે! વળી કેઈઈઠને ડિટેકટિવ 
કોઈને એતિહાસિક, સામાજિક, માનસશાસ્રીય, એમ પોતપોતાની 
રૂચિ અનુસાર વાર્તાએ। મળી રહી છે. 


ખઘી જ કૅલાઓની માકક નવલકથાની કલાતુ મુખ્ય પ્રયોજત 
અન'દૃ આપવાનું છે. પણુ સાચી કલા કેવળ ત્યા અટકતી નથી. 
એને ઠશુ' આનદથી પણુ વિશેષ આપવાનુ હોય છે, નવલહેથા 
મ્રુખ્યત્વે જીવનદશ*ન કરાવે છે. નવલકથાના વાચન વખતે આપણે 
આપણે અનુભવ બીજી વ્યડ્તિના અનુભવ સાથે સરખાવવાનતે 
પ્રેરાઈ એ છીએ, ઘણીવાર નવલકથાને ઉપયે!ગ પોતાની માન્યતાઓના 
ત્રચાર માટે, પ્રચલિત માન્યતાની કટાક્ષ દ્રારા ટીકા કરવા માટે, 
શિખામણુ માટે અથવા રાજકીય, ધાર્મિક કૅ સામાજિક ઉદ્દળાધનો 
માટે ઠરે છે; પણુ આવા લેખકો અપવાદરૂપ ગણાવા જેઈએ. સાચો 
તવલકેથાનો લેખકે નવલકથાનો ઉપયોગ અનુભવના વિનિમય માટે, 
જીવન અ'ગૅનાં પોતાના વિશિષ્ટ દષ્ટિબિદુ વ્યક્ત કરવા માટે, 
ગ ભીર વિચારદર્શન માટે, ઉદાત્ત ભાવનાદર્શન માટે, નવાં વિભાવનો, 
નવા મૂદ્યાંડનો અને પ્રશ્નોના નવા ઉકેલ માટે જ ઠરે છે. નવલ- 
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છે કે; “ગ: 46 100ટાં ધા 0૦૦૩ !€11 ક 310150, 10 
1100૯] પ્્લૌડ 11૯ 5૦૪57 બ પાદક કરવ 1041, લક તાતે 
11૯, દલે પર ૩૫૦૬) £૦€ 16૦1૩ ૦0૬ 01010 €૦066[211018 
ર ] હિ તાતે (1:૦5 દ 1097 1111010000 બં લહ 
[ડલ ૧ હથાતત્ત્વ કે વાર્તા નવલકથાના સચવિધાનમાં ખીજસ્વરપે “કે 
અસ્થિપિજર રૂપે ઘણુ' અગત્યનુ' કામ કરે છે તેમ છતાં નવલકથા 
એ માત્ર ઇત્તિવૃત્તનુ'  નિર્જહુણુ નથી; કેવળ વાર્તા કહેવાથી જ નવલકથા 
સર્જાઈ જાય છે એમ માનવું એ ભ્રમ છે. તેથી જ ડો. શિશિર 
ચટ્ટોપાધ્યાય ઉમેરે છે કે, “...... 4 ॥0ળ્હાં 18 5૦10૯1111૪ 
કુ(લ્લા€£ (ત્ણ 1 ૩૫૬૦₹, ઇપ $પ, 1૬ 15 1૫૯ 51077 
0131610 118૯ ધોર 82૯૦0 1101તેકડ ઉંટ 111થ૪ું ઇ૩૩0૦૩ 
૦ (16 1૧0૦0૫૯ ૬૦ દુલપ1€₹ દ્વાતં 100[041ધ્ડ ૦ 1૬ [3૯ ૯00 
[011૮0 ૦ ૪ ૦૦10101૦ 10૪ ઘૌ॥ંતજુ '' જગતપ્રસિદ્ધ આંગ્લ 
નવલકથાકાર 'સમરસેટ મેમ તે! એટલે સુધી કહે છે કે, “1 
110 દ્ઘલ 3૦036 30171 0 ૩1૦૪) 1૦ પલા વ્વઘતે 1 1025 
181૯ા૯ડાણ્લ 106 ૫૦ ૬૯1 11. “10 જ્તાદ 11 1ઘ્વઞફ 101 ૪ 
“ક્ણા[ઉાંલાઇ ૦3૯૦૬ 11 1ડલો.''૨ 


કૈથાતત્ત્તને કેન્દ્રમાં રાખી આછણુનિક શુજરાતી નવલકથાનો 
વિચાર કરતાં ડે. સુરેશ જોશીને કહેવાનું પ્રાપ્ત થાય છે કે, 
“આપણી નવલકથા ઃસત્ત્ત થતી જય છે એમ મને લાગૅ છે 
ખરુ', પણુ તે જુદ્દે કારણે. એની કથાહીનતા એ એની નિઃશત્વતાનું 
કારણુ છે, એમ હું: માનત્તો નથી. મને તે! એમ લાગે છે કે 
આપણી નવલકેથા વધારે પડતી કેથાશ્િત છે, ને એ કારણું (આ 
સાહિત્યસ્વફપની નવી નવી શક્યતાએ! મકેટ કરવાનાં સાહસની 
આખોહવા તૈયાર થઈ શકી નથી......કથા ફહેવી તે! સહેલી થઈ 

2 2. 18, :' ા 
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પડે. પણુ સાચો નવલકથાકાર કથાને નિમિત્તઝપ બનાવીને જ સર્જન 
કરે. કથા તો. નવલકલાના સ્થાપત્યને ખડું ઠરવાને માટેની પાલખ 
છે, પણુ નવલકથાની બાખતમા એકઠ સુશ્કેથી છે. એ નાટકની જેમ 
શિન્નરચિ જનોના સામારાધનનુ સાધન ખની જાય છે. આથી એના 
સાહિત્યિક અને અસાહિત્યિક એવા ળે યકારો પડી જય છે. 
વર્તમાનપત્રોમાં હપ્તે હપ્તે પ્રસિદ્ધ થતી કે રેલ્વે સ્ટોલ પર વેચાતી 
નવલકથા બહુ મોટા લોકસમુદાયમાં વ“ચાતી હોય છે, ને છતા 
સાહિત્યતત્ત્તથી રહિત હોય છે. કરુણુ પરિસ્થિતિ તો આજે એ 
ઊભી થઈ છ કે સાહિત્યિક નવલકથા લખનાર લેખક પણુ મે.ટા 
સસુદ્ાયની માગ પૂરી પાડવાને ધીમે ધીમે અસાહિત્યિક પ્રકાર તરક 
સરતા જાય છે. આ પ્રકારની નવલકથામાં કૅવળ વાર્તા જ હેય છે. 
એ વાર્તા તમારા સ'સારને ઉમ્બર એળ'ગવાનો તમારી પાસે પરિશ્રમ 
કરાવીને તમને તઢક્ષીરેમા મૂકે એવી નથી હોતી. એનાં પાત્રો તમને 
રસ્તા પર ભેટી જાય એવા હોય છે. આ સાથે થોડી સારી ભાવના 
માફકસર માત્રામાં અહીં તહીં વેરી એટલે બસ. આ નવલકથા 
લેખકા પાસેથી તમે કથાના ટેકણુલાઠેડી ઝૂ'ટવી લો, પછી બિચારા 
એક ડગલુ'ય ચાલી નહિ શકે.” 

આ નિરાશાજનક પરિસ્થિતિ તરફ નવલકથાને ખે'ચાતી 
અટહઠાવવા માટે એમણે તવલડેથાકારાએ લક્ષમા લેવા જેવાં એક ખે 
અત્ય'ત મહત્ત્વના સૂચનો કર્યાં" છે તેએ લખે છે, “કથાનો સદભ 
એવી રીતે રચાયો હોવો જેઈએ કે નવલકથાની અ'દરની સૃદિને 
એ પરિમિત નહીં કરે, પણુ એક કેન્દ્રમાથી વિસ્તરતા જતા પરિધ્‌- 
વાળા અનેક વતુળા એ રચી આપી શકે. ઠથા ૨ચાય છે પાત્રોના 
કાય* દ્રારા. અ કાર્ય પાત્રોના માનવલક્ષણુને પ્રગટ કરે છે. આ 
માનસલક્ષણ્‌।થી મતૃુષ્યસ્વસાવની સ'કુલ અગાધતાની આપણુને ઝાંખી 
થાય છે.” વધુમાં એમણે ઉમેર્ફુ' છે કે આપણી નવલકથામાં 
સર્જનગ્રફ્રિયાની_ તે બાદખાકી જ થઈ ગયેલી હોય છે. આપ - 


૧૬ ] સાહિત્યસ્વફૂપો 


નવલકથાઠાર પોતાના વિવિધ પ્રકારના અનુભવોના” ખડેકલાને થોડુ' 
ર'ગરોગાન ઠરીને, ઉપર એની સારી લખાવટનાો વરખ લગાડીને 
ખનરમાં નવલકથાને નામે વહેતો મૂકી દેતો હોય છે. એમાં 
“સુ'વિધાનો સ'સ્કાર' લેશમાત્ર હોતો નથી, તેથી એમણે નવલકુથા- 
સર્જ નક્ષેત્રે ષરવર્તતતી પરિસ્થિતિનું નિદાન આપતાં લખ્યુ છે કે; 


“ ....સુ'સારમાં જેવા મળતી ઘટનાએ કે શેજ ખ શેજ 
થતા અનુભવોને નવે વસ્તુસ'દર્ભ રચી અનેઠ મ્રઢારના સ“વિધાનદ્વારા 
નવે નવે રૂપે પ્રકટ ડરવાતુ' સર્જનકર્મ આપણી નવલકથામાં ગેર- 
હાજર છે, કારણુ કે આપણી નવલકથામાં સર્જક જ ગેરહાજર રહે 
છી, એ કૃતિની રચનાને દેર એના વાચકવગ*તી રુચિના લઘુતમ 
દઢભાજક રૂપ એકાદ પાત્રને સંપીને હાથ ધોઈ નાંખે છે. આથી જ 
તો ફેરી ફેરી આપું કથાની ઉઘરાણી કરવા ઈતિહાસની દુઝણી ગાય 
પાસે જતાં થાક્યા નહિં, સત્યઘટનાત્મક કથાએ લખી, સમાજ- 
સેવાના પવિત્ર આશયથી અમુક જાતિ કે કોમના જીવનમાં સુખ- 
દુ:ખને વાચા આપી, અથવા તે! સ'તોએ પ્રેરેહી કોઈ ભાવના ઉછીની 
લઈને કામ ચલાવ્યુ”, પણુ યોજક તે। સદાય દુર્લભ રણો | ” #* 


વસ્તુ : 

આમ તે! કલાની ઉત્તમતા એના આંતરિક ખળ ઉપર 
અવલ'બે છે એમ આપણે જેયુ'. છત્તાં અભ્યાસની સુગમતા માટે 
ત્રત્યેઠ કલાને ઘડનારાં વિવિધ અ'ગાનો વિચાર પણુ આપણે કરવો 
જેઈ એ. નવલકથાનું મુદ્દાનું મથમ અગ એનું વસ્તુ છે. જૂની 
નવલકેથાએથી માંડી તદ્દન આધુનિડ નવલકથાએ। સુધી આવતાં 
વસ્તુની વિવિધતાની એક અનોખી સૃષ્ટિ સજાષ્યેલી દેખાશે. 
ગોવર્ષનરામથી માંડી અત્યારના વર્તમાનપત્રમાં છપાતી નવલકથા 





# કિંચિત્‌ ૬ ડૌ.. સુરેશ નશી : પૃ. ૧૩૦ થી ૧૩૩. 


નવલકથા ૬ ૧ 


સુધીના વ્યાયમાં જીવનદર્રનનાં પરમોાચ્ચ શિખરથી માંડી સ્થૂળ, 
નબળ ભાવો સુધી અનેક વિષયો નવલકથાનું વસ્તુ બન્યા છે. 
આજથી દોઢખબે દાયકા પહેલા નવલકથા વાચવી એ શેોભાસ્પદ 
નહેતુ ગણાતુ. નવલફથા એ નવરા, આળસુ લોકો અને મોટે ભાગે 
સ્રીએને સાટે કાલક્ષેપતુ' સાધન છે એમ માનવામાં આવતુ". આજે 
નવલકથા માનવ જીવનના ખધા જ અનુશવાના અ તરમાં ઊતરી તેનું 
4નકૃપણુ કરતી થઈ છે. અને હવે નવલકથા છાની રીતે વાચવાની 
જરૂર રહી નથી, 


આ અતુભવ, એમાથો નિષ્પન્ન થતો વિષય, એ નવહકથાતુ 
વસ્તુ ખને છે. વસ્તુ એ વાર્તા નથી.સ એ તે! વાર્તાથો અલગ 
તત્ત્વ છે. તવલકેથામાં આવત્તા ખનાતોની પર'પરાથી આપણે વસ્તુને 
તારવી શકીએ. વસ્તુ એટલે નવલકથાના સુખ્ય અથવા મધ્યવર્તી 
વિચાર, એનુ કલેવર, જેની આજુળાજુ વાર્તા ઝૂથાઈ હેય. એને 
આપણે વસ્તુ, વિષય, વિચાર ગમે તે નામ આપીએ પણુ તે નવલ- 
કથાનો આત્માં ખને છે. નવલકથાનો વિષય જીવન છે પણુ આ 
જીવન નિરૂપહુ સુશ્કેલ છે એટલે નવલકથાઠાર એમાથી પસદગી 
ફરે અને અસુક નિચા૨ પકડી લઈ એની વાર્તા સાથે ગૃુ'થણી કુરે, 
પાત્રો દ્રારા ખનતા બનાવોની તકેબદ્ધટ રજૂઆત અને હવે શુ' ખનશે 
એ જિજ્ઞાશાનુ' સર્જન વાર્તાને ઘડનાર સુખ્ય તત્ત્વા છે. 


તવલકથાકાર પતાના વસ્તુની પસદગી માટે પોતાનાં વાચન, 
અવલોઠન; સાંભળેલી હકીકતો વગેરે ઉપર આધાર રાખે છે. એ 
બધાની પાછળ એની ઢકલ્પનાનુ પ્રધાન ખળ ત્તે! હેય જ છે. 





“(6 ૩૦૯% 7 નિ 989; 15 £0૬ ધી કત્રતરલ તડ ૨ 2410૬ 
ર...૪.દ1€ [૦ 15 હ ૦૫૬૧ ડળ ૦? ૧ ઇૉછાપઈટદ 92૯.” 
(8 4. 8૦૮૩૫૯૬ : 550૯૦૬૭ ૦ ૧580 3૦૪, 8. 3/7.) 


રુ 


૧૮] સાહિત્યસ્વરૂપેો 


ર્મણુલાલ અને પન્ઞાલાલ જીવનના જુદા જુદા વર્ગોનું, જીવનની 
ભિન્નભિન્ન ખાજુએનુ' નિરૂપણુ કરે છે. આ નવલકથાઓમાં માનવ- 
ઊર્ષિએ, અભીપ્સાઓ, નિખ“ળતા, થષણે, આદિ રજૂ થાય છે. 
આ ખધું ઉપલહિયા નહિં પણુ રહસ્યમય અને જવનની સાથે 
વણાઈને આવે છે. બધીજ ઉત્તમ કેલાકુંતિની માફક ઉત્તમ 
નવલકથાની અસર પણુ સર્વજનીન ખનવી જેઈએ. એક અ'ગ્રેજ 
વિવેચક લખે છે $ “ નવલકથાતુ' ક્ષેત્ર સમગ્ર માનવ અનુભવને તથા 
માનવ ભાવિને આવરી લે છે.” આપણા સમાજને ઘડનાશાં જુદાં 
જુદ્દાં ખળાનો ઇતિહાસ પણુ નવલકથામાં સમાય છે. કિસ્ટોફ્‌ર 
ઈશરવૂડ લખે છે: “ હું ઉઘાડા ઢાંકણાવાળી કેમેરો છું. ન્િષ્કિય, 
વિચાર્યા વિના જે મારી સામે આવે છે તેની નૉંધ લઉ છું. સામી 
ખારીએ બેસીને દાઢી કેરતા પુરુષને ને ત્યાં ખુલ્લામાં કપડાં ધોતી 
સીને પણુ નોંધી લઉ' છું. કોઈક દિવસ એ ખધાંને વિકસાવી 
કાળજીપૂર્વક રજૂ કરવાં પડશે એ ધારણાએ.?” 


નવલ્લકંથાક્ષેખકે જીવનનું છખીતુહ્ય ચિત્રણુ આપીને સ'તેષ 
માનવાનો નથી. એનું ઠામ તે। જીવનનું, એની ગ્રતિભાના રસાયણુમાં 
રસીને, અર્થઘટન આપવાનુ છે. જીવન પ્રત્યેના એનો ચોકસ, ખુદ્્ 
અને હદયને પ્રતીતિકેર લાગે તેવા, દષ્ટિકાણુ રજૂ ઠરી, આદશ” 
અને વાસ્તવના સ'તર્ષક (નિરૂપણ દ્રારા મનુષ્ય સ્વભાવની અનેક- 
વિધ વિલક્ષણુતાએ અને વિચિત્રતાએમાંથી ઊપજતાં આન'દ અને 
જ્ઞાનને એશ પોતાતું પાપ્તવ્ય રાખવાતું છે, આ સ'હર્ભમાં છે 4. 
1%1૮૯' નું એક વિધાન તતંધવા જેવું છે. તેએ લખે છે, “૨1011010 
900 19 [103૬ 15 ત ૪1050 7૯1 ંઢાવળજુ-પ8દ 13 (૦ 
8ન્/, દ્ર 802€%, 111૦૦૫૫ ત્વાતૈ, 11 301106 તેલ્ટ્ટ૦૦, 
8 ફદ દં1દ ૦૪ 10110500110 લાવેલા બ 1. 
દ ૩/00પ1તૈ 0€ 80 00૯67૯ 7૦006૫0800 ર દૌપંણટુક 
૦* €6018, ૬૦ દદ ક્ષડ ૪0તૈક ૦૮ 1૪20106૫0૯ 


તવલડથ્‌ દ ૫૯ 


દઞોટાળ, ઇદ ત્રણ વ016₹ાત 101.” અર્નેસ્ટ 'બેઠરતી આ 
સમજને સ્ટીવન્સનના નીચેના શખ્દોતુ' અનુમોદન છે; તેએ લખે 
જી, “૧૯ 10૫ 18 101 વ્વ દ#ત&5€૬101 ૦1 11૭; ૦ 92 
ડુંપવંટ્ટવે 9% 15 €5001પતંલ? 00૬ & 510201110૧£101 ૦ 
30101€ ડાતૈંઢ ૦" ૪010દ ૦4 11), ૫૦ ૬% ૦૬ 1811 05 1૫3 
ડાટુઉ116611 31010110037 ૨ નજ્લડૅથાના પ્રકરણે પ્રકરણુમા, 
ગત્યેક પૃષ્ઠ અને પ્રત્યેક વાઠેયમાં લેખકની સજક્તાની મતીતિ 
કરાવતો અને આખાયે સ'વિધાનના અશશેઅ'શમાં વ્યાપેલે 
સર્જવર્ત્‌ જીવનવિચાર પડઘાતે હોવો જેઈએ એમ સ્ટીવન્સન કહે 
જેડ “છત્તા ત્રી 15 €10401€15,; (008 911 15 2૪૦25 
81000 211 ઉડ 30101010065, પલ 17811-07011૬૯0 1200હાં 
€611035 દ્ઞઇલં ₹€-૯૦12૦€3 15 ૦10૯ €1€419€ 210તં ૦૦૧7૦" 
111૪ (10૫૬0૬ “૨ 


ફેટોગ્ાફર્ને પણુ અષ્ઠુક કોણુ પસદ કરી વસ્તુને અવલ્લોડવી 
પડે છે. નવલકથાકારને પણુ આવી પશ'દગી ઠરવી પડે છે, અત્યારના 
વાર્તાલેખકો જીવનની આબેહૂબ અને સમગ્ર રજૂઆત ઉપર ભાર 
સૂકતી વખતે એ ભૂલી જાય છે કે જીવનની બધી ખાજુએ વાર્તા- 
ચાગ્ય હોતી નથી. અને જે વિશે વાચક પોતાતી મેળે પ્રત્યક્ષ માહિતી 
સેળવી શકતે! હોય એને વાર્તામાં લાવી એતો વખત ખગાડવાની 
જરૂર પણુ શી ? આમ તે! જીવન જ વાર્તાકારને વસ્તુ પૂરુ પાડે 
છે; પણુ જ્યારે એને જેઈતું હોય છે ત્યારે નહિ. એને તે એ 
પાટે લામા સમય સુધી સહ પણુ જૈવી પડે. ગસિદ્ટ ફેન્ચ નવલ- 
કથાકાર ફૂલોખર્ટ “માદામ ખોવરી? લખતા હતા ત્યારે પોતાના 
મિત્રની પટ્નીની અ'તિમ ક્રિયામાં ગયા. જતા પહેલા પાતાના 

3 416 ક15₹૦£૪ ૦ ધૌલ કટા.) કપંબમ્લાં : 2, 15, 


૨ 3/6100૮1૯5 ક્રપર્વ 2૦૬1૪દ1દડ : 7. 297. 
ફર સ્ટ ર? "ટ ડ છે 28. 





૨૦] સાહિત્યસ્વર્પે! 


મિત્રને એમણું લખ્યુ' : “કદાચ આ ત્રસ'ગમાંથી મને મારી “બાવરી” 
વિશે કૅશુ'ક મળે પણુ ખરુ. ત્રસ'ગનો આવે! ઉપયોગ કરવો હેદાચ 
પાટ્ટ' દેખાય ! પણુ એમાં ખાટુ' પણુ શુ' છે? એક માણસનાં 
આંસ વડે શૈલી ને સજ*નની રાસાયણિક પ્રકિયા દ્રારા ખીજ 
માણુસો। પાસે આંસુ પડાવીશ.” પણુ જ્યારે એ ગયા ત્યારે ત્યાં 
કે'ટાળા આપનારી કેઈ વ્યક્તિ એમને મળી ગઈ અને આખા વખત 
“એણે પોતાનું ટાયલુ' કર્યા કયુ”. પારેણામે પોતાના મિત્રતું દુઃખ 
જૈવાતું તો એમને મૅળ્યુંજ નહિ. ફેલોબરટ કહે છે : “ઈશ્વર પણુ 
હાસ્ય અને કરુણૂનું અજબ પૂતછુ' છે.' 
ખધી કલાએની માફેક નવલકેથાકારેને પણુ પોતાની વસ્તુનો 
પસ“દગી કરવી પડે છે અને એ પસ'દગોનો આધાર એની રૃચિ 
અને દષ્ટિ ઉપર અવલ'ખે છે. એની રસદષ્ટિ એને જે ૬શૉવે તે 
"એ લે અને વાચકે તે સ્વીકારવું રહ્યું. પોતાની પાતિભાથી અથવા 
પોતાની કૅલાની કેરામતથી એ વસ્તુનું નિરૂપણુ કરે. એ જે કઈ 
નિરૂપે તેમાં પ્રતીતિડેરતા આવવી જેઈએ.' જીવનની બધી જ 
વસ્તુઓનો એને પરિચય હોતે નથી એટલે એને ઠેદપના પણુ 
કામે લગાડવી પડે. ડૅનિયલ રીફ્ે જેવો લેખકે દરિયામાં એક વાર 
પણુ સુસાફરી ડર્યા વિના કેવળ પોતાના કૅેહપનાબળથી “ રાખિન્સન 
કુઝા? જેવી ત્રતીતિકર લાગતી વાર્તા લખી શકયો. નવલકથાકાર 
પાસે વિશિષ્ટ કલ્પનાશક્તિ હોવી અત્ય'ત આવશ્યક છે. 
આમ છતાં પ્રત્યેક નવલકથાકફારની શક્તિ અતુભવની અસુક્ 
સ્્યાદામાં, જીવનની અસુક જ બાજુઓમાં વિચરી શકે છે. અને એ 
સર્યાદ્દા પોતાના વિષયની પસદગી વખતે એને સમજવી પડે છે. 
નવલ્ષકથા જ્યાં સુધી આપણુને જીવ'ત વિશ્વમાં પ્રવેશાવે છે ત્યાં 
સુધી જ તે કલાકૃતિ ખની રહે છે. આવુ વિશ્વ વધતે એછે અ'શે 
આપણી આજુખાજુના વિશ્વને મળતું આવે છે. છતાં એ પોતાની 
આગવી વિશિષ્ટતાવાળુ' ખની રહે છે. હવે આ વિશ્વ કલાકારની 


તવલકથા [૨૧ 


સર્જનાત્મક ફેહ્પના અને તેના અનુભવ સાથે યુડ્ત ખને છે ત્યારે જ 
સર્જય છે, એની ફેદ્પના વાસ્તવતુ' એવી રીતે વિનિયોજન ફરે 
છેં કે એમાંથી એ નવુ દર્શન ઊભુ' કરી શકે છે. પણુ ગ્રત્યેઠે 
કૅલાકારમાં જવનની અમુક ખાજુનો અનુભવ હલ્પનાને ઉત્તેજી 
શકે છે અને એના અ'તરમા ઊડો ઊતરી સજતમતિભાનો તણખો 
જગાડી શકે છે. આથી એની સિષ્્ધિ એના અતુભવને નિરૂપતી 
નવલકથાઓ પૂરતી મર્યાદિત ખને છે. 

પ્રૂતુ અનુભવનો જીવનની માફક ઘણીવાર ખોટો અર્થશ 
કરવામાં આવે છે. આ અનુભવ કેવળ ખહારની દુનિયામાં જ થાય 
છે એમ નથી. સર્જઠના મનમા પણુ એવા અનુભવ થાય છે. વધારે 
મહત્ત્વની વસ્તુ અનુભવ નહિ પણુ એ અનુભવનું ક્ષેત્ર છે. અમુક 
અનુભવ જ એની કલ્પનાને ઉત્તેજીને સર્જનપ્રવૃત્ત બનાવી શકે છે 
એટલે બીજી ગમે તે વસ્તુનો અનુભવ એના સર્જનને બિતુપયોગી જ 
ખને છે, વળી અનુભવ એટલે જીવન જે ઘટનાએ સામે લાવીને 
ધરે છે તે જ નહિં પણુ ચિત્ત એમાથી જે ગ્રહણુ કરે છે તે. ચિત્તના 
રસાયણુમા પહોચીને તે ઘટના અનેક રીતે પરિવર્તિત થઈ ગઈ 
હેય છે. અતુભવના આ ક્ત્ર ઉપર લેખકતો પોતાનો ઝાગમોા કાધૂ 
હાતે નથી, પાતાના સ્વભાવ અતે પોતાના જીઝનની શરૃમાતના 
વાતાવરણુથ્રી જ એંતુ ઘડતર થાય છે, જીવનની શરૂઆતતુ વાતાવરણુ 
ખૂબ ખૂખ મહત્ત્તના ભાગ ભજવે છે. 

નવલકથાના રચનાવિધાનમાં સ'વિધાનના એક અગત્યતા 
અ'શરૂપે વસ્તુની પ્રતિષ્ઠા વિવેચકોએ ઠરી છે. 01161110 1.૨0૯6# 
પાતાના “16 1પ૦૪ઢાં પતં [1€ રિલ્લતંલ”” નામના પુસ્તઠમાં 
નવલકથાની વ્યાખ્યા ખાધી આપવાનો પ્રયત્ન" ઠરતા લખે છે કે, 
* 4 10૬6 15 (1€ (0001 ૦9 %પ્ટળ [£૦૬૯૦ 1 દાઇ ૦ 
૦૦૫0ડાતં૦વ્ર2ા€ 1૯10૪દ 1001૫૪ ધાર #લ્લર્તટાક 10 ત્રણ 
॥તટાણલતે હલ્લા ૫0૦16 308 15 1૯0 10૪0808૯ 10 
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ઊ્ઞહ 9૯૯0 લ#લ્તાલર્ત ઈ ઈંટ £01001.”૧5 નવલકથા એ 
અહીં કહેવાયું' છે તે પ્રમાણે એના સર્જકનું કેદ્પનાત્થ વાસ્તવ 
છી, આ સૃષ્ટિના નિર્માણુમાં વસ્તુ (3101)નું ગ્રથન કેવી કાળજીની 
અપેક્ષા રાખે છે તેનો વિચાર કરતાં ૫17 11. પપિતૈક૦ળ લખે છે 
કે વસ્તુના પોતમાં વખલ્લા ( 2805 ) પડેલા ન હોવા જેઈ એ, 
એનો વણાટ ફિશ્સે ન લાગવો જેઈ એ. વળી એમાં વિસ'ગતતાનેા 
સદ'તર અભાવ હોવો જેઈએ. એના અ'શેઅ'શના અનુખ'ધમાં 
ત્રમાણુ અને સમતુલા જળવાયાં હોવાં એઈ એ. એમાંના ત્રસ'ગેદ 
નૈસર્ગિક રીતે, સજ'કૅ એકઠી ઠૅરેલી જીવનના અનુભવની કાચી 
સામગ્રીમાંથી, આકાર લેતા દેખાય એની પતીતિ થવી જેઈએ એક 
ગ્રસ'ગ અને ખોના ત્રસ'ગ વચ્ચેનો સખ"ધ પણુ બધી રીતે 
સહજ છે એવા અનુભવ થવો જેઈ એ. તદન ફૂક્ષક લાગતા 
વસ્તુઅ'શેને પણુ લેખડેનો સજ*ડસ્પર્શ ર્હસ્યવાડી બનાવી દેતેા 
અનુભવાવા જેઈએ. ઠથાવસ્તુમાં અ'ગભૂત બનેલા બધા જ ખનાવોની 
શખલા, કેમબદ્ધતા અને સહજસ્ફૂર્ત'તાની પ્રતીતિ કરાવતી હોવી 
જેઈએ અને વસ્તુમાં આવતી પરાકાષ્કા-એનો સ'કેત્ત અગાઉથી 
મળ્યો હોય કે વાચકને એકાએક એનો અનુભવ થયો હોાય- 
ઘટનાએના માળખામાંથી તર્ફેખષ્ટ્દ રીતે નીપજી *આવી હેોવાતું 
લાગવું જેઈએ.૨ 


૧. £. 16. 

૨ “દ 301 £૯૬ ૯8 ઇ૦ ૧05 ૦2 1%0૦ાલંડદ્ટાલલ્ડ; ક્રણતે 15 
૪૩15 ૩411 છટ ૧£80૪લ્તે પ7 ૧ તેંણટ ૭૦05૯ 9 ઇદ્યાં8્૩2૦ દ્રે 
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વસ્તુવિધાન (2૦ા-૧૫૫૦૫૫૪૯)ની ચર્ચા દરમ્યાન 107. 13. 
પંપતડ૦॥ બે પ્રકારનાં વસ્તુની સમજ આપે છે એટે શિથિલ- 
વિધાન-વસ્તુ અને ખીજુ' સુગ્રથિત્તવિધાન-વસ્તુ. પહેલામાં ઠેથાતુ કલેવર 
અનેક વિચ્છિન્ન પ્રસ'ગો ઉપર નિભ*ર હોય છે અને ઉપયોગમાં 
લેવાયેલ એ મસ'ગાની આતુપૂર્વી પ્રતીતિકર અને સુશ્લિષ્ટ હોતી 
તથી. આ મકારતુ વસ્તુ નવલકેથાનાયહે કે કેન્દ્રવર્તી પાત્ર 0૫૨ 
આશ્રિત હોય છે અને એ પાત્રની કામગીરી અથવા પ્રસ'ગા સાથેનો 
એનો પ્રત્યક્ષ કે પરોક્ષ સ'ખ'ધ જ ત્રસ'ગાના સૂત્રનુ' ધારણુ હોય 
છે. આવી નવલકથાએ। મોટે ભાગે કોઈ એક વ્યક્તિના પરચૂરણુ 
સાહસોની નોધપે।થી જેવી જ બની સ્‍્હેતી હેય છે. એમાં વસ્તુગત 
સ'વિધાન કે પ્રસ ગાના સુશ્લિષ્ટ પ્રપ"ચમાથી સાહજિક રીતે ઊપસી 
આવતી પરાકાષ્ઠાના અભાવ હેય છે, એમાં 187. 11. ઉપતંડ૦0 
કહે છે તેમ ખેક શિથિલબ'ધ પ્રસ'ગમાળા હોવાને ઘીધે €૦૫૩]- 
₹૦]૧૦૫૬1૪૯ ફુદાપત્તાં તંલ્ડાજુણ હોતી નથી, અ'મેછ નવલકથા- 
સાહિત્યમાં “શાબિન્સન કુઝે' કે “વેનીટી ફેર', નિકોલસ નિકેદબી 
કે “ પિડિવઠ પેપસ'? જેવી નવલકથાએ આવી પાખી અને વિશ્લિટ 
કૅહી શઠાય તેવા વસ્તુવાળી નવલકથાએ। ઠહી શકાય, આ નવલકેથા- 
ઓથી તદ્‌ત જુદી જ તરેહની સુશ્લિષ્ટ વસ્તુવાળી નવલકથાઓમાં 
આવર્યાવિક એકાયન (૦૪01૦ ૫111) અશિથિલ રાખવા માટેનો 
સજ*કનેો! સજાગ પ્રયત્ન હોય છે; તેથી એમાં સુ'વિધાનની ઠરોડ- 
રજ્જુ ( 3ધ૫૦0૫ક્ી-9દ01₹0901૯ ) ટટ્ટારજ હોવાનો અનુભવ 
થાય છે. 9. ધ. પપતડ૦ લખે છે, “િંટદ્ટ ધોલ ૬૦૪૪૯ 
1001તંદાળ!ડ હદર 10 1૦10૭૦ ઇ'ટદ્વદહવૈ ૦0150610211), પૌલ) 
16 તૈં૦?૯(118તં 1૦૪૯ ટા' ૧5 10૫૯૪ુપ્ત્ાં ૦૦100૦10615 જ 
થ તંલી11ટ 101-01૯0 ''* 
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આ સ'દભ”માં ખીજી એક વાત પણુ લક્ષમાં રાખવાની છે કે 
નાટકની માફક નવલકથામાં પણુ વસ્તુસ'વિધાનની અન્વિતિ 
(00819 ર્ક્ા ૦૬ ૩170૬૯) એ મહત્ત્વનો કલાઅ'શ છે. "નવલકથા 
એકડકથાશ્રિત કૅ અનેકકેથાશ્રિત હોય પણુ સ'વિધાનઅન્વિતિ સજ'કે 
સાધવી હે!્ય તો તેણું કથા કે કથાઓનું સ'યાજન એક સ્વય'સ'પૂણુ 
સ'ઘટનારૂષપે કરવું જેઈએ. સજ*કની પ્રતિભાને પડકારે એવુ" 
આ સ'*વટનાકાય છે. “સરસ્વતીય*દ્ર' કાર ગોવર્ધનરામે એ કાર્ય 
એમની ખ્રહન્નવલમાં કૅરી ખતાવ્યું છે.₹ એવુ' જ મતિભાદશ*ન, 
યુદ્ધ અને શાન્તિ'ના સજક ટોલ્સ્ટોયે આપણને કરાવ્યું છે. 
“જતિહાસિક નવલકથા તરીકે તેનો જેઢો નથી......સે'કડો પાત્રો 
તેમાં આવે છે. લાખોનાં લશ્કર તેમાં અથડાય છે. શહેનશાહે; 
સેનાપતિએ, અમીરે, , ખેડૂતે! ને ખાસદારો કોણુ તેમાં નથી € 
રશિયાના અફાટ મદેશના જેવી વિસ્તીણું એ નવલ્યકથા છે. જીવન, 
મૃત્યુ, હર્ષ, શાકે, વ્યષ્ટિ, સમષ્ટિ, સ્થળ, કાળ ખધાંને હથેળી પર 
રમાડનારી તે મહા ગાથા છે. વસ્તુતઃ: યુરોપીય સાહિત્યમાં ઈલિયડ 
શિવાય તેની જેડ નથી......... સે*ડડા પાત્રો, તે બધાં પાત્રોનું 
આબેહૂબ આદ્ષેખત, તેમનાં મનોમ'થત, તત્કાલીન સમાજનું 
ખીચોખીચ ભરત ભુ” હોય તેવાં ચિત્રો અને . આ બધાંને 
સુસ'યોજિત કરવાની નજર, આ બધુ' વિચારીએ ત્યારે આ મહાન 
કુતિનો કર્તા કેટલો ઊંચેશે હશે તેની આપણુને કલ્પના આવે.”૨ 

નવલઠેથાના ર્ચનાવિધાનનાં વસ્તુ, પાત્ર, ભાવના, વાતાવશણુ, 
સ'વાદ અને ભાષારૌલીનો વિવેચનાત્મક વિચાર કરતાં ડો. ધીરુભાઈ 
ઠાડરે લખ્છું છે કે, “......તવલકથાનાં સઘળાં અ'ગે? પરસ્પરાશ્િત 
છે એટહુ' જ નહીં રસાપિડરૂષે એકરૂપ ખને છે. પ્રત્યેક ઘટડને અન્ય 

૨ જીએ ? “સરસ્વતીચ'દ'માં વસ્તુની ફૂલચૂથણી : તામનુ' બ, ક. 
ઠાકેશતુ' વિવેચન, 

૨ દરક, વાગીશ્ચરીનાં કરણફૂલે! : પૃષ્ઠ ૩, ૪. 





નવલકથા [૨૫ 


ઘટક સાથે ઔચિત્યપુરઃ સર સ'કલિત રાખવુ એ સજ*કનુ' કેત'વ્ય્‌ 
છે. વાસ્તવભૂમિકા પર રહીને ફેલાના સત્યફષે નવકષતુ" આગવુ" 
વાસ્તવ સિદ્ધ કરવામા જેમ નવલકથાહારની કૅલ્પનાર્શડિતનુ' સાર્થકય 
છે, તેમ તેની સુરેખ અને કલામય અવયવવઘટના કરવામાં લેખકતુ 
કલાચાતુય” સિદ્ધ થાય છે. વસ્તુ વાર્તાનું હાડ ઠહેવાય છે. લેખક 
વસ્તુતી પસ'દગી અને તેના રસસ્થાનોની ચકાસણી ડરીને વાર્તાનુ 
કાડું નકી કરી લે છે. વસ્તુ વાચડુના કુનૂઠલને સ'તોષે તેવી ઘટનાઓ 
પૂરી પાડે છે એ ખર્‌', પણુ નવલકથામાં વસ્તુ સર્વોપરિ તથી. 
વાચકની સ્થૂળ જિગ્તાસાતે ઉત્તેજે તેવી ઘટનાએની ૫૨ર'પરા ગોઠવીને 
કેટલાક નવલકથાકારો ઈતિકત'વ્યતા માને છેદ આવી ઘટનાત્રધાન 
નવક્ષોના ગુજરાતી સાહિત્યમાં તોટો નથી. સ્થળકાળની મર્યાદાઓને 
અવગણીને, અદભત સાહસો, ચમત્કારો ઇત્યાદિ મસાલેદાર ઉત્તજક 
મસગેો દ્રારા વાચ્કના ચિત્તને સતત જહડી રાખવા મથતી જાસૂસ- 
કથાએ ક શો્યકથાએનો આપણા સાહિત્યમાં મોટો જથ્થો છે. 
ઉચિત હોય ફે અનુચિત, સ'ભવિત હોય કે અશભવિત પણુ કશુક 
“નવુ' આપવુ એ સ્ઘૂલ અર્થમાં “નવલ પદને અન્વર્થ નવીન, 
કુભૂહલપ્રેરકે તત્ત્તનો! પુરસ્ઠાર ઠરતી આવી વાર્તાએ વાસ્તવિઠતામાથી 
ગાપચી મારીને વાચકને કોઈ નવી જ વિચિવ દુનિયામા લઈ જાય છે; 
અને તેની રૃચિને જ્કૃત નહીં તો કુ'કિતિ તે! કરી જ દે છે. આવી 
નવલ્ોનાો વાચ્ઠવ્ગ ખળાળકોની ઠક્ષાથી કેદી આગળ વધતે। નથી. 
વસ્તુતુ બેકાગી નિકપણુ, આમ નવલકથાની ખાહ તેમજ આંતર 
શ્ચનાને કઢ'ગી બનાવી દે છે.” 


વાર્તા અને વસ્તુ વચ્ચે જે તકાવત છે તેની સમજૂતી આપતા 
ઈ, એમ ફેાસ્ટરે લખ્યુ' છે કે, “૫12 181૯6 તટલ ત 5૫૦૫૬: 
5 ત્ર 1018117૯ ૦ ૯૪૯1૩1૩ ત#'&છૂુલ્ત 11 1161£ 0016- 





1 રસ અને રૂચિ : ૪, ૮૦, ૮1, 


૨૬] સાહિત્યસ્વરૂપે 


૬૯વપ૯1૧૦૯ £. [10૬ 15 ઠા5૦ ત્ર ળઢપતઉંષ્ઠટ ૦1 ૯૪૯, પટ 
€૯1[185ાંડ રિપુ ૦0 ૦૩૫૬19.” “10 ળટુ વૉલ્ત કરતે 
(8૯% 116 તુપટ લૉદર્તં;” 18 ત્ર 501). “1૯ કોળછુ તાલ, 
10 01૯6 1619 ૫71); પાપ 1 પત્રક તૉં૩૦૦૫૦*૯ર્ત દતા 1 
૪ત્ઞડ દ0₹૦૫છુ ટુર્દા 8૬ પલ રતટતરદ) ૦1 પલ છુ” 18 ત 
1૦૬. પ સામવિક આતુપૂર્વી સાથે વસ્તુમાં કાર્યકારણુ સ'બ'ધ 
ભળૅ છે અને એમાં રહુસ્યતત્ત્ત ૯૦10૯0૬ ૦ 10058૯17 નો પણુ 
ઉમેશ થાય છે. વસ્તુ જિજ્તાસાને ઉદ્દીપ્ત કરવા સાથે વાચક અને 
લેખક પક્ષે ખુદ્ધિમત્તા અને તીત્ર સ્મરણુશક્તિની પણુ અપેક્ષા રાખે 
છે એમ ફેાર્સ્ટર માને છે. એમણે લખ્યું છે કે, €૫#10૦519 19 
[ડટ 1 181૬૯ પડ દ્ર 0017 1116 ત, 1301 વં૦લડ 11 પત્₹€ 
પ૭ ડ્િ1 1110 (1€ 10₹€'-૦113/ દ૬ તદ તક 1110 510137. 1 € 
/7૦૫1તં દ્£3 દદ [010૬ ૭૯ 11035દ દ્વતંતં 10૫€]1છુ€ા1૦૦ 
હં 10000017) ”'૨ 


સર્જક પોતાના અનુભવની સીમાએ વિસ્તારી શકતે નથી, 
પણુ એ ખે વસ્તુ કરી શકે છે. પ્રથમ તે! એ પોતાની મર્યાદાઓને 
સ્વીકારી લે છે, અને પોતાની મર્યાદાની ખહાર જઈ નિષ્ફેળતાને 
નોતરતેપ નથી. અથવા તે! પોતાની ડેરામતથી પોતાના જ ક્ષેત્રમાં 
વધારે ને વધારે વિચરતે। જાય છે. પહેલી પરિસ્થિતિ વધારે સારી 
છે કારણુ પોતાની મર્યાદાને સ્વીકારતો લેખકે પોતાના ક્ષેત્રમાં રહી 
મહાન કલાકૂતિએ સજી શકે છે. જ્યારે પોતાના ક્ષેત્રમાં કેરામતનો 
ઉપયે।ગ ડરી વધારે ઊડતે! સર્જક છેવટે પોતાની મર્યાદાને વધારે 
સ્પટ્ટ બનાવી રે છે. આમ પોતાના ક્ષેત્રની મધ્યમાં રહી સર્જન 
કરતે નવલકથાકાર પોતાની ઉત્તમ શક્તિ દર્શાત્રી શકે છે. ઉ. ત. 
સુનશી. એમને સામાજિક નવલકથાઓ ન ફાવત્તાં પોતાની સજ*ક- 


૧, 430૯૮૫૩ ૦ ધ 3109 $ 7. 82, 83. 
૨* £&ડ૩૦૫૩ ૦4 ઘંટ 340૪ : #. 83. 





નવલકથા [ ૨૭ 


શક્તિને વધારે અનુગ્પ એવુ' એતિહાસિક નવલકથાનું ક્ેત્ર એમણે 
સ્વીકારી લીવુ'. પોતાના ક્ષેત્રનો વિસ્તારવાને નવલફથાકારને ઘણુ 
મલેોભન થામ છે કારણુ કે વિવેચકે વિસ્તૃત ક્ષેત્રને મશ'સતા *હ્યા 
છે. જયારે લેખક કગમત અજમાવવામાં પાવરધો થઈ જાય છે 
ત્યારે તે આવા પ્રનોભનને બહુ સડેલાઈથી વશ થડ જાય છે. 


કેટલાક સર્જકે! પીડિતોના ભલાને માટે અમુક વિષય પસ ૬ 
કરે છે. ખાસ કૅશનને કારણું નહિં પણુ ગરીબો ગ્રત્યેની લાગણીથી 
પ્રેગઈ ને. છતા જે એ વસ્તુ એના અતુભવક્ષેત્રમાં નહિ આવી 
શકતી હે તે. આવે લેખક આવી વસ્તુને પસ'દ કરવામાં ભૂલ 
કરે છે. લેખકનો સાચો ધર્મ અમુક ઉદેશથી પ્રેરાવા કગ્તા જે 
અનુભવ કૅ જીવનદર્શનને પોતે નવલકથાની નિર્મિતિમા ઢલાત્વિત 
રીતે ઢાળી શકે તે વિશે જ લખડાને છે. નવલકથાક ર એ સર્જક 
કલાકાર છે એનો ધર્મ ઢશુ શીખવવાનો અથવા સુષાગ્વાનો નથી. 
એને તો દુનિયા સમક્ષ માનવરતભાનનુ જ્ઞાન, તેના વૈવિધ્યતો 
આહલાદ, નમ અને મર્મના આશ્રયથી કથયિતવ્યને અનુફૂલ 
એવી ભાષામા રજૂ ઠરરાતો છે. આનાથી નવલકથાતુ ક્ષેત્ર મર્યાદિત 
ખનતુ નથી. અમુક અનુભવ અમુક લેખકને માટે બિતુપયોગી હેય 
તો ને બીન લેખક માટે ઉપયોગી “પણુ બતે, ગુજરાતી સાહિત્યમાં 
મુત શીની નવલકથા અમુક ક્ષેત્રમા જ વિચરી શકે છે જ્યારે 
ગ્મણુલાલની બીજા લેત્રમા. સામાજિક તવલકથાકા: તરીકે કાગ્કિર્દીની 
શરૂઆત કરનાર શ્રી. %નશી સામાજિક વિષયમાં ઝાઝી સિદ્ધ 
મેળવી શકયા નહિ, જ્યાગે એતિહાસિક નવલકથાઓમાં તેમને 
અનુપમ સિદ્ધિ મળી છે. 


નિરૂપહર્‌ીતિ : 
નિ૩્પણુ પગ્ત્યે પણુ ગતિવેવિશ્ય ટીક ઠીક દેખાય છે. કેટલાક 
વાર્તાકારાની રીતિ નાટયમત્મક હોય છૈ. આવી નવલકથાઓમાં 


ક 


૨૮] સાહિત્યસ્વરૂપે! 


નાટકની માફક પ્રસંગો એફ પછી એક ત્વરાથી રજૂ થાય છે, ઓ 
ખધાં દશ્યોને સ'કૅલિત કેરી દ્વેવામાં આવે છે. મુનશી, રમણુલાલ 
દેસાઈ અને શરદળાળુની નવલકથાએ આ પ્રકારની છે. પણુ આવી 
નવલકેથાએમાં કેટલીક ઘટનાબો યાંત્રિકરૂપે ગોઠવી દીધી હોય 
એવી લાગે છે. “ગુજરાતનો નાથ' માં સુંજાલ કોર્તિદ્દેવને મારવા જાય 
છે અને ત્યાં કાકે આવી ચઢે છે અને પિતાપુત્રની એળખાણુ થાય 
છે એ ખધુ' આકસ્મિક અને કરામતવાળી' જ લાગે છે. 

ેટલાક લેખકે! થાકસ સ'કલન વગર અમુક દશ્યો રજૂ 
કરતે પણુ નવલકથા સર્જ શકે છે, એમાં કાર્ય અથવા એકતા 
પણુ ઝાઝાં હતાં તથી; કૅવળ પ્રધાન પાત્ર જ આવાં છૂટાં દશ્યોને 
સાંકળનારી કડી બને છે. * પિક્વિક પેપસ્‌* ?, ' શિન્સન ફેઝો ', 
લદ્ર'ભદ્ર,'અમે મધાં', 'સેરક તારાં વહેતાં પાણી', 'શ્રીકાંત' વ. આવી 
પદ્ધતિના ઉદાહરણ છે. આવી રચનામાં લેખકે પોતાતું થયેય નકી 
કરી દીધુ હોય છે, આ બન્નેના મિશ્રણુવાળી નવલકથાએ।, પણુ 
સર્જી શકાય, જેમાં એકાદ વ્યક્તિના જીવનમાં અમુક જુદા .જુદ્દા 
મસગૅ। ખનતા હે।થ છે અને એમાં સુખદ્ધ, સ'કલના પણું હોય છે; 
“રવીડ કોપર[ફેલ્ડ' અને “ લામિઝરેબલ્સ ' એનાં હદ્દાહરણે! છે. 
સુશ્લિટ્ટ સ્વરૂપયળી નવલકથા જ શ્રેષ બને છે એવા ગહ ઊભે! 
કરવાની જરૂર નથી કારણુ “વોર એન્ડ પીસ? અને, “સરસ્વતીચ'દર' 
જેવી નવલકથાએ શિથિલ બ'ધવાળી હોવા છતાં જગતની શ્રેષ્ઠ 
કૃતિઓ ગણાય છે. કેટલીક નવલકથાતૂ વસ્તુ સાદું' હોતું નથી, 
મુખ્ય નવલકથાને પડછે ઘણી નાની ગૌણુ કઠથાએ ચાલતી હોય છે. 
એના કેરેનીન!' માં મે વાર્તાએ! સમાન્તર ચાલે છે. “સરસ્વત્તીચ'દ્ર' 
માં અનેક આડકથાએ છે. “ગુજરાતનો નાથ' “ દિવ્યચક્ષુ ' જેવી 
નવલ્કથાએમાં પણુ એક કઢરત્તાં વધારે વાર્તાઓ છે. એમાં 
ધ્યાન શખવાની વાત એ છે કૅ મત્યેક ઠેથા અમુક રીતે રહેસ્થવાહી 
(મઇુપ1૦20૫) ખની સુખ્ય'કથા સાથેઃ વણાઈ જવી જેઈ એ. . 


નવલકથ્રા (૭૯ 


ફેટલ્ષાક વાર્તાકારો સીધી કથનરીતિ અપનાવે છે, “કરણુધેલેઇમા 
જી એવી. કેટલાક આત્મવૃત્તાતકારની શૈલી અપનાવે છે જેમાં નાયક 
કે નાયિકા પોતાતુ આત્મવૃત્તાંત કડે છે. “ડેવીડ કોપરફ્લિડ' “ઓલ 
કવાચટ ઓન ધ વેસ્ટર્ન કૂન્ટ', “શ્રીકાંત' “3૫? માં આવી રૈક્લી 
થોાજાઈ છે. ત્રીજ શૈલી પત્રાત્મક રૈ્ી છે. એ ઝાઝી મયોજાતાં 
નથી, ઇંગ્લંન્ડમાં એગણીસમી સદીમાં આ પકાર ગ્રચાર પામ્યો 
હતો. આવી શૈક્ની પત્ર દ્રારા વાર્તાને રજૂ કરે છે. ખ'કિમચ”દ્રની 
ધરની? આતુ સરસ ઉદ્દાહરણુ છે. “ઘરે ખાહિરે' જેવી નવલકથામાં 
જુદાં જુદાં પાત્રે પોતાની કથા કહે છે. આવી શૈલીમાં કિલષ્ટતા 
આવી જવાને ઘણુ: સ'ભવ રહે છે. તેમજ પરિમિત દક્િબિદુ જ 
રજૂ કરી શકાય છે. બીજા ખે પ્રકારની શકી કરતાં પહેલા પ્રકારની 
સેલીમાં વધારે મુક્તતા મળે છે. પણુ મત્યેક લેખક પોતાના સ્ત્રભાવને 
અનુકૂળ આવે એવી શૈલી અપનાવે છે. એના દઢ નિયમો હેપ્ય 
તહિ, ૬શ*કે “ ઝેર તે! પીધા છે જાણી જાણી માં સીધી શૈલી 
અપનાવી છે, પત્રરૌતી પણુ અપનાવી છે અને ખીન ભાગમા 
થોડી વાર્તા સત્યકામની નોધપેથી દ્વારા પણુ ૨જૂ ઠરવામાં 
આવી છે. 

અહી એક ખીજી તર્ટીમ તરક્‌ પણુ ધ્યાન દેર્વુ' બેઈએ. 
હમણાં હમણા કેટલાક નવલકથાકારા કોઈક જીવ'ત વ્યક્તિની 
મુલાકાત થઈ હોય અને તેના જીવનની હકીકતોમાથી નવલકથાનું 
વસ્તુ મળ્યું હોય, અથવા કોઈની નૉંધપેશ્રી ઉપરથી નવલકથાની 
સામમ્રી મળી હેય અથવા તો] કોઈક ખોદકામની જગ્યાએથી કશીક 
પોથી મળા ડ્રાય અને તે ઉપરથી વાર્તા લખી હોય એમ દર્શાવે છે. 
ચૂનોલાલ વર્ધમાન શાહની “જિગર અને અમી' 3 “ એકલવીર” 
ઈશ્વર પેટલીકરની 'મારી હૈયાસગડી' આના ઉદાહરણ છે. આવી 
તરકીબથી નવલકથા વાસ્તવવાદી છે અને કોઈક જીવ'ત વ્યક્તિ સાથે 
-સ'કેળાયેલી છે એવા ભાસ ઊભે થાય છે અને વાચકના ૨સ વથે છે. 


૩૦ ] સાહિત્યસ્વરૂપે! 


પાત્રાલેખન : 

વસ્તુ પછી નવલકથાને માટે, ખીજુ' મહત્ત્વતું અગ પાત્રા 
લેખન છે. નાટકમાં તેમ નવલડેથામાં જે કે'ઈ ઘટનાએ બને છે તે 
વ્યાફ્તએ વિશે ખને છે અને વ્યક્તિએ દ્વારા ખને છે, આ 
વ્યક્તિએ પાત્રેરૂપે એમાં આવે છે. પાત્રાલેખન એ નવલકથાનું 
અમગત્યતું પાસું છે. એનાં ખીજ પાસાં નળળાં હેય અને પાત્રા- 
લેખન સબળ હેય તે! પણુ નવલકેથાની ઘણી ઊણુપ ઢ'કાઈ જાય 
જી, આથી જ પાત્રો જીવ'ત હે।વાં બેઈ એ. સબળ હોવાં જેઈ એ 
એમ નવલકથાના સ્વરૂપની ચર્ચા વખતે વારવાર કહેવામાં આવે 
છી. પાત્રો અનેક પ્રકારનાં હોઈ શકે, જગતમાં સ્વભાવ અને 
માનસનું જેટછુ' વૈવિધ્ય છે તેટલુ પાત્રોનું વેવિધ્ય સજી શકાય, 
પાત્રો સારું હોય, નરસાં હોય અને સારાતરસાનાં મિશ્રણુવાળ। 
પૂણુ હોય, પાત્રો જીવન, જગત અને મનુષ્યસ્વભાવને સમજવા માટે 
ઘણાં ઉપયોગી ખને છે. 


લેખક આ પાત્રોને જીવનના જુદા જુદા વર્ગોના પ્રતિનિધિ 
તરીકે આલેખે છે પણુ એ જેમ પ્રતિનિધિ ખને છે તેમ એને 
નિશી વ્યક્તિત્વ પણુ અપે" છે. એ પ્રતિનિધિ છે એટલે સાચાં 
છુ, એને વ્યઝ્તિત્ય છે એટલે પ્રતીતિકર લાગે છે, મહાન 
પાત્રસજ'નની આ કસોટી છે, આવાં પાત્રો રસપ્રદ ખને છે હારણુ 
નવલકથાકાર પૉત્ાનાં પાત્રોતુ' સર્જન પોતાના અને ખીજાઓના 
અતુભવને આધારે ઠરે છે. * પોતાનાં પાત્રોના એ સજ" હે।વાથી 





* ૧. પ. પપતંડ૦્ત સત્યકલ્પ પાત્રવિધાન ભાટે સજકમાં હોવી 
ઘટે તેવી સન્‍નજતા વિશે [વિચાર કરતાં લખે છે કે, “5૪૯ 1010૯008110 
૮૦0૯૯108 પટ 0800૯૫૯5 ઘાવે ૭૩૯૦ રડ [2૮001૧7 તાંદ્રકડટડ 
શ8વંં ત્ા]ળટડ 19 10તલલ્તં 8 ૪૮૯૯દલતૃપાંડાંધ્ટ ૦? (ટર €૦૯૯ટ૦દ 
૦૬૫લાદણધ્લ. 3૫૬ 8 8૮૦૯ ઇઘવે 10પપદધ્ટ 1₹0097લ્તેકૃૂદ ૦4 
8૫018 18૫% તદ 1૧78૯, ૨ 1૮૯૯0 115810 1010 ધટ. ૪૦૬1૩8 


નવલકથા [ ૩૧ 


એને પૂરેપૂરા ઓળખે છે આથી વાસ્તવિક જીવનના મનુષ્યે કરતા 
એ વધારે પૂર્ણ લાગૅ છે. વાસ્તવિક જીવનમાં મનુષ્યના સ્ત્રભાવના 
અમક તત્ત્વાથી આપણે ખિનવાકૅફ જ રહીએ છીએ, આપણે એમને 
ગમે તેટલા ઓળખતા હોઈ એ છતા એમની અમુક બાજુ જણી 
શકતા જ નથી. એમનુ આતરિક જવન આપણુને સમજાતુ નથી, 
આપણે જૈ આપણી જાતને જ પૂર્ણુપણું એળખી ન શકતા હોઈ એ 
તો અન્ય મનુષ્યને તે! એળખી જ ઢયાથી શકીએ ? સામાને 
પૂર્ણપણે એળખવાની નિજ્ઞાસા આપણામાં નાગે છે અને એ 
નવલકથામાં સ'તેષાય છે. નવલઠથાનાં પાત્રોને આપણે મિત્રો જેવાં 
ગણીએ છીએ. તેમને ચાહીએ છીએ, ધિકારીએ છીએ, તેમના 
તરકે સમભાવ દશીવીએ છીએ અને એમ કરી પોતાના 
કરીએ છીએ. 

ઘણીવાર એમ કહેવામાં આવે છે, કે પાત્રો આપણા જેવા 
હોવા જેઈ એ. પણુ એમ ઢહેવુ ખોટટુ' છે. પાત્રો કેવળ જીવનમાં 
દેખાતા મતુ*્યેની સમાન્તર રહે છે એેટલુ' જ. નવહ્ષઢથાઢાર 
પોતાના પાત્રોને જીવનમાંથી મેળવે છે પણુ એતુ ધ્યાન તે! પાત્રનું 
આતરખાલ્ દર્શન કરવાનુ” છે. એને લેઈ વિશે કહેવાનુ છે, વધારે 
ને વધારે લેકે! વિશે કહેવાતું છે. એટલે નવલકથામાં નિર્પાતા 
પાત્રો અનેઠ રીતે મઠારાઇને જ આવે છે મતુષ્ય જીવનને નિયમિત 
કરતા મૂળભૂત નિયમોને આધારે એ સર્જવા જેઈએ એટલે 
એઠ્માત્ર નિયમ એમના સર્જન પાછળ પળાવા જેઈ એ. એ 
અર્થમા જ એ જીવ'ત છે. લેખક એમને એમના આંતરબાદ્ય 
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ઉપયોગી છે એમ સૂચવવામાં આવે છે: ત્યારે આવી પદ્ધતિમાં 
પાત્રોને કેવળ ખહારથી જ જેઈ શકાય છે. પાત્રોના હૃદયમાં ડોકિયું” 
ડરવાની તક આપણ્‌ૂને મળતી નથી. કોઈકવાર રસની તીત્રતાની 
કક્ષાએ થોડાંક પાત્રોના હદયમાં ડોકિયુ' કરી શકીએ. તત્પૂરતું 
આપણુને એ આકર્ષક લાગે પણુ વાર્તાને અ'તે તો અસ'તે।ષ જેવું જ 
લાગે. છતાં લેખક જે શક્તિશાળી હોય તો વાર્તાના મવાહમાં 
વાચકને ખે'ચી લઈ જઈ વિચારવાની તક રહેવા દેતો નથી. આ 
પદ્ધતિ સારી કે તે પદ્ધતિ સારી એમ કહેવાનો કશે અથ નથી. 
ખન્નેને પોતપોતાના હેતુએ છે. 


નવલકથાકાર ગમે તે પદ્ધતિ અપનાવે પણુ ધ્યાનમાં 
રાખવાની વાત એ છે કે પાત્રોનો ક્ેમળદ્ધ વિકાસ અને તેની 
અભિવ્યક્તિ થવાં જેઈ એ નાટકફાર કરતાં નવલકથાકાર પાસે મોટુ” 
ફલક લાંભા સમય અને વિસ્તૃત સ્થળની સગવડ હોય છે. એ 
કગવડનો લાભ લઈ પાત્રોનો યોગ્ય વિકાસ એણુ સાધી ખતાવવે। 
જેઈએ. પાત્રવિકાસ એટલે પાત્ર આર'ભમાં હોય તેવુ' અ'તમાં 
રહેતુ” નથી તે. જુદા જુઢઠા સ'જેગો, પરિસ્થિતિ વગેરેને સીધે એનું 
વ્યડિતિત્ત ભદલાય છે. એતું ચારિત્ય ખીલે છે અથવા વધારે ખગડે 
છે, જે એ મલિન પાત્ર હેય તે. “દિવ્યચક્ષુ'ના અરણુ; 
'સુરસ્વતીચ'દ્ર'ના સરસ્વતીચ'દ, “પૃથ્વીવહ્લભ'ની મૃણાલ 'ગુજરાતનો 
નાથ'માંની મ'જરી વગેરે પાત્રવિકાસનાં ઉદ્ાહેરણુ છે. આવા 
પ્રકારના પાત્રવિકાસમાં નવલકથાના લાંબા ફલકની આવશ્યકતા 
રહૈ છે. લેખક વિકાસ કે પતનની શક્યતાવાળુ* પાત્ર સજ તેને 
જુહી જુદી પરિસ્થિતિએ વચ્ચે, જુઠ્ઠા જુદા પ્રત્યાઘાતો, અનુભવે 
અને અન્ય પાત્રેની વચ્ચે મૂકી તેનું ઊધ્વ"ગમન અથવા પતન 
કેમિક રીતે નિરૂપે છે. આવી પદ્ધતિમાં પાત્રના માનસનું ધીસ 
ગાકેન્ય કરવામાં આવે છે. કેટલાક લેખકો ગતિશીલ પાત્રોના 
સર્જનનો આગ્રહ રખે છે. અને એકાદ અસાધારણુ ઘટનાથી તેમર્નુ 
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માનસપરિવર્તન રર્શોવે છે, 'વળામણા'માનો મનોર પટેલ આના 
ઉદાહરણું રૂપે રજૂ કરી શઠાય. 

પાત્રવિકાસમા ધ્યાનમાં રાખવાની વાત એ છે કે પરિવર્તન 
સાધનારા ખળો, કારણ, માનસશાસ્રીય કે બીન ષતીતિકર હોવા 
ભેઈએ જે એ પ્રતીતતિકર ન હોય તેર “્રામલક્ષ્મી'ના ચોથા ભાગમા 
વૈકુ'ઠરાયતુ હદયપગ્વિર્તન બત્તાવવામાં આવ્યુ છે તેવું ઉતાવળિયું 
લાગે. આવા પરિવર્તનથી નવલકથામાં કૃત્રિમતા આવી જાય છે, 

પાત્રનિકૃપણુમાં નવલકથાકાર પોતાના પાત્રોના બાલ વાણી- 
વર્તનથી આગળ જઈ વાચકેનતે તેના હદયતલ સુધી પહોચાડવા 
જેઈએ. આમ કરવામાં પાત્રોના મનોમ'થતો તેણે બતાવવા જેઈએ. 
આવા મને(મ'થનોગાળી નવલકથા ફોઈકેવાર પાત્રપ્રધાન બની જવાને 
સભવ છે. “સરસ્તતીચ''માં સરસ્વતીચ'દ્ર કુમુદસુ દરી, છુદ્ધિધન, 
અલકકિશેરી, કે “ગુજરાતનો નાથ'માં યુ'જલ અને મીનળનાં આવા 
મનોમ'થનનો આવે છે. શરદળાળુની નવલકથાઓમાં પણુ એવા 
મતોમ'થનનો આવે છે. 

ચાત્રોની સુસ'મત્તતા પણુ મહત્ત્તની છે. એ સાદ્દા અને 
સ્પષ્ટ હોય અથવા સ કુલ હોય, માનવસ્વભાવના નમૂનારૂપ હેય 
અથવા અનોખા વ્યક્તિત્વવાળા હોય છતા એમા સુસ'ગતતા આવવી 
જેઈએ. ગોવધનરામના પાત્ર! માનવસ્ત્રભાવના નમૂના૩૫ ખતે છે, 
સુનશીતા પાત્રો વ્યક્તિત્વવાળાં બને છે. પાત્રો એત્તિહાસિક પણુ 
હોય અને હાલપનિક પણુ હેય, સ્ુનશીતે એતિહાસિક પાત્રો વધારે 
ફાવે છે, રમણુલાલને ઊજળા સુસ'સ્કારી વર્ગના પાત્રો વધારે કા્‌વે 
છે. જેવો વિષય તેવા પાત્રો. પન્નાલાલની અને પેટસીઠરની, ઠથાઓ.માં 
અનુક્રમે ઉત્તર ગુજરાત અને મધ્ય ગુજરાતના કૃષક વર્ગનાં અને 
મડિયાની નવલકથામાં સૌરાષ્ટ્રના મધ્યમવર્ગના પાત્રો આવે છે. 

પાત્રોને એકબીજાને પડછે ગોડવવામાં પણુ ઠલા રહેલી છે. 
અઝુક સ્વરભાવવલણુવાળા પાત્રો એકબીજાની સાથે આવી સરકતા 
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ઉત્પન્ન કેરે છે. “પૃથ્વીવલ્લભ'માં તેલગણુનું' સ'યમી મ'ડળ અને 
ખીજી ખાજુ ઝુ'જવુ' રસિકમ'ડળ, “સ્વપ્નદ્રષ્ટા'માં સુદર્શનનું મિત્ર- 
મ્‌'ડળ, “સરસ્વતીચ'દ્ર'માં ખુસ્દ્રિધન અને શઠરાયનાં મ'ડળોા, બાવાએ 
વગેરે આવાં પાત્રસમૂહનાં ઉદાહરણ છે. પરસ્પરવિરોધી સ્વભાવો- 
વાળાં પાત્રા એકખીજાના સ'પર્કમાં આવી નવલકથામાં ઘર્ષણુ 
ઉત્પન્ન કેરે છે. 
વસ્તુ અને પાત્રો : 

પાત્ર અને વસ્તુને ઘણે નિકટનો સ'બ'ધ છે. પાત્રોથી 
ત્રસ'ગ સર્જ્ય છે અને ગ્રસ'ગા પાત્રોના વ્યક્તિત્વને ઘડે છે. 
કરણુની કામાસક્તિ નવલકથામાં અસ્રુક પરિસ્થિતિ સર્જે છે. 
ધૃળામણાં'નો મનેરદા જે છોકરીતે વેચવા જાય છે તેને જ પુત્રી 
ખનાવે છે અને તે ખનાવ આખી પરિસ્થિતિને ફેરવી નાંખે છે. 
ગોવર્ધનરામ સ'જાન્તિકાળની ભાવના અને રમણુલાલ અહિંસાને 
વિજય 'ાત્રો અને ત્રસગો દ્વારા જ ખતાવે છે. પાત્રો અને પ્રસ'ગા 
પરસ્પરને પુષ્ટ કેરે છે. વસ્તુત્રવાન નવલકથા ઉત્તમ કે પાત્રપ્રધાન 
નવલકથા સારી એવો પ્રશ્ન પણુ ઉપસ્થિત કરવામાં આવે છે. 
એરિસ્ટોટલ વસ્તુને આત્મા ગણે છે અને કહે છે કે વસ્તુમાં જ જે 
રસ ન હેય તે! તે પાત્રો કદાપિ લાવી શકતાં નથી પરતુ પાત્ર- 
મધાન નવલકેથાએ વધુ લોકેમિય થવાનો સ'ભવ રહે છે, આવી 
નવલકથાઓમાં જીવનદર્શન પાત્રો દ્વારા થતું હોય છે. ઉત્તમ 
કૅલાકૃતિએમાં સમર્થ વસ્તુ અને તેને મૂત* કરતાં જીવ'ત પાત્રોનો 
સુમેળ સધાયેલો હેય જ છે. 

શ્રી રમણુલાલ વ. દેસાઈનું મ'તવ્ય આ સદભમા નોંધવા 
જેવું છે, “......વસ્તુ અને પાત્રાલેખન એ પરસ્પરને આધારે રહેલાં 
ખ'ને તત્ત્વો નવલકથામાં સરખુ પ્રાધાન્ય ભોગવે છે. વસ્તુ વગર 
પાત્ર નહીં, અને પાત્ર વગર્‌ વસ્તુ નહોં. પાત્ર દ્વારા-પાત્રને વળગી 
ખનતા જતા પ્રસંગો એનું નામ વાર્તા......છત્ાં એ ખેમાંથી એક 
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તત્ત્વ ઉપર ભાર મુઠાય ત્યારે વાર્તા ડો તે! વસ્તુપ્રધાન ખની જાય 
અગર પાત્રપ્રધાન પણું ખની નય, બૈતિહાસિક કે અદ્ભુત રસની 
વાર્તામાં વસ્તુ અત્ય'ત આકર્ષક અને ઉત્તેજક હોઈ શકે, પાત્રા 
જાણું વાર્તામા દેર ઉપર ટીગાતા વાર્તાના માર્ગ કરતા આકેક્મિડ 
પૂતળા હોય એવે! ભાસ ત્યારે થાય છે. ઝડપભર્યા મસ'ગેો; દિલને 
હલાવ'તા બનાવે બનાવોના અદભત પતાકાસ્થાન, વેગવ'તા 
મસ'ગઘ્ષ'ણે।, એ સર્વ'મા વાર્તારસ એટલે ઘાડો બની જાય છે કે 
પાત્રો એ પ્રસ'ગપ્રવાહમા તણાતા તણુખલા સરખા લાગે છે.” ૧ 


“ખૂત્રપ્રધાન નવલકથામાં વસ્તુષ્રવાહને પાત્રો દોરતા દેખાય 
છે. વસ્તુ એ પાત્રોની સ્મત્ત ખની નય છે. પ્રસ્‌'ગોના સીલસીલાને 
સ્શ્રતા પાત્રો જણે નવલકથાની દુનિયાનુ નિય'ત્રણુ કરતાં હેય એવો 
ભાસ થાય છે. ઠથાનકેના વિધાતા સરખા પાત્રોની આસપાસ 
ગ્રકાશના વર્તુળસમા પ્રસ'ગો નવનવા વતુ“ળ રચ્ચેજ «ય છે, 
પરતુ એ વર્તુળ પાત્રોની આજ્ઞાને અનુસરે છે. વાર્તારસ પાત્રોની 
(ળિલવણીને પડછે ગૌણુ ખની રહૈ છે. વાર્તા કેમ ગોઠવાઈ એ ન્ણુવા 
કરતા વાર્તા કોણે ગોઠવી એ સમજવા તરફ વાચકતુ* લક્ષ કેન્દ્રિત 
બને છે. અને ત્રસગોની પરપરામાં તરવરતા પાત્રોને ખદલે, 
શ્રસુ'ગ્‌દન પ્રવાહ ઉપર તરતા, પ્રવાહે રેતા, પ્રવાહના વેગે 
વધારતા, ઘટાડતા પાત્રોની ચિત્રાવલિ એમાંથી ઊપસી આવે છે, 
“પાટણુની મભુતા'મા વાર્તા શી હતી એ આપણે ભૂલી જઈ એ છીએ; 
મુ'જલ અને મીનળસમા વાર્તાપ્રવાહને દોરતાં સમર્થ સીપુરુધેદના 
પાત્તોતી જ છાપ આપણે હદય ઉપર પડવા દઈએ છીએ. ??૨ 


માનવતાનો ગુણુ નવલડથાકારે કેળવવા જેઈએ, સમભાવ 
અને ન્યાયણુદ્ધિ આ દિશામાં એના સોટા સાધનો છે. મનુષ્યોને. 
ન્યાય તેળવા એ પાત્રસજન હરતેો! નથી. એતુ' ઘ્યેય તે માનવન 





૧, ૨; છવત ભને સાહિત્ય : ૫, ૫૪, પપ 
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હૃદયના અ'તરતલમાં પૈસી તેને સમભાવથી અવલષોકી સખળતા- 
નિબ*ળતા દર્શોવવાનુ' છે, સારાંનરસાનો ન્યાય તે।ળવાનુ' નહિ. આ 
માટે જ પ્રત્યક્ષ જીવનમાંથી એ પાતો લેવાતું પસદ કરે છે. ટજેષ્નેવ 
તો! એક સ્થળે કહે છે કે જ્યાંસુધી કોઈ જીવત વ્યક્તિ ઉપર એની 
નજર ઠરતી નથી ત્યાંસુધી એ પાત્રસજ*ન કેરી શડ્તો! નથી. કદાચ 
ખધા જ નવલકથાકારો આમ ડરતા હશે. ઘણીવાર નવલકથાના 
આર'ભે એવી નોંધ મૂકવામાં આવે છે કે “આમાંનાં ખધાં જ પાત્રો 
કૅલિપતત છે.” આવી નોધ કોઈ ને છેતરી શકેતી નથી. કદાચ જીવન- 
કથાથી નવલકથાને જુદી પાડવામાં એ ઉપકારક ખનતી હશે. જે 
આણું પાત્રજ ફદિપત હોય તે! તે ખીજી કોઈ નવલકથાના પાત્ર 
ઉપરથી ફેલ્પવામાં ભાવ્યુ' હોવુ જેઈએ જે કદાચ જીવનમાંથી લેવામાં 
આવ્યુ* હોય, આનો અર્થ" એમ નથી કૅ નવલકથાકાર જેવા લોકેને 
અને જેવા જીવનને જુએ છે તેવાં ને તેવાંજ રજૂ ઠરે છે. કેલા 
અને જીવન બન્ને જુઠ્ઠી જુઠી વસ્તુઓ છે. કલામાંનુ' પાત્રતુ' 
અસ્તિત્ત જીવનમાંના મનુષ્યતા અસ્તિત્ત કરતાં ઘણી રીતે જુદુ” 
પડે છે. નવલકથામાંનાં પાત્રો અમુક સમયે જ જુવે છે ન્યારે તે 
ખાસ રસમય કામ કરતાં હેય ત્યારે, નવલકેથાકારને ઈશ્વરે સજેપ્લાં 
ખધાંજ મનુષ્યોમાં રસ પડે છે ખરો પણુ એ સવષનો નવલકેથાના 
વિધાનમાં વિનિયોગ કરવાનુ એને માટે શકય હેતું નથી. 


સ'વાહ : 


પાત્રાલેખન પછી સવાદ નવલકેથાનુ' ખીજુ” મહત્વતું અ'ગ 
છે, સવાદ પ્રસંગની વિશિષ્ટતા અને પાત્રનું વ્યક્તિત્વ દર્શાવવાનુ” 
તવલકથાફારના હાથમાં એક સબળર્ત્સાધન છે. પાત્રાનાં માનસ 
અને વિચાર વાર્તાકાર સ'વાદ ર્ટૈદ્રાર જ દર્શાવી શકે છે, એને 
ઉપયોગ કરીને વાર્તાકાર પે1તાને વાર્તામાંથી દૂર રાખી શકે છે. 
પરતુ વાર્તાલાપ સ્વાભાવિક અને પાત્રેચિત હોવો જેઈએ. સ'વાદનેો 


તેવલકથા [ ર 


જે ખરાખર ઉપયેગગ હરવામાં આવે તે! એ નવલકથામાં તટ્યાત્મક 
અસર સર્જે અને એકતતાનતામાથી મુક્તિ આપી શકે. પાત્રનિરૂપણમા, 
દશ્યો ઉત્પન્ન હેરવામાં અને પરિસ્થિતિને આસ્વાલ ખનાવવામા કે 
નિમેલી સ'શ્થિતિને સ'કેલી લેવામાં સ'વાદ ધાયું” ફામ આપનાર” 
સાધન છે, સ'વાદની ભીતરમાં જ નવલડેથાનુ' કાર્ય રહેલ્ુ' હોય છે 
આમ સુ'વાદ વસ્તુને મદદ કેરે છે છતા એનો મુખ્ય સ'બ'ઇ પાત્રો 
જેડે જ છે પાત્રોની જીવ'તત્તા સ'વાદને કારણ જ ઊપસે છે. 
નવલકંથાકારે પોતે વચ્ચે આવી પાત્રોનુ' દર્રત ઠરાવવાની 
રીત કરતા સવાદતો વધારેમાં વધારે ઉપયોગ ટરી પાત્રદર્શન 
ડૅરાવવાની પદ્ધતિ અર્વાચીન નવલકથાએ માં વધારે લોદેઞિય ખનતી 
જણાય છે, કેવળ વસ્તુ કે કેવળ કાર્ક સ'પૂણુ" નવલકથા બનાવી 
શકતા નથી. પાત્રો જે ઠરે છે તે સાધે એ શુ' બાલે છે, શુ' વિચારે 
છે, તેમાં પણુ આપણુષે રસ પહે છે. છતા કેટલાકે કસભી નવલ- 
ફૅથાકારે સ'વાદને જતો! કેરી તટસ્થતા જાળવી શકે છે. તવલકથાના 
ફાય'તે જ એ પૂરતુ ચચક અને રહસ્યમય ખનાવી દે છે. “યુલિસિસ” 
મા જેઈમ્સ જેઈસ ચોવીસ કલાકના સમય દરમ્યાન પાત્રોના 
મનેોભાવતું જ આલેખન ફેરે છે, લેખકે પોતે કેશું' જ કહેતો નથી, 
સ'વાદ સફળ થાય તે માટે સ્વાભાવિક બનવો! જેઈ એ. 
પ્રત્યક્ષ જીતનવ્યવહારમાં મનુષ્યો જે ગીતે બોલે છે તે રીતનો તે! 
હોવે જ જેઈએ, પણુ પાત્રોનું” વ્યક્તિત્વ દર્શાવવા તે સચોટ અને 
અણિચાળા પણુ હોવો બેઈએ, આડ'બરી સવાદ કે ભાષણિયા 
સુ'વાદુ નવલહેથામાં ખામી ભરેલો ગણાય 'સરસ્વતીચ'%' મા અતે 
“ફગ્ણુથેલા મા કેટલેક સ્થળે આ મર્યાદાએ આવી ગઈ છે. આ જાતની 
સિદ્ધિ માપ્ત કેરવાતુ સડેલુ નથી. વ્યવહારની સાધાગ્ણુ ભાષા એમને 
એમ મૂકી શકાય નહિ. એમ મૂકવામાં આવે ત્તે એમા શિથિલતા 
અથવા નીરસતા કે અસાહિત્યિકતા આવી જાય એ ટાળવા જતા 
ફળ અથવા અગ્રતીતિઠરતા આવી જાય. આુનિક નવલકથાએમાં 


જ સાહિત્યસ્વરૂપો. 


તાદશતા લાવવા માટે બેસીએનાો ઉપયોગ કરવામાં આવતે! 
જેઈએ છીએ, ખોલીતા ઉપયોગં સામે ઝાઝા વિરોધ નથી પણુ જે 
એથી દુખાધતા અને ફિલષ્ટતા આવતી હોય તે! તે અનિચ્છનીય 
છે કારણુ નવલકથાને જુઠા જુદા ધ્વનિએની નોંધ ખનાવવાની 
જરૂર નથી. 

આપણે ત્યાં નવલકથામાં સ'વાદનો સરસમાં સરસ અને 
સફેળ ઉપયેગ કરનાર થી મુનશી છે. મુનશીની કેલા સીધી અને 
સાદી છે. વાર્તા એ જ એતું ખરુ' વસ્તુ છે. નવલકેથામાં પ્રસંગોની 
ગૂ'થણી તેએ એવી રીતે ડરે છે કૅ પાત્રા એકબીજા સાથે ઘષ*લૂમાં 
આવી ડ્રસ'ગતે નાઃ્યાત્મકે ખનાવે છે. સ'વાદ દ્રારા તેઓ પાત્રો અને 
મસ'ગને જીવ'ત કરી પ્રસ'ગને રસમય ખનાવે છે. ચમકદાર સ'વાદથી 
પાત્રોનાં કાય અને પ્રસગો પણુ સરસ એકબીજા સાથે ગૂ'થાઈ 
જાય છે, ખરી રીતે તે! મુનશીની નવલકથાઓમાં વાર્તાને રસાત્મક 
ખનાવવાનેદ ભાર સ'વાદને ઉપાડવા પડે છે ફારણુ એમનાં વણુષ્તો 
વૈવિધ્યપૂર્ણ" હોતાં નથી અને કથનને પણુ એ એછે] ઉપયોગ કરે 
છે. ગુજરાતી નવલકથામાં ખીજા કોઈએ નહિ વાપર્યો હોય એવી 
રીતે મુનશીએ સ'વાદને ત્રયોજ્યો છે, ઝડપી શખ્ટ્દેની આપલે, 
તલવારની ધાર જેવાં અણિયાળાં વાકયો વડે મુનશી નાઢ્યોચિત્ત 
ત્રસગોને વધારે અસરકારક ખનાવે છે. ઊંડાણુનો અભાવ હેય છે 
છતાં સૃદ્દમ સૂચનોની ક્ષમતાવળો આ સવાદ હોવાથી એમની 
નવલકથાએને માટે એ પૂરતો! અસરકારક બન્યો છે. 


નવલકથામાં વાતાવરણુ : 


નવલકથામાં વાતાવરણુ [રૂપવા વિશે બે અભિપ્રાયો હોઈ 
શકે જ નહિ. એ ઉપયોગી છે એટલુ” જ નહિ પણુ જરૂરી પણુ છે. 
વાતાવરણુ સર્જવું એ નવલકથાનો હેતુ નથી પણુ એની ફલાનુ' 
એક અગત્યનુ અગ છે. નવલકથાનુ' વિવેચન ફરતી વખતે 


ક- જ, 
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પશ્રાદ્ભૂ।[મિ, વાતાવરણુ, વર્ણન, દરય એવા શખ્ટપ્રવોગેને! ઉપયોગ 
કરવામાં આવે છે, આ ખધાને માટે અ'ગ્રેજામા ડટાઉળટ્ટુ શબ્દ 
મોજાયો છે. એને આપણે ગમે તે કેડીએ પણુ એ ભૂમિ છે જેમા 
એ લ્રગે છે, એ વાતાવરણુ છે જેમા એ શ્વાસ લે છે એે એક બેવુ 
માધ્યમ છે જે પાત્રાને અને પ્રસંગોને ટકાવી રાખે છે; પેપ છે 
અને કાબૂમાં પણુ રાખી કૅમ વર્તવુ તે નિશ્ચિત કરી આપે છે. બધા 
જ ત્રકારના સ'જેગાો, પરિસ્ત્રિતિ વગેરે એમા સમાઈ જાય છે. 
કુમ્થ અને સ્થળ સમાજને વર્ગ કૅ વર્ગો જેમાથી પાત્રો અવતા 
હોય તે અને વિચારત્રવાહું વગેરે આમા આવે છે. 


આર*ભની વાર્તાએપ્મા વાતાવરણુ જેવુ' કશુ* હતુ' નહિ પણુ 
ધ્રીરે ધારે એનો ઉપયોગ વધ્યો અને અત્યારે તો તે વૈજ્ઞાનિક હદ 
સુધી પહોચ્યો છે. એને વધારેમાં વધારે સફળ ઉપયોગ ઠરનાર 
આગ્લ નવલકથાકાર હાર્ડી છે. એની નવલડથામાં 31૯3૯૯ % ની 
પશ્ચરાદ્ભૂમિ ઘણ! મહત્ત્વનો ભાગ ખનીને આવે છે. 


વાતાવરણુ અને પશ્રાદ્ભમિકામાં પકૃતિનો પણુ સમાવેશ થઈ 
જાય છે. પ્રત્યેકુ નવલકથામાં એને વધતો!એ। છે! ઉપયોગ હૈય છે. 
ગરણૂતિ અને માનવજીવન એકબીજા સાથે જણ્યેઅન્ણ્યે ઓતપ્રોત 
થઈને વહે છે, એમા સવાદ પણુ આવે, વિસ'વાદ પણુ આવે છતા 
ખ“નેનો યોગ નિશ્ચિત છે. વિશેધ, બનાવો અને વૈવિધ્યની દષ્ટિએ 
મ્રકુતિ ઘણુ' અતુફૂળ સાધન છે. “ઉષા? માં ગુજરાતની આખી 
ભૂમિ ઊઠે છે; 'સરસ્વતીચ'દ્ર' ના બીજ ભાગમાં અ'ધારી રાતનું” 
ભવ્ય વર્ણન છે. “ભગવો નેબે' તથા 'દરિયાલાલ' મા આફ્રિકાનાં 
જ'ગલોનાં તથા દરિયાના ભવ્ય વર્ણનો છે. દશાકે 'ઝેર તે! પીધા 
છે જણી જાણી? માં આદર્શ ગામડાતુ% આળુતું અતે અમદાવાદ 
શહેરનું વાતાવરણુ ઉપજાવવાનો પ્રયત્ન ડયો છે; ગાધીજને પણુ 
તેએ ગાર્તામાં લાવે છે, વાર્તાના વાતાવરણને ઉપસાવવા સ્થાપત્યનો 
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ત્રણું સારી રીતે જમાવે છૈ છતાં વીર અને હાસ્યમાં એમની શક્તિ 
વધારે ખોલે છે. રમણુલાલ દેસાઈની શક્તિ ₹'ગારમાં જેટલી ખીલે છે 
એટલી ખીજા રસમાં ખીલી શકતી નથી. આમ જુદા જુદા લેખકે।ની 
શૅસીનુ' સામથ્ય" કયા રસમાં વધે છે તે વિચારવુ' જેઈ એ, હારણુ 
રસની સૂજ્ષમતા અને ભવ્યતા ડયાં અનુભવાય છે તે એની કસોટી 
ખને છે. ફેરૂણુ ભવ્ય પણુ હોય અને કેવળ ઊમિલ્ષ અને પોચટ પણ્‌ 
હોય. શર્ટ્બાળુની નવલકથાઓ માં ઠરૃણુ ભવ્યની કક્ષાએ પહોંચે 
છે, “વિષ્રદાસ' “શ્રીકાંત 'લૈરવી' આનાં ઉદાહરણ! છે. એટલે જ 
લૈખકેના રસના ક્ષેત્રની અને શક્તિનો અભ્યાસ ડેરવો આવશ્યક 
ખને છે, લેખક વાચકની લાગણીની જેડે રમત ૨મી તેને વધારે 
પડતી ખે'ચી લાગણીવેડાસાં સરી પડે, જે લાગણીના ઉત્તેજન માટે 
પ્રભળ કારણુ ન હોય તે! આવા લાગણીવેડા ઉત્પન્ન થાય. તાત્કા- 
લિક એની ગમે એટલી અસર અનુભવાતી હે।થ છતાં તટસ્થતાથી 
અને વધારે ઊ'ડાણુથી વિચારીએ તે! આવી નવલકથાએ વાચકના 
માનસને કેશુ પોષણુ આપી શકે એમ નથી. લાગણીને! જન્મ 
ભાવકના હદયના ઊ'ડા તલમાંથી થવો જેઈએ, “સરસ્વતીચ'દ્ર' 
અને * દિવ્યચક્ષુ'ટ્જેવી નવલકથાએ। માં જે કેરુણુ નિષ્પન્ન થાય છે 
તે સ્વાભાવિક અને ભવ્ય બને છે, શરદખાખુની નવલકથાએ। ભવ્ય 
ઠરુણુનાં શ્રેષ્ઠ ઉદાડરણે।*પૂરાં પાડે છે અને રમણુલાલની નવલ- 
હૅથાએ કુમાશવાળા ₹'ગારનાં ક્ષેષ ઉદ્દાહરણે! પૂરાં પાડે છે. 


નવલકથા અને નીતિ : 


નવલકથાને નીતિ સાથે ડશો સ'બ'ધ ખરો કે નહિ 'એ' 
ત્રશ ઘણે! જૂનોકછે. કલાકાર ઉપદેશક કે ગ્રચારક' નથી અતે એનું 
ઘ્યેય તે! નિર્ભેળ રસિક આન'દ૬ આપવાવુ' છે એમ સવ*વિદિત 
હોવા છતાં આ પ્રશ્ન પુછાય છે અને નવલકથાના સ'દર્ભમાં તો એ 
વાર'વાર પુછાયો છે. એડ સારી નવલકથા એના સજ”્કના સમગ્ર 
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એમા ઉત્તર ગુજગતના ગામડાનું ગતાન્ગવુ તગ્તય છે આગ 
નવલકથાએ. માં પાત્રોને તેમનાં -માચાગવિચા? અને વાણીગી ગધ- 
ખેસતા કગ્વા પડે છે એટમે જ મુનશીના અતિડાકિક નગલડથા- 
એમા અર્વાથીનતા આવણુને ખટકે છે 


વાતાવગ્ણના ગશ્મ ચાછે નવલકથાકા? અને તેના જમ નાનો 
મ# તિચાળી લેવો બેઈ એ. પ્રત્યેક લેખક પોતાના યુગમાં ડીને 
લખતે! હૈવાથી તે યુગના પગ્બિળાવી બ ધાય છે. નગ્લકથાને નયા 77 
ભરવામાં ચમમાજના ઠતિઠાસ તરીકે એળખાવવામાં આતે છે. એમ્વ 
યુગનો આત્મા પ્રત થાય છે એમ પલુ કડેવામાં “ગાવે % નવલ 
કથામાં સમકાલીન મશ્રા આવે છે. અલગત્ત ઉત્ત ઢલાફતએઓ 
સમકાલીન પ્રશ્નાને ઞર્“કા્ીન સ4૩૫ આપે છે. પડિતયુ। એ 
સમાજ્સુધાગનો કુંગ હતે! ને! “ સગ્સ્તતીચ દ્ર શમાં સહાજનુધાગો 
આવ્યે] અને એ યુગમાં લખાયેથી બધી જ નરલ્કથાગે'નો ઝિષિય 
વધતેએછે અગે સમાજગુધારા ગ્તો છે ચ્વાતત્ર્યની ગ થે -યાવેવી 
અશ્મિતાની ભાવના મુનશીની નવલકથાઓ મા રેખાય છે. ગ્મણુવાયે 
ગાધીયુગ અને તેના ગ્રસ્ાને પોતાની નરલકથાએમાં મૃત કર્યા 
“ગતા ગહેજે' જેવી નવલકથા કોડ પથના વાતાગરવને સન છે. 


પ્રત્યેક ન4લકથામાથી અમુક પકાગ્નો ગ્સ નિષ્પન્ન જહે 
જેઈએ જેમ વિષમ અને વગ્નુપસ દગી લેખક પોાતાતી ગક્તિના 
દ્વેનની બહાર જઈ શકતો! નથી તેમ *મના લ્ષેત્રમા પ્યુ એતી 
શૃક્મર્યાદા એણ મમત લેવી જેઠ એ ગોવ્ધ*નગમ અને 'તૃજ્ઝેતુ* 
જેવા વાર્તાકારાને કરૂણ જટયો કાવે છે તેટલે હાસ્ય મ તો નળી 
કોર્કક વેખક આવેગ વધ રે પ્યળતા]ી નિક્પી ગટે, નેડી ક્ત ળદ 
લખકો ઉપહાસ «ને કડુઘુતો ચદક્ષાટકાગ એડસગ ખી મતે ઠગી 
શક ૪2 ૭તા તુલનાત્મક ર્દવ્ટબે વિચારી બેખકતી નત કયા 
વધારે ખીન છે એ નિઝર જેડ ને, મુ 1થી વીંગ, કવ અને હાસ્ય 
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ઉપયોગ પણુ કરવામાં આવે છે; જૂનાં મકાનો, કિલ્રાએ વગેરે પણુ 
નવલકથાએ માં મહત્ત્વનાં સ્થળે! ખને છે, મુનશીની નવલકથાએ। 
આનાં સરસ ઉદાહરણુ છે. આ ઉપરાંત સામાજિક રીતરેવાજે, 
માન્યતાઓ; સ'સ્કૂતિ અને સ'સ્કારો પણુ સારી પશ્ચાદ્ભૂમિ પૂરી પાડે 
છે, જે એનો કુશળતાપૂર્વક ઉપયોગ કરવામાં આવે તે। તવલકથાને 
એ શણુગાર ખને છે, કાર્યને તથા પાત્રાલેખનને મદદ કરે છે અને 
વાચકૅના રસાસ્વાદને તીવ્ર બનાવે છે. આમ છતાં કૅટલાક નવલ- 
કથાકારો પોતાની વાર્તાના ત્રસગાને ચોક્કસ સ્થાનિક રગ આપતા 
નથી. રમણુલાલ પેપતાની વાર્તાએાના પ્રસ'ગો કયા શહેરમાં ખને છે 
તે પણુ જણાવતા નથી. મુનશીને પણુ માનવ કાર્ય યાં વધારે રસ 
છે એટલે તેએ વણુષનો ઝાઝાં આપતાં નથી. છતાં “ગુજરાતનો 
નાથ'માં “ ઉષાએ શુ' ભજેયું ' જેવા મહરણુમાં પ્રકૃતિની ભૂમિકા 
આલ્લેખાઈ છે. 

વાતાવરણુ નવલકથાકારનુ' સાધ્ય નહિ પણુ સાધન ખને 
છે આધ્રુનિક યુગમાં વાસ્ત'દર્શનનતો આગ્રહ વધતો! જાય છે અને 
તેથી વાતાવરણુમધાન નવલકથા લખાવાને! પૂર્તે! સ'ભવ છે. નવલ- 
કથાના વિષય અને વિસ્તાર એટલા વધતા જય છે કે સમગ્ર 
સ'કુલ જીવનને એક જ નવલકથામાં સમાવવાતનુ' શક્ય નથી એટલે 
નવલકથાને જુદ્દા જુદ્ટા વિભાગોમાં વહેચી નાખવામાં આવે છે. 
પરિણામે આપણુને સ!હસની, લશ્કરી જીવનની; દરિયાઈ જીવનની, 
ગ્રામજીવનની, શહેરી જીવનની અને ગુનાએની નવલકથાએ। મળે 
છે અને એ નવલઠથાએ માં વિશિષ્ટ વાતાવરણુ જેવા મળે છે. 
* આઈરીશ નોવેલ, “સ્કોચ નોવેલ' કે “વેસેક્ષ નોવૅલ ' જેવી 
ભૌગેોક્ષિક વિશિષ્ટતાવાળી નવલકથાએ ગુજરાતમાં ખાસ જેવા 
નથી મળતી છતાં સોરઠી જીવનની નવલકથા મેઘાણી અને મડિચાએ 
આપી છે, “ અમે બધાં? સૂરતી જીવનને નિરૂપતી નવલકથા છે, 
પેટલીકરની નવલકથાએમાં ચશેતરતુ' અને પન્નાલાલની નવલકેથા- 


નવલકથા [ ૪૩ 


એમા ઉત્તર ગુજરાતના ગામડાંનુ' વાતાવરતૃ વરતાય છે, આવી 
નવલકથાઓમાં પાત્રોને તેમના આચારવિચાર અને વાણીથી બ'ધ- 
ખેસતા કરવાં પડે છે એટલે જ મુનશીની અતિડાસિકે નલલકથા- 
એમા અર્વાચીનતા આપણુને ખટકે છે, 


વાતાવરણુના પ્રશ્ન સાથે તવલકથાડાર અને તેના જમાનાનો 
ત્રશ્ન વિચારી લૅવો! જેઈ એ. પ્રત્યેક લેખક પોતાના યુગમાં રડીને 
લખતે હોવાથી તે યુગના પરિખળોથી ખ'ધાય છે. નવલકથાને આ જ 
અથમાં શ્ષમાજના ઇતિહાસ તરીકે એળ ખાવવામાં આવે છે. એમા 
યુગના આત્મા મૂત* થાય છે એમ પણુ કહેવામા આવે છે. નવલ* 
ઢથામાં સમકાલીન પ્રશ્ના આવે છે. અલખત્ત ઉત્તમ કલાકૃતિએ 
સમકાણીન પ્રથાને સવ"કાલીન સ્વરૂપ આપે છે. પ'ડિતયુગ એ 
સમાજસુધારને યુગ હતો તો “ સરસ્વતીચ દ્ર 'માં સમાજસુધારો 
આવ્યા અને એ યુયમા લખાયેથી બધી જ નવલકથાએેઃ ત્રિષય 
વધતેએછે અ શે સમાજસુધારો ર્યો છે. સ્વાત ત્યની સાથે આવેલી 
અસ્મિતાની ભાવના સુનશીની નવલકથાએ માં દેખાય છે. રમણુલાલે 
ગાધીયુગ અને તેના ગાને પોતાની નવલકથાએમાં મૂત કર્યા. 
'જાગતા રહેજે' જેવી નવલકથા કોઈ પક્ષના વાતાવરણને સર્જ છે, 


પ્રત્યેક નવલકથામાથી અમુક પકારનો રસ નિષ્પન્ન થવો 
બેઈએ, જેમ વિષ્ય અને વસ્તુપસ'દગીમાં લેખક પોતાની શક્તિના 
ક્ષેત્રની બહાર જઈ શકતો! નથી તેમ રશ્ના ક્ષેત્રમાં પણુ એની 
શડ્તિમર્યાદા એણે સમજ લેવી જેઈ એ, ગોવધ*નરામ અને “ધૂમકેતુ” 
જવા વાર્તાકારેને કરુણુ જેટલે! કાવે છે તેટલો હાસ્ય ફાવતેઃ નથી. 
જઈક લેખક આવેશ વધરે મબળતાથી નિરૂપી શકે. મોડી શઝિતવાળા 
લેખકે! ઉપહાસ અને કરુણુનો સાક્ષાત્કાર એકસરખી ગતે ઠરારી 
શકે છે છતા તુલનાત્મક દષ્ટિએ વિચારી લેખકની શક્તિ યયા 
વધારે ખોલે છે એ વિચારવુ' જેઈ એ, મુનશી વીર, ટરુણુ અને હાસ્ય 


૪૨ ] સાહિત્યસ્વરૂપે 


ઉપયોગ પણુ કરવામાં આવે છે, જૂનાં મકાનો, કિલ્લાએ વગેરે પણુ 
નવલકથાઓમાં મહત્ત્વનાં સ્થળે! ખને છે, મુનશીની નવલકથાએ 
આનાં સરસ ઉદાહરણુ છે. આ ઉપરાંત સામાજિક રીતરિવાભે, 
માન્યતાઓ, સ'સ્કૂતિ અને સ'સ્કારે પણુ સારી પશ્ચાદ્ભૂમિ પૂરી પાઠ 
છે, જે એનો કુશળતાપૂવ'ક ઉપયોગ કેરવામાં આવે તો નવલકથાનો 
એ શણુગાર ખને છે, કાર્યને તથા પાત્રાલેખનને મદદ કેરે છે અને 
વાચકના રસાસ્વાદને તીત્ર બનાવે છે, આમ છતાં કેટલાક નવલ્્‌- 
કથાકાશે પોતાની વાર્તાના પ્રસ'ગાને ચોઝસ સ્થાનિક રગ આપતા 
નથી, રમણુલાલ પોતાની વાર્તાએ।ાના મ્રસ'ગા ઠયા શહેરમાં ખને છે 
તે પણુ જણાવતા નથી. મુનશીને પણુ માનવ કાર્ચયાં વધારે રસ 
છે એટલે તેએ વણુ*તોા ઝાઝાં આપતાં નથી. છતાં “ગુજરાતને 
નાથ'માં “ ઉષાએ શુ' જેયું ' જેવા પ્રકરણમાં પ્રકૃતિની ભૂમિકા 
આલેખાઈ છે, 

વાતાવરણુ નવલકથાઠારતુ' સાધ્ય નહિં પણુ સાધન ખને 
છે આધુનિક યુગમાં વાસ્તગદર્શનનો આગ્રહ વધતો] જાય છે અને 
તેથી વાતાવરણુપ્રધાન નવલકથા લખાવાને। પૂરતો! સ'ભવ છે. નવલ- 
ફૅથાના વિષય અને વિસ્તાર એટલા વધતા ન્નય છે કે સમગ્ર 
સ'કુલ જ્વનને એક જ નવલકથામાં સમાવવાનુ' શક્ય નથી એટલે 
નવલકથાને જુદ્દા જુદ્દા વિભાગોમાં વહેચી નાખવામાં આવે છે. 
પરિણામે આપણુને સઃહુસની, લશ્કરી જીવનની; દરિયાઈ જીવનની, 
ગ્રામજીવનની, શહેરી જીવનની અને ગુનાઓની નવલકથાએ મળે 
છે અને એ નવલકથાઓમાં વિશિષ્ટ વાત્તાવરણુ જેવા મળે છે. 
* આઈરીશ નોવેલ?, “સ્કોચ નોવેલ કે “વેસેક્ષ નોવેલ ' જેવી 
ભૌગોલિક વિશિષ્ટતાવાળી નવલકથાઓ ગુજરાતમાં ખાસ જેવા 
નથી મળતી છતાં સોરઠી જીવનની નવલકથા મેઘાણી અને મડિયાએ 
આપી છે. અમે બધાં? સૂરતી જીવનને [નિરૂપતી નવલકથા છે. 
પેટલીકરની નવલડેથાએ માં ચરેતરનુ' અને પન્નાલાલની નવલકથા- 


નવહ્ષઢથા [ ૪૩ 


એમાં ઉત્તર ગુજરાતનાં ગામડાનું વાતાવરણુ વરતાય છે. આવી 
નવલકથાઓમાં પાત્રોને તેમનાં આચાર્ગવેચાગ અને વાણીથી ખ'ધ- 
ખેસતા ઠરવાં પડે છે એટલે જ સ્ઠુનથીની બૂતિડાસિક નવલકથા- 
એમા અર્વાચીનતા આપણુને ખટકૅ છે. 


વાતાવરણુના ગ્રશ્મ સાથે નવલકથાકાર અને તેના જમાનાનો 
ગ્રશ્ન વિચારી લેવા! જેઈ એ. પ્રત્યેક લેખક પોતાના યુગમાં રહીને 
લખતે હે।ાવાથી તે યુગનાં પરિખળાથી ખ'ધાય છે. નવલકથાને આ જ 
અર્થમા સમાજના ઈતિહાસ તરીકે એળખાવવામાં આવે છે. એમા 
યુગનો આત્મા મૃત" થાય છે એમ પણુ કહેવામાં આવૅ છે. નવલ- 
ફૅથામાં સમકાલીન ષ્રશ્ષા આવે છે. અલખત્ત ઉત્તમ ઢલાકૃતિઓ 
સમકાસીન મશ્નાને સર્વકાલીન સ્વરૂપ આપે છે. પ'ડિતયુગ એ 
સમાજસુધારાનો યુગ હતે1 તે! “ સરસ્વતીચ દ્ર 'માં સમાજસુધારેો 
આવ્યા અને એ યુયમાં લખાયેલી ખધી જ નવલકેથાએ। તે! વિષય 
વધતેએછે અ'શે સમાજસુધારો ર્યો છે. સ્વાત ક્યની સાથે આવેલી 
અસ્મિતાની ભાવના મુનશીની નવલકથાઓ માં દેખાય છે. રમણુલાલે 
ગાંધીયુગ અને તેના ગ્રશ્નાને પોતાની નવલકથાએમા મૂત* ઢર્યા. 
“જાગતા રહેજે જેવી નવલકથા કેઈઈ પક્ષના વાતાવરણુને સજે” છે. 


મત્યેક નવલકથામાથી અમુક મકારનો રસ નિષ્પન્ન થવો 
જેઈએ. જેમ વિષય અને વસ્તુપસ'દગીમા લેખડ પોતાની શક્તિના 
ક્ષેત્રની બહાર જઈ શકતે! નથી તેમ રસના જ્ઞેત્રમાં પણુ એની 
શક્તિમર્યાદા એણ સમજી લેવી જેઈ એ. ગાવધ*નરામ અને “ધ્રૂમકેતુ' 
જેવા વાર્તાકાશેને ઠરૃણુ જેટલે ફાવે છે તેટલો હાસ્ય કાવતે નથી. 
કોઈક લેખક આવેશ વધઃરે મબળતાથી નિરૂપી શકે. મોરી શક્તિવાળા 
લેખકો ઉપહાસ અને કરુણુનો સાક્ષાત્કાર એકસરખી રીતે કરાવી 
શકે છે છતાં તુલનાત્મક દષ્ટિએ વિચાગે લેખકેની શંક્ત કેયા 
વધારે ખીશે છે એ વિચારલુ' જેઈ એ. સુનશી વીર, કરૃણુ અને હાસ્ય 


બ૦- ક 


ત્રભું સારી રીતે જમાવે છૈ છતાં વીર અને હાસ્યમાં એમની શક્તિ 
વધારે ખીલે છે. રમણુલાલ દેચાઈની શડ્ત જગારમાં જેટલી ખીલે છે 
એટલી ખીન્ન રસમાં ખીલી શકતી નથી. આમ જુદા જુદા લેખકોની 
શેંસીનુ' સામથ્ય* કયા રસમાં વધે છે તે વિચારવુ' જેઈએ, કારણ 
રસની સૂજ્ષમતા અને ભવ્યતા ડયાં અનુભવાય છે તે એની ડૅસોટી 
ખને જે, ફરુણુ ભવ્ય પણુ હોય અને કેવળ ઊમિક્ષ અને પોટ પણુ 
હોય. શગ્દભાળુની નવલકથાઓમાં કેરૃણુ ભવ્યની કક્ષાએ પહોંચે 
છે, “વિગ્રદાસ' “શ્રીકાંત' “લૈરવી' આનાં ઉદાહરણ! છે. એટ્લે જ 
લેખકના રસના ક્ષેત્રની અને શક્તિના અભ્યાસ ડેરવો આવશ્યક 
ખને છે. લેખકે વાચડની લાગણીની જૈડે રમત રમી તેને વધારે 
પડતી ખેચી લાગણીવેડામાં સરી પડે, જૈ લાગણીના ઉત્તેજન માટે 
પખળ ફારણુ ન હેય તે1 આવા લાગણીવેડા ઉત્પલ્લ થાય. તાત્કા- 
લિડ્ઠે એની ગમે એટલી અસર અનુભવાતી હે।ાથ છતાં તટસ્થતાથી 
અને વધારે ઊ*ડાણુથી વિચારીએ તે! આવી નવલડથાએ વાચકના 
માનસને ફેશું' પોષણુ આપી શકે એમ નથી. લાગણીને જન્મ 
ભાવકના હદયના ઊ'ડા તલમાંથી થવો જેઈ એ. 'સરસ્વતીચ'દ્ર' 
અને “ દિવ્યચક્ષુ'(જેવી નવલકથાએ।માં જે ઠરુણુ નિષ્પન્ન થાય છે 
તે સ્વાભાવિક અને ભવ્ય બને છે. શરટદખાણુની નવલડથાએ ભવ્ય 
ઠૅરુણુનાં શ્રેષ્ઠ ઉદ્દાડરણુ। પૂરાં પાડે છે અને રમણુલાલની નવલ- 
કથાએ કુમાશવાળા શ'ગારનાં ક્રેક ઉદ્દાહરણે। પૂરાં પાડે છે. 


નવલડથશા અતે નીતિ : 


નવલકથાને નીતિ સાથે કશે સ'બ'ધ ખરે કૅ નહિ એ 
યશ્ચ ઘણુ! જૂનેદદૃછે. કલાકાર ઉપદેશક કે પ્રચારક નથી અને એતું 
ઘ્યેય તો નિભેળ રસિક આનદ આપવાનુ' છે એમ સવ"વિદિત 
હોવા છતાં આ પ્રશ્ન પુછાય છે અને નવલકથાના સ'દર્ભમાં તો એ 
વારવાર પુછાયાો છે. એક સારી નવલકથા એના સજ'ડનાં સમગ્ર 
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જ્યડ્તિત્તનો આવિષ્કાર છે. નઢલકથાતુ' વસ્તુ સર્જકના વ્યત્તિત્તના 
નિમ્નતમ પહોમાથી પસાર થાય છે અને અનિવાર્ય રીતે એને 
વ્યક્ત ડરે છે, નાતતિ અને અનીતિની ભાવના વિશે લેખકના દષ્ટિ- 
બિન્દૃની છાપ એની કુતિમાં પડ્યા વિના રહેતી નથી સર્જ કનુ 
માનસજ વિકૃત હેપ્થ અથવા એની દજ્ટિ વિકૃત ઉપરજ પડ્યા 
કરતી હોય તતો એ ઉત્તમ કલાકૃતિ સર્જી શકે નહિં. શિહ્પ અને 
ચિત્રકલા જેવી કલાએ।માં કલાકારને હાથ અને આખનેો ગ્રધાન 
ઉપયોગ કરવો પડે છે ત્યા ચિત્ત ગૌણુ ખને છે. પણુ અન્ય કલાઓમાં 
માનવજીવન કેન્દ્રસ્થાને આવે છે અને ઠલાકારનુ' ધ્યેથ એ જવન 
અને એના ભાવોને રજૂ કરવાનું હોઈ એનુ' માનસ અને ન્યક્તિત્વ 
સ્હુજ્વના ભાગ ભજવે છે. 

આટલુ સ્વીકાર્યા પછી જે પશ્ય વિચારવાને! છે તે એ કે 
નવલકથા માટે કોઈ નૈતિક હેતુ હોઈ શકે ખરે ? અથવા નૈતિક 
હેતુધી પ્રેસાવેલેદર નવલકથાકાર વધારે સારી નવલકથા સજી શકે 
ખરા? અમુક હૈતુઘી લખાયેલી નવલકથા સર્વકાથીન ઉત્તમ કૃતિ 
ખની શકે નહિ. એને! હૅતુ પૂરા થતા એ ભુલાઈ જાય છે કારણુ 
એમા જીવનના વિશાળ સત્યે નિરૃપાતાં નથી. ઈ॥તાટ 3'010*5 
દત્ષંઝા0' અને “પાર0145 કપોલ ૯) જેવી નવલઠથાએા ભુલાઈ 
ગઈ એનુ” ઢારણુજ એ છે કૅ જે પ્રશ્ન માટે એ લખાઈ હતી તે 
પ્રન્મ પતી જતાં પરનનને એમાં રસ પડતે! નથી. 

આ સાથે એ પણુ ધ્યાનમાં રાખવા જેવુ છે કે નૈતિક 
હૈતુવાળો નવલઠથાઢાર ટલા ખાતર ઢલાના હેતુવાળી નવલકથા કરતા 
વધારે સારી નવલકથા લખી શકે છે. એઠ યુરોપી વિવેચકતુ વિધાન 
ઘ્યાનમાં રાખવા જેવુ' છે : પડ ૦£9 3100૫93 પત દ 127ના 'વૈતળડ 
8૦ ત્ઞા'! ત5 1/86 તૌૉતંદ્રવદાદ 571૬ 15, 130 1000 ૦ છુપ્લ્ટદ 
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051૮૬ ૪૯૩1), ખરી વાત એ છે કે કોઈપણુ ઉત્તમ ડૅલાહાર 
નેતિક્ર હેતુની અવગણુના કરી શકે નહે. એ પણુ માણુસ છે અને 
જીવન સાથે નીત્તિ વણાઈ ગઈ છે. અન્યાયો સામે એ સ્વામાવિકે 
રીતે જ ગુસ્સે થાય છે, દલિત અને પીડિતો માટે એના મનમાં 
સમભાવ જાગૃત થાય છે, કોઈકને એ ચાહે છે, કોઈકને ધિફારે 
છે. કોઈકનો એ મિત્ર અને હિતેચ્છુ બની માર્ગદર્શક થવા ઇંચ્છે છે. 
એક માનવી અને કલાકાર તરીકે આ ખધું જ એને માટે કુદરતી 
છે. પણુ એ કલાકાર છે અને પોતે કલાકુતિ સજવા છચ્છે છે એટલે 
ગમે તે હૈતુ માટે કલાનો ભોગ આપવાનો એને અધિકાર નથી, 
ટોલ્સટોયની 'રિઝરેકશન' ઉપદેશાત્મક છે જયારે એની “એના 
કૅરેનિના' કલાકૃતિ છે, ગાકસવર્ધીની નવલકથાએ।  હૈતુમધાન હેવા 
છતાં કલાકૃતિઓ બની છે. ખધા જ કલાકારની માફક નવલકથાકાર પણુ 
સૌ'ટર્યને! ઘડવૈયા છે જેમાં સૌ'હર્ય સાથે શિવનો પણુ યાગ કરવો! એને 
માટે આવશ્યક છે. નવલકથાકારનુ' કાય સર્જનાત્મક વિચારને 
રજૂ કરી તેને પ્રસારવાતુ' છે, આ મદ્ય વિશે એક પ્રસિદ્ધ વાર્તાકાર 
લખે છે “હું તો! પ્રષાનપદે વાર્તાફર રક્લો છુ, નીતિશાષ્રી નહિ. 
મે્‌' શિક્ષકનો આદર્શ ખને એવાં છોકરાએ સજર્યાં' નથી પણુ 
જીવ'ત સ્તરી-પુરૃષા સજર્યાં' છે જે પ્રત્યક્ષ જીવનમાં પ્રેમ કરે છે, 
ઝઘડે છે, પાપ પણુ કેરે છે અતે માથામણુ અનુભવે છે, મારુ' મુખ્ય 
કાર્ય જીવનનુ' ખરુ' નાટકે રજૂ કરવાનુ છે, જીવન કે નીતિ 
વિશેના સિદ્ધાંતો રજૂ કેરવાતુ' નહિ.” 

ખીજે મુદ્દો એ વિચારવાનો છે કે નીતિનો આખો પ્રશ્ન 
સાપેછ્દ છેઃ: નીત્તિ અને અનીતિને સિન્ન કરતી રેખા વ્યક્તિએ 
વ્યક્તિએ રૂચિ અતુસાર બદલાય છે. એડ વસ્તુ એક વ્યકિતને 
જરા પણુ ખોટી ન લાગે, ખીજીને તે સદ્ય લાગે તે ત્રીજીને તે 
બિલકુલ અસલ્ય લાગે. નીતિ અનીતિનો પ્રશ્ન વિષયની દષ્ટિએ 
ઉત્પન્ન થતે। નથી પણુ નિરૂપણુપદ્ધવિની દષ્ટિએ ઉત્પન્ન થાય 


ઈ. 
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છે, જતીચ પ્રશ્નની ચર્ચા પણુ ગ'ભીરતાથી કરી શકાય. અનીરતને 
મકશ્ષ અસુક નિરપણુપદ્ધ તિના આશ્રય લેવામાં આવે ત્યારે જ ખાસ 
કરીને ઉત્પન્ન થાય છે. “સરસ્ત્રતીચદ્ર'માં બુદ્ધિધન અને 
શૌભાગ્યદેવીનાો તથા વિદ્યાચતુર અને ગુણુસુ*હરીનો જ ગાર સારા 
ક્ષાગે પણુ અલક'કેશેરી ઉપર જમાલના હુમલા વિશે આકરી 
ટીકાઓ થઈ છે શકરાયના સમગ્ર કુટુબતુ નિરૂપણ હલકા 
મકારના ૨'ગારતું વર્ણન જ કહેવાય, “ગુજરાતનો નાથ'મા કાક 
અને મ્જરીનો ગ્રણુ્થાવકાસ અર્વાચીન લાગે એવો છે. 
ધાજાધિરાજ'મોં એનું સુરેખ દર્શન જેવા મળે છે. મુનશીની ત્રે 
ગણાતી નવલકથા “પૃથ્વીવસ્લભ'માં સુ'“જ અને મૃણાલનો સ'બ'ધ 
કલાની દષ્ટિએ વાધાજક ન લાગે છતા સાત્વિક દષ્ઠિને પ્રાધાન્ય 
આપનાર વિવેચકોને એ સ'બ'ધ ખટકે એમટ્લુ' જ નહિં પણુ 
સુ”જની કટલીક ઉકિતએ અયોગ્ય પણુ લાગે. આ ચર્ચામાથી 
એઠ જ નિણુ'ય ઉપર આવી શકાય કે ઉત્તમ કલાકૃતિ ગમે તે 
વિષ્યને ચચે” પણુ વે નીતિના મૂળભૂત મૂધ્યોને અવગણી 
શકે નહિ. 
નવલક્થાવુ' કાય : 

નવલઠથાતુ ષધાન કાર્ય આનદ આપવાનુ છે. એ એતુ 
મધાન કઢાય* છે અને એ માટે તે એ આપણે વાથીએ છીએ. 
જે એ વાચકના ચિત્તને ન રેકી શકતી હોય તે! વાચઠને માટે 
એ નડામી છે. સોમરસેટ મોમ કહે છે . 1પટ ત્ત૦9લ 089 
ડાઉપર્પોદ્રધ્ટ 9૦૫ ૫૦ ઈદ. 1૬ 2029 ૧૧૬૫૭ ૩9૦0૫૬ ઘલડઇટપ્ાટ 
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સોઢી અસર નીપજાવે છે. ખોરાકમાં જેમ સારાનરસાની પસદગી 
કરવી પડે છે તેમ તવલડથાના વાચનમાં પણુ પસ'દગી કરવી પડે, 
નહિ તો માનસિક અપચો થઈ જાય અને જીવન ગપ્રત્યેતું આપણુ 


૪૮ ] સાહિત્યસ્વરૂપે 


દષ્ટિબિદુ વિસુ'વાદી બની જાય, નવલકથા એમ ને એમ વાંચવાનો 
અથ નથી. આપણે વિચાર પણુ કરવો જેઈએ. જે એ સારી 
લાગતી હૈ તે! પૂછવુ' જેઈએ શા માટે એ સારી લાગે છે ? 
ખરાખ્‌ લાગતી હોય તેો(પણુ પૂછવુ' જેઈએ શા માટે એ ખરાળ 
લાગે છે? કોઈવાર કોઈ નવલકથા આપણુને અસર કરી જાય 
છતાં કલાની દાદ્િએ એ કચરા હોય. કોઈ નવલકથાને આપણે 
કચરો કહી ફે'કી દઈએ છતાં તે મહાન હોય. અગત અભિગ્રહ 
જે પૂર્વગ્રહ વિવેચનનાં ધોરણુ ન બની શકે. 


આજથી ત્રણુ સૈકા પહેલાં કવિતાની અસર ઘણી મોટી 
હતી. નરસિહ, મીરા ને પ્રેમાન'હનાં કાવ્યો લગભગ દરેક સ'સ્કારી 
ઘરમાં ગવાતાં. ઉમાશ'કર સુન્દરમૂનાં કાવ્યા માટે આજે આમ કહેવુ” 
મુશ્કેલ છે. પણુ આજે પ્રત્યેક ભણુલી વ્યક્તિ નવલકથા તે। વાંચે જ 
છે, કારણુ નવલકથા એ અન્ય સાહિત્યસ્તરૂપો કરતાં વિશેષ વ્યાપક 
અસર કરનારુ' સ્વરૂપ છે. ચોરીછ્પીથી નવકષકથા વાંચવાનો યુગ તે 
હુવે આથમી ગયે છે. આજે તો આ જવનના અનુભવે વ્યક્ત 
કૅરવાતુ' એ મનનીય સાધન ગણાય છે. જેઈન ઓસ્ટિન કહે છે: 
1 1 ઇ૯ દુ£૯8દ૯5£ ૪૦૪૯૯૭ ૦? દંમ૦ ળા 10તે 8£૦ વંડ12)૯તં, 
0૯ 03050 8૩૦૪૦૫8) 1400 97લ્તંદ્ઠુદ ૦? 00080 પક્ષ £૦, ધટ 
08૯5૬ તંલતલ્હંબળ ૦ 45 પકતંટપલ્ડ દલ 1૪ ીટડદ ટઈિકાંબત 
૦4 ૪1 દવે ]પ010૫દ કતલ €04000૦)૯તં £૦ ધટ ૪૦૪ 1 12 
1૯૭૬ 1305૯1 1દ0ટપ8૪૯. 
આપણા વિચારો ને દછિ આપણે વાંચેલી નવલકથાઓ થી 
ઘડાય છે, ઘણીવાર ખરાખ નવલકેથ્રાઓનુ' વાચન જીવનમાં ભ્રમણા 
ઉત્પન્ન ફેરે છે, એથી સારી અને ખરાખ નવલકથા વચ્ચે વિવેક 
કરવા જેઈએ, નવલકેથાકારને અસુક કહેવાનું હોય છે પણુ તે કુઈ 
રીતે કહેવું તેની ખખર એને પડતી નથી. નવલકથામાં સુખદ્ધ ગુ'થણી 
હોવી જેઈએ આ વસ્તુજ એનું હાડર્ષિજર ખને છે. ઘણા વાર્તાકારો 
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પોતાના વસ્તુને વિના કારણું લખાવે છે અથવા અણધારી રીતે 
ટૂ'ડાવી નાંખે છે, પોતાનાં પાત્રો પાસે વિસ'વાદી વર્તન કરાવે છે 
અતે વાર્તામાં વિરોધ ઊભે! ઠરે છે. આમ વાર્તામાં સ્વરૂપ-વસ્તુ- 
પાત્રો અને હકીકત વચ્ચે સ'વાદ લાવવાતુ' ઠામ કપરું છે. માટેજ 
કાલરિજ કહે છે : 

૧૯ £૦૮તત દડ 10૯૦૧0૯ ૯0 ૦0૩ ૬09 ફ્ટછ 
શાતા 7૯ 3000૦05૯ દ [૪૪૯-તવંલ્વઇઝાંછલ્ત ₹૦£૪0, ઇ0દ 
8૯૮૯5૭7197 દત૩ાઇટટ ૦0૬ ૦ દલ [£૦[૩૯£૫૪૯૭ ૦9 11 108૫૯૪, 
"પટ ૦૪૪૧010 £0૮૫૩ 15 3008૯ 1 1380૯ ૩ 15 વૈંલ્છ્ટા0૩૭ 
રડો? £૦ળ પપ થ્રણર્ત પંદટ શપર્તલ્ડડ ૦ 1૬5 તંટળ9ટાં૦00 ૯0૬ 
ક ૦0૯ તત ધર 5200 9200 ર્ઘં?દ €££૯૮પ8૦1035 ૦4 15 
૦૫ા૪ઢ્વ £૯તા. 

નવલકથાકાર એ અર્થઘટન કરનાર છે. વાર્તામાંનાં પાત્રો 
જીવનમાં હોય છે એના કરતાં વધારે તીવ્ર વાતાવરણુમાં જીવતાં 
હોય છે. એમના અનુભવો સ્પષ્ટ ને તીવ્રતાથી રજૂ થાય છે. 
વાર્તાલાપ પણુ વધારે સ્પષ્ટ હાય છે. મોટી નવલકથા આપણી 
લાગણીને વાચા સાપે છે. આપણે કોઈ છે'ડી લાગણીમાંથી પસાર 
ચઈએ અને એ વિશે લખવા બેસીએ તે! આપણુને શન્ટ્દો જડતા 
નથી પણુ નવલકથામાં આવા અવુભવને વાંચીએ છીએ ત્યારે 
સાપણુને એમ થાય છે કે, “મને પણુ આમજ થતું હતું.' આમ 
નવલકથાનુ' હાર્ય આપણી લાગણીના નળાંમાથી એકાદને મઠારી 
સ્પષ્ટ રીતે આપણું જેઈ શકીએ એમ રજુ ઢરવાનુ' છે. એમ 
આપણુને પોતાને સમજવાની ચાવી એ પૂરી પાડૅ છે, તટસ્થતાથી 
જૈતાં આંતરિક નિરાશા જતી રહે છે- 

નવલકથા વિવિધ અનુભવોને તીવ્રતા અષે* છે. જીવનમાં જે 
પૂણ ન ઠરી શકયા હોઈએ એ છઊેણપ નવલકથાના વાચનથી પૂરી 
પડે છે. મહાન નવલકથા વાંચતી વખતે આપણું જીવનમાંથી ભાગી 
જ. 
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છૂટતદ નથી ષણુ વધારે સ્પષ્ટતાથી જીવનને સમજીએ છીએ, જીવન 
જે ત'તુને છેડી શકતું નથી એ ત'તુતે મહાન સાહિત્ય છેડૅ છે. જે 
અનુભવોને: ખ્યાલ પણુ આપણે કરી શકતા નથી એ નવલકથા દ્વારા 
અનુભવાય છે. દોસ્તોવસ્કીની “કાઈમ એન્ડ પનીશમેન્ટ'માં આપણે 
ખૂતીનુ' દટ્ટિખિન્દુ સમજી શકીએ છીએ. 


સારી અને ખરાખ નવલકથા વચ્ચે ભેદ કેઈ રીતે પાડવો € 
પ્રથમ સ્વકૃપ લઈએ. જે સ્વરૂપ ખરાળર હોય તે તેટલુ પૂરતું છે 
કે કેમ એ વિચારવું જેઈએ. બીજે ગુણુ રસના વૈવિધ્યના છે. 
મહાન નવલ્રકેથામાં વાચડને પ્રત્યેક વાચન વખતે નવીનતાને. 
અનુભવ થાય છે, આવી નવલકથાને ઈ. એમ. ફેસ્ટર 
“લાતો? પંષ્ાંણ”' ડહે છે. ત્રીજે ગુણુ સર્જવ્યાપી અને 
સર્વકાલીન અસરને છે. આપણુને એમ લાગવુ' જેઈએ કે અર્હી 
સર્વવ્યાપી માનવ લાગણીએનુ” નિરૂપણુ થાય છે. જીવનના મહાન 
ભાવોને નિરૂપી આપણુને એ સમજાવે છે. એથી જ કૃતિની મહત્તા 
એના'વસ્તુ ને નિરૂપણુની મહત્તા ઉપરથી નડી થાય છે. ચોથે! ગ્રણુ 
સામાન્ય લાગણીને વિશેષ ખનાવવાનો છે. પાત્રોના પ્રશ્નો આપણા 
પોતાના મશ્નો પણુ ખને છે. નવલકથા વાંચ્યા પછી આપણને લાગે 
છે કે આપણુ પણુ આવા અનુભવમાંથી પસાર થયા છીએ. 
ટોલ્સટોય કહે છે : 

1૦ લ*ંલ 10 ૦ળ૯ડ્ા જ ડ૯ડલઈ૦ત્ત 11018 ૦૯ 185 
લ્ઝછલલપવ્લ્લે 9૯1070 વે વ પપઇ ટખ્ઝીત્લતે 1દ 1પ ૦૫૯૭? 
€૦00પ810દલ ઈ3ંડ ડલ 810138 10 કળ 8 ૫? 1 ૦૬૯ 
£0813 ૯%]૩૯ ૯0૦૯ ૯ 5478૯ 5૯054040135 ટત [2855 ઉ૩1૦૫છુક 
પલા, 10 ઘમંડ વૈંટલ્ક દક ૦01017 ૦? 4૮૬ ૦૦૦%ાંડદ. 

પાંચમો શુભુ વાચઠમાં જીવન વિશેની સભાનતા જગાડવાનેદ 
છે. એથીજ મહાન નવલકેથાનુ' વાચન જીત્રનને શામાન્યતામાં સરી 
પડતું અટકાવે છે. જીવતને જુદી જ રીતે જેતા શીખવે છે અઝે 


તુવલકેથા £ પય 


આપણી ગ્રહણુશક્તિને તીત્ર ખનાવે છે. પછી છેવટે આવે છે સૈટી. 
જ મહાન અનુભવના વહન માટે રૈલી મહાત ન હોય તતો] એ 
અનુભવ ગમે એટલે મહાન હોમ છતા નિષ્ફળ જય છે. સારી 
શૈહ્ીનો ગુણુ મૂર્તતા છે, ભાવકેની કલ્પનામાં અનુભવ મૂત" બને છે. 
સેખકને પોાત્તાની ભાપા જીવ ત બનાવવી પડે છે. 

દૂ'કમાં નવલકથાના કાર્યને ગણાવીએ તો એ આત દ આપે 
છે, આપણી નિજ્ઞાસાને, આપણી સાહસવૃત્તિને સ'તોષે છે ને સૌથી 
વિશેષ આપણા જીવન ઉપર ઘેરી અસર ઢરી એને ઘડે છે, મહાન 
વાર્તા વાસ્તવિક જીવનની હકીકતોને સમજવામાં મદદ ઠરે છે. 
સાચા ને ખોટા વચ્ચે વિવેઠ કરતાં શીખવે છે, તટસ્થતાથી જીવનનુ” 
સૂહ્યાઠન ઠરવાની દઘ્ટિ આપે છે. મનમાં રધશ્રદ્ધા બાધતાં 
આપણુતે અઢઢાવે છે. સમાજના અનિષ્ટોને રજૂ ઢરી વધત્તા 
અટકાળે છે, મહાન તવલકથા આપણા સમાજના માતવીએ તરફે 
સમભાવ રાખતા શીખવે છે. જીવનની તીત્ર ક્ષણાનેો ચિર'જીવ 
રસાસ્વાદ ઠરાવે છે, આમ થવદથી જીવનના મશ્ચોનો ઉકેલ આપણે 
બદ્ધાપૂર્જક કેરી શકીએ છીએ. નવલકથાકાર ઘણુ મહત્ત્વનુ કાય 
બજાવે છે કારણુ એ મનુષ્યને જીવનનુ' ડુહાપણુ શીખવે છે. 

આધુનિક સમયમાં નવલકથ(તુ કાય* શુ' ? પોતાના સમચના 
સમાજનુ' નિર્પણુ કરવુ' એ નવલકથાનું સુખ્ય કાર્ય છે. સમાજ 
શુ" કરે છે ? શા માટે કરે છે ૬ સમાજે ઝસ્થાન ઠયે માગે ઢરછુ” 
લાભદામી છે એ દર્શાવવાતુ કાચ પણુ નવલકથાકાર ઠરે છે. 
નવલકથામાં એક માનવીએ ખીન્ત માનવીતે આજુખાજુના પાતા* 
વરણુમાથી દૂર લઈ જઈ ઠરાવેલુ' જીવનદર્શન છે. આ અર્થ્પ્માં 
નવલકથા એ જીવનનુ" સરસ અર્થઘટન કઠરનારુ સાધન છે અને 
સેથી માનવસમાજના સામાન્ય માનસને ઉત્તમ પ્રકારની કેળવણી 
પૂરી પાડે છે. આ તાલીમ કહટપનાજન્મ અને ખૌષ્દિક સ્વ 
હોય છે. સુર નવલકથાઓમાં અમૂત" ભાવો જીવ'ત મ 
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રજૂ થાય છે. એ વિચારો આપે છે, શ્રદ્ધાને મજષૂત ખનાવે છે, 
જીવનના ઉચ્ચ આરદશેતું દર્શન કરાવે છે, દયા, ભય જેવી 
હ્વાગણીએ ઉપર ઠાખૂ રાખતાં શીખવે છે, અને આપણી સહાનુભૂતિ 
ઝુળવે છે, એ સાહિત્યતું એક એવુ સ્વરૂપ છે જે વિશાળ જનસમૂહ 
હૉશથી વાંચે છે અને ખીજ સ્રી-પુર્ષો કેવાં છે તે સમજતાં શીખે 
છે. ગોવર્ધ'નરામને પોતાતું ચિંતન પહેલાં તે! નિખ'ધના સ્વરૂપમાં 
રજૂ ઢરવાની ઇચ્છા થઈ હુતી પણુ એ ચિંતનને વિશાળ 
જનસમુદાય સુધી પહોંચાડવા એમણે નવલકેથા લખી. કવિતાની 
માફક નવલકથા વિશે પણુ વ્ડુઝવર્થીના સૂચક શબ્દોમાં કૅહી 
શકાય કૅ “એતું ઘ્યેય દુઃખીને દિલાસો આપવાનું છે, સુખીને 
વધારે સુખી બનાવી સુખનો પ્રકાશ વધારવાનું છે, યુવાનોને અને 
પ્રત્યેક અવસ્થાના સમજુ માનવીઓને જેતાં, વિચારતાં અને 
અનુભવતાં શીખવવાનુ' છે. અને એ રીતે વધારે ગુણુવત્તાવાળા 
ખનવાનુ' છે.” 

માનવ મનના વિઠાસ માટે કેવિ, નવલકથાકાર કૅ નાટકકાર 
જેવા કૅટપનાશીલ દ્લે"કો અનિવાર્ય ખને છે. સારી નવલકથાના 
વાચનથી મત ઉપર લાભકારક અસર થાય છે. જ્ઞાન, અનુભવ અને 
દષ્ટિખિન્દુ વિશાળ ખને છે. નવાં દશ્યો અતે નવી પરિસ્થિતિથી 
વાકૅક થવાય છે. માનવજીવનની ગ'ભીર, વધારે ઊંડી અને શાશ્વત 
ખાજુઓને સ્પશી" શકાય છે. નવલકથામાં જીવનનુ” પુનર્નિર્માણુ 
થાય છે. જે મત્યક્ષ જવનમાં ખૂટતુ' હેય છે ત્તે નવલકથામાં મળે 
છે. જીવન રહસ્યમય ખની રજૂ થાય છે એમાં જે અનુભવ ૨જૂ 
થાય 'છે તે જ રહસ્યમય છે. અનુભવ એટલે મનુષ્યને જે ક”ઈ 
વીતે છે તે નાહં પણુ જે વીતે છે તેથી એનામાં જે પત્યાઘાતો 
ઊભા થાય છે તે. 
નવલકથા : જીવનની સમીક્ષ 

'આ અર્થમાં નવલકથા જીવનની સમીક્ા ખતે છે. નવલ 


તવલકેથા દ પર 


કૅથાકારનો વિષય જ જવન છે, એટલે જીવન મત્યેની એની દષ્ટિ 
એમા નિરૂપાચ એ સ્વાભાવિક છે. પોતે સભાન રીતે એ ન કરવા 
ઇચ્છતો હોય તો પણુ અજાણ્યે એમા દૃષ્ટિ આવી જાય છે. 
આખી નવલકથાના અભ્યાસ પછી લેખઠનુ' જીવનના ચોકસ ત્રશ્નો 
વિશેતુ* દટ્ટિખિન્દુ તારવવું અઘરુ' નથી, ખનરુ નવલફેથાએમાં એ 
નહિ હેય ત્તોપણુ ઉત્તમ ગણાતી નવલકથાઓમાં એ આવે જ આવે. 
વાર્તાકાર એ ખે રીત્તે ઠરે. સમગ્ર જીવનમાંથી એ ત્રસ'ગો પસ'હ ઠરે 
અને તેની વચ્ચે પાત્રોને રજૂ કરી તૈયની પાસેથી જે ગકોરનુ' 
આચરણુ ઢરાવે તે ઉપરથી એની જીત્રન વિશેની દૃષ્ટિ સમજાય 
અથવા તે! નવલકેથાની વચમાં આવી લેખક પોતે ટીકાટિપ્પણુ આપે 
તે ઉપરથી આપણે એની ક્િિલસૂટ્ડી સમજી શકીએ, શ્રી સુનશીની 
નવલકથા પ્રથમ પ્રકારમાં આવે છે. સુનશી સીધી રીતે કશુ જ 
હહેતા નથી, આપણે પ્રસ'ગેદ અને પાત્રોના આચરણુ ઉપરથી 
એમની ફિલસૂફી સમજી લેવાની રહે છે. ગોવર્ધનરામ, મહીપતરામ 
૪% ન'દશ'કરની નવલકથાઓ બીન પ્રકારની છે. પણુ આ પદ્ધતિથી 
નવલકથા પ્રશ્નત્રધાન નવલકથા ખની જવાનો સ'ભવ રહૈ છે. જે 
હલાકાર તાટસ્થ્ય જાળવી ન શકે તે આવી નવલકથાએ મચારક 
અની જવાનેદ સભવ રહે છે અને કીખક પોતાના સિદ્ધાતોનુ 
ભારપૂર્જક મત્તિપાદન કરવામાં વસ્તુને બધી ખાજુએથી તપાસવાનું 
ચૂકી જાય છે. જીવનના મૂળભૂત તેતિકે સિદ્ધાતોને આધારે આ 
સમીક્ષદના સત્યાસત્યતી પરીક્ષા કેરી શક્ય, આપણે હકીકતનું” 
સત્ય નથી ઇચ્છતા પણુ ભાવનાનું સત્ય ઈચ્છીએ છીએ અને જયાં 
સુધી જીવનસમીક્ષા ભાવનાસત્યને વફાદ્દાર રહીને ઠરવામાં આવી 
હેય છે ત્યાં સુધી એ સાચી ઠરે છે. 
નવલકથામાં વાર્તાની ગતિ : 

નવલકથામાં આ હેય કે તે હેોથ અથવા નહિ હોય પણુ 
એમા વેગવ'તે! વર્ઘ્તાપ્રવાફ તો! હોવો જ જેઈએ. છેવટે વાચઠને જે , 


કકે 
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રસ છે તે એની વાર્તામાં. સારો વાર્તાકાર એની ખીજી ઊણુપોને 
સરસ રીતે છુપાવી શકે છે. મુનશીમાં દર્શન અને ચિંતનનો અભાવ 
છું છતાં પોતાના આકષ ક'વાર્તાત્રવાહમાં અને ઝડપી તેસ'ગરચનામાં 
વાચડૂતે એવી રીતે જકડી રાખે છે કે એને ખીજુ' ઠશું' જ 
વિચારવાનો અવકાશ રહેતો નથી. * રમણુલાલની વાર્તામાં સુશ્લિષ્ 
સ્વરૂપ ઝાઝુ' મળતુ' નથી છતાં જ્યાં એ વાર્તા કહેવાની શરૂઆત 
ફેરે છે ત્યાં વાર્તાના રસ સારી રીતે જમાવી શકે છે. અ'કોડાખદ્ધ 
પ્રસ'ગોા, ત્વરિત કાય" અને આડષ*ક કેથનરૈૌલી નવલકથાને ઘણે 
મોટો એપ આપે છે. 
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નવલકથાના જે પ્રચલિત પ્રકારો છે તેમાં એતિહાસિકે 
નવલકથા એકે નોંધપાત્ર અને સામાજિક નવલકથા ફરતાં ડૅ'ઈક 
અશે અઘરો પ્રહાર છે. શેજર ડેટેલરના ઉપર્યુક્ત વર્ણુન પરથી 
એ સ્‍્પષ્ટપણું સમજાય છે કે સાંત ત જીવનની કાચી સામગ્રીનો 
ઉપયોગ કેરીને રચાતી નવલેો કરતાં ભૂતકાળની ભૂમિને સજીવન 
ઠરવાનો મયત્ન કરતી નવલકેથા, એને અજાણ્યા ત્રટેશનુ' અવગાહન 
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કરવાનું હોવાથી, સજકપલે ઘણી ઝુશ્કેસીઓને. અતુભષ હરાવનારી 
નીવડે છે. એતિહાસિક નવલકથાએ ઇતિહાસની જે યુગસ્થિતિનુ 
આયૅખન કેરવાત્‌ હોય છે તેનું ચથાતથ વાયુમ'ડળ રચ આપવાનો 
પ્રતીતિઠર પ્રયત્્ત કરવો! પડે છે. એટલુ' જ નહીં તે જમાનાના 
સોકમાનસનુ અને એમની વિચારસ'પત્તિતું વાસ્તવિક ચિત્ર 
આશ્ેખવુ' પડે છે. ત્રી. રા. વિ. પાડકે આ યસુદ્ાને વિશદ રીતે 
સમજાવતા લખ્યુ છે કૅ, “......લેખક જે એતિહાસિક નવલકથા 
લખતે હોય તો સ્વાભાવિક્તા ઉપરાંત તે અસુક અ'શે વાસ્તવિડ- 
તાની એ છીવત્તી મર્યાદા સ્વીકારે છે, અરેબિમન નાઈટ્સ અને 
કૅથાસરિત્સાગરની વાર્તાએમાં માણુસાના પ'ખી થઈ ત્રય અને 
લાકડાના ધોડા અદ્ધર લડે, પણું સરસ્તતીચ'દ્રમો એમ ન થઈ 
શકે. એટલે અ'શે સરસ્વતીચ”“દ્રકારે વાસ્તવિકતાની મર્યાદા વધારે 
સ્તરીઢારી છે. અરેબિયન નાઈટસમા કશુ અસ્તાભાવિક નથી, 
પૃણુ અરેખિયન નાઈટસમાં જેટલું' થઈ શકે તેટલુ' સરસ્વતીચ*#માં 
ન થાચય.''% 


ઔતિહાસિક નવલકથાના સ્વરૂપ [વેશે ઘણા મ"તવ્યો 
રજ્‌ થયાં છે. એતિહાસિક નવલકથા ઇતિહાસ અને વાર્તાના 
ચાગત્તું સજન છે અને એબ સાહિત્યમાં એક વિશિષ્ટ સ્વરૂપ 
તરીકે પોત્તાત્તુ સ્થાન લઈ લીધુ છે. અત્તિહાસિક તવલકથાની જુદી 
જુદ્દી શાત હોય છે, ભિન્નભિત્ન હેતુએ, ક્ષણુપો અને સિદ્રિએ 
હોય છે છતા એ બધાને ઇતિહાસ સાથે અનિવાર્ય સ'ખ'ધ હેય 
છે, અને તેથી સાહિત્યના ળે સાટા વિભાગેદમાં એનું સ્થાન શકય 
ખને છે, એતિહાસિક નવલકથા ઈતિહાસકારતી કૃતિ કે જીવન- 
ચરિત્રકારની ડૃત્તિ સાથે ઊભી રહી- શકે કે નહિં એ ચર્ચાનો પ્રસ 
છે છત્તા એતિહાસિક તવલકથા ઈતિહાસના અભ્યાસમાં ઘણી રીતે 


ઝ આલેચના પૃ 1૭ા રહર 


પદ ] સાહિત્યસ્વરૂપે 


મદદગાર ખને છે એ તો ચોકસપશે સ્વીફારાયું જ છે. એતિહાસિકે 
નવલકથા વાંચ્યા પછી વાચક ફૅદપનાના પ્રબળ ઉત્તેજનથી ઈતિહાસને 
અભ્યાસ ઠરી શકે છે અને સત્ય શોધવાને માટે એ વધારે જિન્ા- 
સાથી મથે છે. છેલ્લાં થોડાંક વર્ષોમાં એતિહાસિક નવલકથાએ 
પ્રમાણુભૂત બનવામાં, એના વસ્તુમાં અને રહક્યમયતામાં ઘણે! 
માટો વિઠાસ સાધ્યો છે. આમ તે! નવલકથાની અસર વાચકે 
ઉપર ખૂખ ઊંડી થાય, છે અને, હુવે અત્તિહાસિક નવલકથાએ। કૅવળ 
કૌતુકેરાગી અને અદ્દભુત ખનવાને ખદલે વિગતોથી એટલી ચોકસ 
ખને છે કે વાચકવગ* ઉપર બીજી નવલકથાએ કરતાં વધારે અસર 
જન્માવે છે. 


આન'દ અને જ્ઞાન એ ખે એતિહાસિક નવલકથાનાં 
ભ્ારપૂવ*ક દર્શાવવામાં આવતાં હાર્યો છે. વાસ્તવિક જીવનની કઠોરતા 
જયારે વધતી જાય છે ત્યારે મનુષ્ય એમાંથી છટકવાને માટે સાહુસ- 
કથાને આશ્રય લે છે અથવા ભૂત્તકાળની દુનિયામાં ભૂસકે! મારવાતું 
એને ઘણુ ગમે છે, એતિહાસિક નવલકથાની વધતી જતી લોકૅપ્રિયતાનું 
આ પણુ એક કારણુ હોઈ શકે. સારી અતિહાસિક નવલકથા એ 
ઇત્તિહાસનો ટુકડો નથી, ઇતિહાસની ચોક્સ વીગતો અને એમાંથી 
મળતી માહિતી પણુ એમાં ઉપયોગી છે. એના વાચનથી આપણે 
જીવનચરિત્ર, નાટક, મ્રવાસની દુનિયામાં વિચરીએ છીએ એ પણુ 
સાચુ' છે. છતાં એ સિવાય એતિહાસિક નવલકથાનુ' ખીજુ” 
મૂલ્ય પણુ છે. * ી 


પ્રજાજીવનમાં આવતા નિરાશાના સમયમાં એતિહાસિકે 
નવલકથા ત્રજનજીવનના ભૂતકાળના વારસાતુ” ગૌરવ ત્રદ્શિંત ઠરી 
રણા આપી શકે છે. રાષ્ટ્રીય એકતા અને સ'સ્કૃતિતો સમન્વય 
દર્સાવી શકૅ છે અને પુનરુત્થાન માટે પ્રેરણા આપવાનું સાધન ખની 
શકૅ છે. વળી એતિહાસિક નવલકથામાં ભૂતકાળતું અર્થઘટન વત*- 


તવલકેથા (£ પ૭ 


માનના સ'ટર્ભમાં કરી શકાય છે.” પણુ અહીં એક મર્યાદા એને નહે 
છે. ઇત્તિહાસકારની માફક નવલકથાકાર બહારથી આલુ અથવટન કરી 
શકતો નથી, એને તો જે બનાવા રજૂ કરવાના હોચ છે તે એના 
પાત્રાના અતુભવના ક્ષેત્રમાના જ રજૂ ઠરવા પહે છે અને એ 
પાત્રોને તે સમયના વતુ'લના રાખીને જ ઢાર્ય,, હેતુ અને સમજુ 
માટે પ્રેગ્વાના હોય છે. જૂના સમયમાં એતિહાસિક નવલકથા 
કેવળ અદ્દભુત સાહસની ઠઢથા તરીકે લખાતી, તેને બદલે હવે એ 
વાસ્તવવાદનુ' વલણુ અપનાવતી થઈ છે, વ્યક્તિગત પગકમે!, ક#યુષ્ઠો 
કરતા પ્રજાની સામૂહિક સહનશક્તિ, પ્રજાકીય ગુણુ અને મજાકીય 
પુરૂષાથ* પર હવે ભાર મૂકવામાં આવે છે. ચરિત્રાત્મક નવલકથાએ।, 
કડુબજીવનના ઈતિઠાસને નિરૃપતી નવલકથાએ અને ધાર્મિક 
નવલકથાએ એઔતિહાસિડ નનલકથાએ જેડે એવી રીતે ભળી જાય 
છે કે એ બધી વચ્ચે ચીમારેખા દોરવાતુ' કામ કૅપરું' થઈ પડે છે. 
આધુનિક યુગમાં વધતા જતા માનસશાસ્તના નાનથી પાત્રતુ અર્થ- 
ઘટન ઠગ આર્થિક અને ગજ્કીય પગ્ખિળોથી પ્રેરાતા તેમના હેતુઓ 
દર્શાવી યુગના હાર્દને દર્શાવવામાં આવે છે. વાસ્તવ િયતા, માનસ- 
શાસ્ર અને સામાજિ્ડ સભાનતા એ અત્યારની એતિહાસિક 
નવલકથામાં પશ્વિત“ન આણુનારા તત્ત્વો છે, “જે નવલકથા ચોડસ 
એતિહાસિક યુગ, વ્યક્તિએલ અથવા ઘટનાઓને વિશિટ્ટ ગવે 
એળખી શકાય એવી ગતે નિર્પે તે એતિહાસિક નવલકથા” એવી 
એની વ્યાખ્યા આપવામા આવે છે, રોજર ડૅટેલરે અત્તિહાસિક 
નવલકથાકાર પાસે નીચે પ્રનાણુની અપેક્ષા રાખી છે. 
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પ૬] સાહિત્યસ્વરૂપા 


મદદગાર ખને છે એ તો] ચોફેસપણે સ્વીકારાયું જ છે. એતિહાસિક 
નવલકથા વાંચ્યા પછી વાચકે ડેદપનાના પ્રબળ ઉત્તેજનથી ઈતિહાસનો 
અભ્યાસ ઠરી શકે છે અને સત્ય શોધવાને માટે એ વધારે જિજ્ઞા- 
સાથી મથે છે. છેલ્લાં થોડાંક વર્ષોમાં એતિહાસિક નવલકથાએ 
પ્રમાણુભૂત ખનવામાં, એના વસ્તુમાં અને રહસ્યમયતામાં ઘણે! 
મોટો વિકાસ સાધ્યો છે. આમ તે। નવલકથાની અસર વાચકે 
ઉપર ખૂબ ઊંડી થાય, છે અને. હવે એતિહાસિક નવલકથાએ। કેવળ 
કૌતુકરાગી અને અદ્દભુત ખનવાને ખદ વિગતોથી એટલી ચોકસ 
ખને છે કે વાચકેવગ" ઉપર બીજી નવલકથાએ। કરતાં વધારે અસર 
જન્માવે છે. 


આન'દ અને જ્ઞાન એ બે એતિહાસિક નવલકેથાનાં 
ભાશ્પૂવ*ક દર્શાવવામાં આવતાં કાર્યો છે. વાસ્તવિક જીવનની કઠોરતા 
જયારે વધર્તી જય છે ત્યારે મતુષ્ય એમાંથી છટકેવાને માટે સાહસ- 
કથાનો આશ્રય લે છે અથવા ભૂતકાળની દુનિયામાં ભૂસકે! મારવાનું 
એને ઘણુ” ગમે છે. ઔતિહાસિક નવલફેથાની વધતી જતી લોકેમિયતાનું 
આ પણુ એક કારણુ હોઈ શકે. સારી અતિહાસિક નવલકથા એ 
ઇતિહાસને ટુકડો નથી. ઇઈતહાસની ચોકસ વીગતે! અને એમાંથી 
મળતી માહિતી પણ્‌ એમાં ઉપયોગી છે. એના વાચનથી આપણે 
જીવનચરિત્ર, નાટકે, ત્રવાસની દુનિયામાં વિચરીએ છીએ એ પણુ 
સાચુ' છે. છતાં એ (સિવાય એતિહાસિક નવલકથાનુ' બાજુ 
મૂટ્ય પણુ છે. 


 ગમ્રજજીવનમાં આવતા નિરાશાના સમયમાં એતિહાસિક 
નવલકથા મજાજીવનના ભૂતકાળના વારસાનુ' ગૌરવ ગ્રદશિંત કરી 
ડરણુા। આપી શકે છે. રાષ્ટ્રીય એકતા અને સ'સ્કૃતતિના સમન્વય 
દર્શાવી શકે છે અને પુનરુત્થાન માટે પ્રેરણા! આપવાનું સાધન ખની 
શકે છે, વળી એતિહાસિક નવલકથામાં ભૂતકાળનું અથઘટન વત*- 


નવલકથા દ ૫૭ 


માનના સ'દર્ભમા કેરી શકાય છે.” પણુ અહીં એક મર્યાદા એને નર્ડે 
છે. ઇતિહાસકારની માફેકુ નવલકથાકાર ખહારથી આવુ અર્થઘટન કૅરી 
સંકત્તો નથી, એને તે! જે બનાવા રજૂ કરવાના હોય છે તે એનાં 
પાત્રોના અનુભવના ક્ષેતરમાના જ રજૂ ઠરવા પડે છે અને એ 
પાત્રોને તે સમચના વર્તુલમાં રાખીને જ કાય, હૅતુ અને સમજણ 
માટે પ્રેરવાનાં હોય છે. જૂના સમયમાં એતિહાસિક નવલકથા 
કૅવળ અદ્‌ભુત સાહસની કથા તરીકે લખાતી, તેને બદલે હવે એ 
વાસ્તવવાદનુ* વલણુ અપનઃવતી થઈ છે, વ્યક્તિગત પરાફેમો, કૃંદ્ટયુદ્ધો 
કૅરતા પ્રજાની સામૂહિકે સહનશક્તિ, પ્રજાકીય ગુણુ અને ત્રજકીય 
પુરૂષાથ* ઉપર હવે ભાર મૂકવામાં આવે છે. ચરિત્રાત્મક નવલકથાઓ, 
કુટટુબજીવનના ઈતિહાસને નિક્રપતી નવલકથાઓ અને ધાર્મિક 
નવલકથાએ એતિહાસિક નવલકથાએ। જેડેૅ એવી રીતે ભળી જાય 
છે કે એ બધી વચ્ચે સીમારેખા દેરવાનુ' કામ કંપરુ' થઈ પડે છે. 
આધુનિકે યુગમાં વધતા જતા માનસશાસ્નના જ્ઞાનથી પાત્રનું અર્થ- 
ઘટન ઠગી આર્થિક અને રાજકીય પરિબળોથી પ્રેરાતા તેમના હેતુએ! 
દર્શાવી યુગના હાર્ટને દર્શાવવામાં આવે છે. વાસ્તવપ્રિયતા, માનસન 
શાસ્ર અને સામાજિક સભાનતા એ અત્યારની એતિહાસિક 
નવલકથામાં પરિવતન આણુનારા તત્ત્વો છે. “જે નવલકથા ચોકસ 
એતિહાસિક યુગ, વ્યક્તિઓ અથવા ઘટનાઓને વિશિષ્ઠ રીતે 
એળખી શકાય એવા શને નિર્પે તે એતિહાસિક નવલકથા” એવી 
એની વ્યાખ્યા આપવામા આવે છે. રોજર ડેટેલરે એત્તિહાસિક 
નવલકથાકાર પાસે નીચે પ્રમાણુની અપેક્ષા રાખી છે. 

# “ હ દ્ત્ટલદ ખ્થત્તરા% ૦ 1000૪૯૭ દા7 ધટ ॥૦ળા1ડદ 
કોડ 18૫૦ ધોલ 285૬ કેર203: [0૯ તૈત્ત્તટ 5૦ 1૪ 401 લાવંલત- 
9૦0૮ 6૦ 11પળણ1086૯ ઈલ ૪૮૯૩૯૫૬, ૦1૯15 ૪૯૮8પડ૯ 5000૯ 


૦૫૬ડપ્તતરતાળજુ [૭૯૬5૭૦૫11૬ 185 ૦[2ધપત્લ્વં પલાદ 10ાલઇપતવધ૦ળ, 


ઉતદકાળ 8૦૫૬૭ દલ મકઇદ્લત્લ્ડટ્વે દેત [25610105૦1 #લછ્કાણન 
801૦0” 
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“પટ પાડતાં 0૦૦ીંડદ તપડદ 10 પ૯ ૯૦૫૯5૯ ૦ 1પાંક 
₹૯૦૦૫ડધ£ણતઘંવત્ત ૯૦૪૯૬ વૈંત્ટ્ડ્ 80૦00૪, (૦૦૧, પડ ર 
૩૦૯૯13, દત્તળ્લાં, કત્તતે દીલ ઘ્તાત્રઘાઇદદ પધા ૪81 ઘંલ ટ૯03૯8પં૦પ 
લ્લાળલ્તે 1૬5 ઊણત્તટ ”૧ અને એતિહાસિક નવલકંથાએ ભૂતકાળનું 
હૂખહૂ, સ'પૂર્ણ પુન નિર્માયુ ૨જૂ કરવાની ચેષ્ટા કરવાની નથી 
કારણુ કે ભૂતકાળની સામગ્રી નવલકથાકારની કલપના કૅ સ્ગ'શક્તિની 
ઊ*ડળમાં પૂરેપૂરી રીતે આવી શકે એમ છે જ નહીં એમ્‌ કહ્યું* છે. 
તેથી એતિહાસિક નવલકથાનો પ્રયત્ન તે! ભૂતકાળતુ' “તકરદટાદ 8 
5318 100880૪ 7૯૦€૦૧૩૬૯૫ત0૦ત”જ હેરવાનો હોઈ શકે, 


એતિહાસિક યુગને આવરી લેતી નવલકથાએ લખાય છે 
જેમાં એ યુગની નાનીમોટી ઘટનાએ, સિદ્ધિઓ, આદિ મૂર્ત 
કરવામાં આવે છે. એતિહાસિક વ્યગ્તિએના આલેખનમાં અનેક 
રીતો અપનાવવામાં આવે છે. ચરિત્રાત્મક આલ્ષેખનથી માંડી 
ભાવનાશીલ અને આદશ* વીરપુરૂષ સુધીનાં અથવા ઠંદ્ટાચિત્રો 
સુધીનાં પાત્રો! દોરવામાં આવે છે. માનસશ્ાસ્રતા અભ્યાસે આ 
પાત્રોનાં કાર્યને સમજવાની ચાવી પૂરી પાડી છે. આ રાતે પાત્રના 
ખાલ્લ પૃથઝરણુ કરતાં વધારે સૃક્ષ્મ પૃથફ્રણુ જાણુવાતુ' મળે છે. 
પણુ આવું પાત્રાદેખન પરલક્ષિતાથી જ. થઈ શકે ઘણી એતિહાસિક 
નવલકેથાએમાં ભૂતકાળનું” વૈવિશ્યપૂણુ" અને તાદશ ચિત્ર રજૂ 
કૅર્વામાં નથી આવતું, પણુ અમુક આછાં સૃચનો દ્વારા એને 
ઇતિહાસનો સ્ત્રાંગ સજાવવ,માં આવે છે. એનો આધાર તે! 
નાર્તાકારની કેદપનાશક્તિ ;/ઉ૫પર રહે છે. 
,# આમ તે! એતિહાસિક નવક્ષકેથા એ પરસ્પર વિરોધી શખ્દ્દો 
લાગે છે કારણુ નવલકથા કલપનાનુ' સર્જન છે જયારે ઈતિહાસ 
વાસ્તવિઠતા સાથે સ'કળાયેલો હોય છે. આમ સંપૂણ" સચોટ 
એતિહાસિક નવલકથા ભાગ્યે જ સર્જી શકાય, આથી આપણે એમ 


1 110 ”ંદ્ાંણ 70818 ઘાલે 130 ૦૪૯ : 2, 47 
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નથી માનવાતુ* કે લેખકે બન્નેમાથી ધાડ થોડુ લેવુ'. એતિહાસિક 
નવલકથાનો લેખક ઈતિહાસમાથી પાતો, પસ'ગા પસ'દ કરે અને 
એની આજુબાજુ પોતાની કલ્પનાથી વાર્તાનુ' જાળ" વણી દે. આમ 
કરવામાં એ ઇઈતિહાસઠારની રીતે હામ કરતે! નથી પણુ કલાડ:રની 
માકેકે કામ કરે છે. એને તે! ભૂતકાળનું” જીવન કૅદપનાથી સર્જવા 
છે એટલે એ યુગનુ' વાતાવરણુ અને આત્મા પકડી તેને પોતાની 
રીતે કૅદ્પનાની આડે આવતા અને કલ્પનાને ઇતિહાસની આડે 
આવતા રોકે છે. 


પહેલા એતિહાસિક નવલકથાની ગણુતરી સાહસકથાએમાં જ 
થતી. પણુ યુરોપમાં ઓગણીસમી સદીમાં અને આપણે ત્યા વીસમી 
સદીમાં અતિહાસિક નવલકથાને સ્ત્રત'ત્ર સ્થાન મખ્યુ. નવલડેથાકારને 
માનવજીવન અને માનવ અનુભવમાં રસ છે અને ઇતિહાસ આ 
બન્તેથી ભરપૂર છે. વોલ્ટર સ્કોટ એ એતિહાસિક નવલડથળેો 
પિતા ગણાય છે. એ યુગજ એવે હતો કૅ ઇત્તિહાસ કેવળ 
વાર્તારપે જ પકડટી શકાતો. એથી સ્કેટે ઇતિહાસની હકીકતે! અને 
વાર્તાની હહપના વચ્ચે સ'વારી યોગ સાશ્યો એમાં એણે માનવ- 
જીવનની અમુક લાગણીઓને પ્રકાશમાં આણી અને ઉઠાવદાર ચિત્રો 
આપ્યા પોતાની વાર્તાઓની ગ્રસ્તાતનામાં પોતાતુ દટ્ટિબિન્દુ સ્પષ્ટ 
કરતા એ લખે છે : પ|ડ૬૦૮1ત્લાં 8૦૪૯ 15 80૬ કટદ્ટ 115૬૦65 ; 


1૬ 15 ત્કૌ0૯ા? તા૧8પ૯ધફડ્૯ં [015૬0૬૪ 10 ઉત ૯૫૯૯૪ 7૮૬ 15 
તૃણાળ્લતતતટ્ા? ધ્ટાતં80દ ધ૦૪૩૮તતે 5૦0૯ તાં છળ ૦ પ1) ”' 


આ પછી એલેક્ઝાન્ડર ડમાની એતિડાસિકે નવલકથાએ  ત્રસિદ્રિ 
પામી. આ નવલકથાએ ઈતિહાસના અમુક અ“શને જ અપનાવી 
સ્વરત*ત રીતે વિચરે છે. આ બધાના અભ્યાસ પછી આપણું એેમ 
નિઃશ'ક કહી શકીએ કે એતિહાસિક સમમના રસ અને સજેગેદ 
વ્યક્તિગત લાગણીએ અને વ્યકિતમત જીત્રનની નોધ આ નવલ- 
કથાએમાં આવે છે. એમા બે સુખ્ય વસ્તુએ હોય છે એતિહાસિક 


ન 
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“વપ [ડબા ત૦9લીંડદ ત્તાપકદ 10 પંણટ ૦૦૫૪5૯ ૦? 118 
£૯૦૦૫૩£#0૦8ં0 ૮૦૪૯૬ વૈત્ત્લ્ક, 1૩0050૪, 2૦૦, 4882115 ક 
80૯૯0; દળ્લાં, ત્રણ ધટ 008000 કપ જં ધંઝલ ૪૯0૯726010 
હ્ક/પરલ્ત 15 ઊમળ8 ”પ અને એતિહાસિક તવલકથાએ ભૂતકાળનું 
હૂબહૂ , સ'પૂર્ણ પુનર્નિર્માયુ રજૂ કરવાની ચેષ્ટા કરવાની નથી 
કારણુ કે ભૂતકાળની સામગ્રી નવલકથાકારની કપના કે સર્ગ શક્તિની 
ઊ*ડળમાં પૂરેપૂરી રીતે આવી શકે એમ છે જ નહીં એમ ઢહ્યું' છે. 
તેથી એતિહાસિક નવલકથાનો પ્રયત્ન તે! ભૂતકાળનું” “ઈલા ૧ 
દ્ત્રણેડ)1ધછું 100289 ઇટ ₹૯૦૦૧૭૬૯૫૮૫ં૦”જ કરવાનો હોઈ શકે. 


એતિહાસિક યુગને આવરી લેતી નવલકંથાએ લખાય છે 
જેમા એ યુગની નાનીમોટી ઘટનાએ, સિષ્દ્રિએ0, આદિ મૂર્ત 
કરવામાં આવે છે, એતિહાસિક વ્યગ્તિએના આલેખનમાં અનેક 
રીતો અપનાવવામાં આવે છે. ચરિત્રાત્મક આલેૅખનથી માંડી 
ભાવનાશીલ અને આદશ* વીરપુરૂષ સુધીનાં અથવા ઠંટ્રાચિત્રો 
સુધીનાં પાત્રો દ્દેરવામાં આવે છે. માનસશાસ્્રના અભ્યાસે આ 
પાત્રોનાં કાર્યને સમજવાની ચાવી પૂરી પાડી છે. આ રતે પાત્રના 
બાલમ પૃથકરણુ કરતાં વધારે સૂક્ષ્મ પૃથડ્કરણુ જણુવાનુ' મળે છે. 
પણુ આવું પાત્રાલેખન પરલક્ષિતાથી જ. થઈ શકે ઘણી એતિહાસિક 
નવલકથાઓમાં ભૂતકાળનુ' વૈવિધ્યપૂણુ" અને તાદશ ચિત્ર રજૂ 
ફરવામાં નથી આવતું. પણુ અમુક આછાં સૂચનો દ્વારા એને 
ઇતિહાસનો સ્વાંગ સજાવવ,ઃમાં આવે છે. એતો આધાર તે 
ગાર્તાકારની કૅદપનાશક્તિ :ઉ૫ર રહે છે. 

આમ તે! એતિહાસિક નવલકથા એ પરસ્પર વિશેધી શખ્દે! 
લાગે છે કારણુ નવલકથા કલ્પનાનું સર્જન છે જયારે ઈતિહાસ 
વાશ્તવિકતા સાથે સ'કળાયેલો હોય છે. આમ સપૂણુ લચોટ 
એત્િહાક્ષિક નવલકથા ભાગ્યે જ સર્જી'શકાય. આથી આપણે એમ 


૧ 1598 દાઇ ત્તાદ્રત ઉદે ધટ 3309લ : ?. 47 
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તથી માનવાનુ' કે લેખકે બન્નેમાંત્રી થોડ થોડું લેવુ, એતિહાસિક 
નવલકથાને લેખકે ઇત્તિહાસમાથી પાત્રો, ત્રસ ગો પસ'હ ડૅરે અને 
એની આજુખાજુ પોતાની કલ્પનાથી વાર્તાનુ' નળુ* વણી દે. આમ 
ઠરવામાં એ ઇતિહાસકારની રીતે કામ રતે! નથી પણુ ડલાઠ'રની 
માફેક કામ કરે છે. એને તો ભૂતકાળતુ" જીવન કલ્પનાથી સજ'વાનુ” 
છે એટલે એ યુગનુ' વાતાવરણુ અને આત્મા પકડી તેને પોતાની 
રીતે કૅેદ્પનાની આડે આવતા અને ઢટપનાને ઈતિહાસની આડે 
આવતા રેકે છે. 


પહેલાં એતિહાસિક નવલકથાની ગણુતરી સાહસકંથ્રાએમા જ 
થતી. પણુ યુરોપમાં એગણીસમી સદીમાં અને આપણે ત્યા વીસમી 
સદીમાં એતિહાસિક નવલકથાને સતત ત્ર સ્થાન મળ્યુ. નવલકથાકારને 
માનવજીવન અને માનવ અનુભવમાં રસ છે અને ઇતિહાસ આ 
ખન્નેથી ભરપૂર છે. વોલ્ટર સ્કોટ એ એતિહાસિક નવલકથાનો 
પિતા ગણાય છે. એ યુગજ એવો હતો! કૅ ઇતિહાસ કેવળ 
વાર્તાફૂપે જ પકેડી શકાતો, એથી સ્કેોટે ઇતિહાસની હકીકતો અને 
વાર્તાની કલ્પના વચ્ચે સવાદી યોગ સાક્યો એમાં એણે માનવ- 
જીવનની અમુક લાગણીઓને ગ્રકાશમાં આણી અને ઉઠાવદાર ચિત્રો 
આપ્યા પોતાની વાર્તાઓની પ્રસ્‍્તાતનામાં પાતાતુ દછિબિન્દુ સ્પષ્ટ 
કરતા એ લખે છે . કીડધ૦ દાવા ૪૦૪૯ 15 10% 10€76 1315૬07: 
1દ 15 ₹્થઘા૯₹ 408ટુતલધડલવે 8140:₹૪% 10 ૪?રલં)ઝ €1૯૦£૬ 42 15 
વૃણા૫૯પટાં? ધ્ટાવંવ દ £૦%૩૮તં ૭૦૪૧૯ 2૦૮૧1 ૪૦1૯ ૦ ઘણા? ” 
આ પછી એલેક્ઝાન્ડર ડુમાની એતિહાસિક નતવલકથાએ પ્રસિદ્ધિ 
પામી. આ નવલકથાએ ઇતિહાસના અમુક અ શને જ અપનાવી 
સ્વત*ત રીતે વિચરે છે. આ ળધાના અભ્યાસ ષછી આપણે એમ 
નિશશ'ક કહી શકીએ કે એતિકઠાસિક સમયના રસ અને સ“જેગોા 
વ્યક્તિમત લ'ગણીએ અને વ્યક્તિગત જીવનની નોધ આ નવલ્- 
ડુથાએમા આવે છે, એમા ળે મુખ્ય વસ્તુઓ હોય છે શતિહાસિક 


# 
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મુખ્ય શખ્દને! દુરૂપયોગ થાય છે. કૅટલાકંની એવી દલીલ છે કૅ 
એતિહાસિક નવલકથામાં મુખ્ય શખ્ઠ નવલકથા છે અને એતિ* 
હાસિક એ વિશેષણુ છે. એ સાચું છે છતાં જે સમયની કથા એ 
લખત્તણ હોય એ સમયતુ' વાતાવરણુ તે! સાચવવું જ જૈેઈએ.* 
જેને યુગદશ*ન અને પાત્રદર્શન કહેવામાં આવે છે તે સાચાં 
હેવાં જેઈએ, મુનશીને જે લાભ મળ્યા છે તે એ કે સદીએ 
પહેલાંના ગુજરાતીઓની રહેણીકરણી, પહેરવેશ રીતરિવાજ વિશે 
સામગ્રી ઘણી એછી છે એટલે એમણે એવા કશાની ઝાઝી પ'ચાત 
કર્યાં વિના થોડાં સૂચનાથી પતાવી દીધુ. વળી આપે! વાચકેવર્ગ 
ઈતિહાસને નામે જે રજૂ ફરવામાં આવે તેના સત્યાસત્યની ઝાઝી 
દૃરફા૨ ફર્યા વિના અથવા તપાસ કરવાની મહેનતમાં ઊતર્યા વિના 
વસ્તુને ઔતિહાસિક તરીકે સ્વીકારી લેવાને તૈયાર થાય છે; 
વાચકોને એતિહાસિક નવલકથા પ્રત્યે મમત્વ પણુ હેય છે. અને 
આવા વાચકવર્ગ'ની કલ્પના જૈડે લેખક રૅમત રમી લે છે, પ્રેમાન'દે 
પૌરાણિક પાત્રો વિશે આખ્યાનો લખ્યાં અને તેમાં આવતી પૌરાણિક 
નહીં હોય ! એમને તો કોઈ મરાચોન પરપરાથી આ નામે। સહેજે મળી 
ગયેલાં અનૅ ત્તેમતા વક્તવ્યને તતે ઉપયોગી લાગવાથી તેમણે તે નામની 
આસપાસ વાર્તા રચી.” આલેોચતા : પૃ. ૨૭૩ 

૨. “ એતિહાસિક નવલકથ્રાકાર એ રીતે જે સમયની તે વાર્તા લખતે! 
હેય તે સમયના વાતાવરણુની વાસ્તવિક સર્યાદ્દા સ્વીકારે છેં અને તેની 
ખહાર તે ત જઈ શકે, અલખત્ત ઇતિહાસકાર કરતાં તેને વધારે છૂટ છે, પણ 
તે છૂટને આ વાતાવરણુની સર્યાદ્દા છે જ, નવલકારે ગમે તેવા ફેરફાર કરતાં 
પણુ એ વાતાવરણુને વફાદાર રહેવું નેઈ એ. એ વાતાવરણુસાં જે ખુનાવેો, જે 
સાધનો શક્ય હતાં તેનો જ તે ઉપષાગ કરી શકે, તે જ પ્રમાણે એ 
* વાતાવરણુમાં જે, લૌકમાનસ, જે .માન્યતાઓ, -.જે. રૂહિઓ, જે વહેમે।, જે 
શ્ર બે એને. તતે સવ'ને ,લીધે'-કાર્ચોની 
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ક્રાર એ ઉપયોગમા લૈતા નથી. એ તે! કેવળ ઇતિહાસના આછા 
સૂચનો વડે એતિહાસિક વાતાવરણુ જમાવી તેને પડછે કૌતુકરાગી 
વાર્તાએ આલેખે છે જેના હાર્દમાં અર્વાચીન ભાવનાઓ ભારોભાર 
પડેલી છે. એટલે ઇતિહાસના અર્થ્ઘટનની ઇદક્ટિએ કે તેની 
વિગત્તેની દટ્ટિએ સુનશીની નવલકથા વાંચવા જનારને નિરાશા જ 
મળૅ છે. પોતાની અસ્મિતાની ભાવતાતે અનુ૩્પ હેય તેવા 
પુર્ષવિમેષ શોધી કાઢવાને માટે જ એમણે ઇતિહાસતુ-પરિશીલન 
કયુ” છે. એમને મન ઈતિહાસને એટલો જ અર્થ' છે. પુરૂષવિશેષની 
શોધ માટે એમણ જુજરાત, માળવા અને મગધના ઈતિહાસ ઉપર 
નજર નાખી મુંજાલ, મુ'જ અને કૌ(્ટેલ્ય જેવા વીરપુરધાનુ' સર્જન 
પાતાના આદર્શને અવુરૂપ ઢંર્યુ' છે. અલબત્ત આવે। વીરપુરૃષ 
રાષ્ટ્રીય ભાવનાતુ' મતીકે બની યુગના આત્માને મૂત' ઠરે છે 
એટલુ તો ચોઝસ. એતિહાસિક પાત્રોની ભેળા કાલ્પનિક પાત્રોને 
પૃણુ તેએ રમતા મૂકી દે છે. આમ સુનશીની એતિહાસિક 
નતવલડથાએ। વિશિષ્ટ પ્રકારની થવા પામી છે. 


પશ્વ એ ઉપસ્થિત થાય છે કે એતિહાસિક નવલકથાકાર 
ઇતિહાસ જેડૅ કેટલી છૂટ લઈ શકે ? નવલકથાકારને પે!તાની 
કૅલ્પના વાપરવી પડૅ છે એ સાચુ હોવા છતા એ જયારે 
એતિહાસિક વસ્તુ સ્વીટારે છે ત્યારે આપોઆપ અમુક મર્યાદામાં 
એને કામ ઢરવુ પડે છે. કૅવળ એતિહાસિક નામો! વાપરવાથી 
નવલટથા એતિહાસિક ખતતી નથી.પ એતે એતિહાસિક કહેવામા 





૬, “જે જે વાર્તાચાં ઇતિહાસની વ્યક્તિનું નામ આવે, તે દરૅકને 
ઔતિહાસિક કહી રાડાય નહીં, એમ કહીએ તે! અકબર બિરબલના નાસતા 
બધા ડુચકા, વીર વિકમને તાસે ગામળભટ્ટે કહેલી બધી વાર્તાએ, અરેબિયન 
નાઈટ્ટેસની કેટલીક વર્તાએ, એ સર્વ એતિહાસિક થઈ ન્તચ. અકબર-બિર્બલની 
વાતોમાં તો ન'ને પાત્રો લગભગ અડવા જેવા સામાન્ય નામ બની ગયા છે. 
આ કથાઓના અનામી સ્છાઆને એત્તિહાસિક વાર્તાના દૃછિબિદુની ગ'ધ પણુ 
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જુસ્સો અને એતિહાસિક સત્ય. તે ઉપરાંત વ્યક્તિગત જીવનની 
અગત્ય અને તેનુ” જ્ઞાન તથા તેની કદર કરવાની શક્તિ. 


એલેકગ્રાન્ડર ડમાને પગલે શ્રી. યુનશીએ ગુજરાતી 
સાહિત્યમાં એતિહાસિક નવલકથાનો યુગ સર્જ્યો છે. એ 
નવલકથાકાર છે તેમજ ઇતિહાસકાર છે. ઇતિહાસકાર હોવા છતાં 
એમણુ ઇતિહાસ જેડૅ છૂટે લીધી છે, કારણુ એમ હર્યા વિના 
એતિહાસિક નવલકથા સર્જી શકાતી નથી. ઇતિહાસ એ હકીકતોની 
તાંધ હોય છે જ્યારે નવલકથામાં સજક પોતાની ઠદપના વડે 
સત્યનુ' દર્શન કરે છે. ઈતિહાસને પોતાના ભૂતકાળના દર્શનને 
અનુરૂપ ખનાવવા એને હકીકતોનો ભોગ પણુ આપવે પડે છે. 
આમાં આપણું સર્જકનો વાંક કાઢી શકીએ નહિ ફારણુ 
એત્તિહાશિફ નવલકથાના લેખક આદિથી અ*ત સુધી કલાકાર છે, 
ઇતિહાસકાર નહિ; અને એ દષ્ટિએ જ એતું સૂટ્યાંકન થવું 
જેઈ એ. મુનશીએ ગુજરાતના ગૌરવવ'*તા સમયમાંથી પ્રેરણા લઈ 
ન્વલકથાનુ' સર્જન કકું” છે. એક રીતે જેઈએ તે પોતાના 
અ'તરમાં રહેલી ભાવનાના આવિષ્કાર માટે એમણું ઇતિહાસને 
આધાર ખનાવ્યા છે. મુનશીએ ઈતિહાસને પોતાના જીવનનાં 
મહાન કાર્યને પૂરાં કરવા મથતાં વીરપુર્ષોના જીવનચરિત્ર તરીકે જ 
સ્વીકાર્યો છે, ઈ'તિહાસ પણુ ઘણીવાર એના લેખકેનુ' આત્મલક્ષી 
અથઘટન ખને છે. એમાં પણુ એના લેખકની અ'ગત લાગણીઓ, 
માન્યતાએ વગેરે ઉમેરાય છે. ઈતિહાસની ખધી જ હકીકતે 
શ'કાથી પર હોતી નથી એટલે ઈતિહાસને સ'પૂર્ણ્‌ પ્રમાણુભૂત માની 
લેવાની જરૂર નથી. ઇતિહાસ સર્જકની કેહ્પનાને મુક્તપણે રમમાણુ 
કરવાને માઢે મેકળ ક્ષેત્ર પૂરુ' પાડે છે. મુનશીએ પોતાની 
એતિહાસિક નવલકથાઓમાં એતિહાસિક વાતાવરણુ ઉત્પન્ન 
કરવાનું કે ભૂતકાળને સજીવન કરવાનુ' થ્યેય રાખ્યુ' જ નથી. 
મહેનતે ભેગી કરેલી એતિહાસિક સાપગ્રીને સર્જનાત્મકે. કલપના 


નવલકથા [ ૬૧ 


દ્રારા એ ઉપયેગમાં લેતા નથી. એ તો! કેવળ ઇતિહાસના આછાં 
સૂચનો વડે એતિહાસિક વાતાવરણુ જમાવી તેતે પડછે કૌતુઠરાગી 
વાર્તાએ આઘેખે છે જેના હાર્દમાં અર્વાચીન ભાવનાએ। ભારોભાર 
પડેટી છે. એટલે ઇતિહાસના અર્થવટનની દિએ કે તેની 
વિગતોની દષ્ટિએ મુનશીની નવલકથા વાચવા જનારને નિરાશા જ 
મળૅ છે. પોતાની અસ્મિતાની ભાવનાને અનુ૩પ હોય તેવા 
પુરૂપાવિશેષ શેધી કાઢવાને માટે જ એમણે ઈતિહાસતુ-પરિશીલન 
કૅયુ” છે. એમને મન ઈતિહાસને! એટલો જ અથ* છે. પુરૂષવિશેષની 
શોધ માટે એમણે ગુજરાત, માળવા અનૅ મગધના ઈતિહાસ ઉપર 
નજર નાખી મુંજાલ, મુ”જ અને કૌપ્ટેલ્થ જેવા વીરપુરુયોતુ' સર્જન 
પોતાના આદર્શને અતુરપ કર્જુ' છે. અલબત્ત આવે વીરપુરુષ 
રાષ્ટ્રીય ભાવનાનુ* મતીકે બની કુગના આત્માને મૂરત ઠરે છે 
એટલુ' તો! ચોકસ. ઝૈતિડઠાસિઠ પાત્રાની ભેળા હા૯પનિક પાત્રોને 
પૃણુ તેએ રમતાં મૂકી દે છેદ આમ યુનશીની એતિહાસિક 
નવલઠથાએ વિશિષ્ટ પ્રકારની થવા પામી છે. 


ત્રશ્ન એ ઉપસ્થિત થાય છે કે એતિહાસિક નવલકથાકાર 
ઇતિહાસ જેડૅ કૅટસી છૂટ લઈ શકે ? નવલકથાકારને પોતાની 
હેલ્પના વાપરવી પડે છે એ સાચુ' હોવા છતા એ જ્યારે 
એતિહાસિક વસ્તુ સ્વીકારે છે ત્યારે આપોઆપ અમુક મયાદામાં 
એને કામ કરવુ પડે છે. કેવળ એતિહાસિક નામો વાપરવાથી 
નવલકથા એતિહાસિક બનતી નથી.પ એને એતિહાસિક કહેવામા 


૬૬ “જે જે વાર્તામાં ઇતિહાસની વ્યક્તિનું તાસ આવે, તે #રકતે 
એતિહાસિડ ઠહી શકાય તહીં. એમ કહીએ તે અકબર ખિરબલના નાસના 
ખધા હૃચકા, વીર વિકમતે તાસે શાસળભટ્ટે ઠહેલી બધી વાર્તાઓ, અરેબિયન 
નાઈઝસની કેટલીક વાર્તાઓ, એ સવ એતિહાસિક યઈ «તય. અડત્રર-ખિરબલની 
વાતોમા તતો! બ'ને પાત્રો લગભગ અડવા ઝેવાં સામાન્ય તામ બની ગયાં છે, 
આ કથાઓના અતામી સૃણએને ઔતિહાસિક વાર્તાના દછિબિદૃતી ગ'ધ પણુ 
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મુખ્ય શખ્દનો દુરૂપયોગ થાય છે. કેટલાકની એવી દલીલ છે કૅ 
એતિહાસિક નવલકથામાં સુખ્ય શખ્દ નવલકથા છે અને મએૌતિ* 
હાસિક એ વિશેષણુ છે. એ સાચું છે છતાં જે સમયની કથા એ 
લખતે હોય એ સમયનુ' વાતાવરણુ તો સાચવવું જ જેઈએ,૨ 
જેને યુગદશ*ન અને પાત્રદર્શન કહેવામાં આવે છે તે સાચાં 
હોવાં જેઈએ. મુનશીને જે લાભ સખ્યા છે તે એ કે સદીઓ 
પડેલાંના ગુજરાતીઓની રહેણીકરણી, પહેરવેશ રીતરિવાજ વિશે 
સામગ્રી ઘણી એછી છે એટલે એમણ એવા કશાની ઝાઝી પ'ચાત 
કેર્યા વિના થોડાં સૂચનાથી પતાવી દીધુ'' વળી આપણે વાચફેવર્ગ 
ઇતિહાસને નામે જે રજ ફરવામાં આવે તેના સત્યાસત્યની ઝાઝી 
દરકાર કર્યા વિનતા અથવા તપાસ કરવાની મહેનતમાં ઊતર્યા વિના 
વશ્તુને એતિહાસિક તરીકે સ્વીકારી લેવાને તૈયાર થાય છે; 
વાચકોને એતિહાસિક નવલકથા મત્યે મમત્વ પણુ હેય છે. અને 
આવા વાચકૅવર્ગની ઠટપના જેડે લેખક રૅમત ૨મી લે છે. પ્રેમાન'હે 
પૌરાણિક પાત્રો વિશે આખ્યાનો લખ્યાં અને તેમાં આવતી પૌરાણિક 
તહીં હોય | એમને તો કોઈ માચીન પરંપરાથી આ નાસે! સહેજે મળી 
ગચેલૉ અને તેમના વક્તવ્યને તે ઉપયોગી લાગવાથી તેમણે તે નામની 
આસપાસ વાર્તા રચી.” આલોચના દ પૃ. ૧૭૩ 

“ એતિહાસિક નવલકથાકાર એ રીતે જે સમયની તે વાર્તા લખતો 
હેય રો સમયના વાતાવરણની વાસ્તવિક મર્યાદા સ્વીકારે જે અને તેની 
ખહાર તે ન જઈ શકે, અલખભત્ત ઇતિહાસકાર કરતાં તેને વધારે છૂટ છે, પણુ 
તે છ્યતે આ વાતાવરણુની સર્ચા્ટા છે જ. નવલકારે ગમે તેવા ફેરફાર કરતાં 
પણુ એ વાતાવરણને વફાદાર રહેવું જેઈ એ. એ વાતાવરણમાં જે ખૂનાવો, જે 
સાધનો શકય હતાં તેતો જ તે ઉપયોગ કરી રાકે, તે જ પ્રમાણે એ 
વાતાવરણૂમાં જે લોકમાનસ, જે માન્યતાઓ, જે રૂઢિઓ, જે વહેમે!, જે 
શ્રદ્ધાણળેો, જે રાગદ્રેષો, વલણે! વગેરે હતાં અને તે સર્વને : લીધે કાર્યોની 
જે શકયતા અરકચતા હંતી તેની મર્યાદામાં તેણે રહેવું નેઈએ. ” 


આલોચના, પૃ. ૬૭૨, ૬૭૫ 
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વ્યક્તિઓતે ગુજરાતીએ જેવી બનાવી દીધી. *મામેર્‌'નો. શ્રીકૃષ્ણુ 
રાશી વાણીયે! ખન્યો, રમણી શૅકાણી ખની પણુ આજે ચતિહાસિક 
નવલકથાનો આદશ આખ્યાનેનો આદર્શ નથી. આજે તે] આપણે 
વીગતેોનની ચોકસાઈ વિશે આગ્રહ રાખતા થયા છીએ અને ઇતિહાસને 
નામે કરાતી ખનાવટ ચલાવી લેવાને તૈયાર નથો. આપણે એવી 
નવલકથાને “1315101૦81 10૦070૮0૦0 ભલે કડીએ પણુ એત્તિહાસિક 
નવલકથા નહિ. 


જે ક્લેખક વર્તમાનથી છટઠવા માટે જ ભૂતકાળમાં કે 
કૅટલીક વાર ભવિષ્યમાં ભૂસકે! મારે છે તે સાથી એતિહાસિક 
નવલકથા લખી શકતે! નથી એતુ' શયેય તે! ગમે તેમ છટકવાતુ' 
જ હેય છે. સાથી એતિહાસિક નવલકથા લખનારે તે. પે.તે જે 
સમય પસદ ઠરે તે સમયતે સજી4ન કરી ખતાવવો પડે છે, તે 
સમથન ગ્રજાજીવતતે પ્રેરનારા કયા કયા પરિબળો હતા. સામાજિક, 
રાજકીય પરિસ્થિતિ કેવી હતી અને ત્રજાજીતનનુ જયેય શુ' હતુ તે 
તાદશ રીતે મૂર્ત ઠરી ખતાવવુ' પડે છે. ઠદાચ પોતાના આદર્શ 
ઝુ ભાવનાને નિરૂપવા માટે તે તેને અતુરૂપ અતિહાસિઠ સમય 
પસ'દ ઢરે તોપણુ વાતાવરણુની સચ્ચાઈ, તત્ઠાલીન રહિ; શ્રદ્ધા, 
વહેમ આચારવિચાર વગેરેની સગ્ચાઈની સર્યાદાએ તે! તેણે 
સ્વીઠારવી રહે જ છે; કૅદાચ; એ કાક્પનિક પાત્ર સજે" તેદ પણુ 
એ પાત્ર આ બધાને અનુરૂષજ સર્જાવુ જેઈ એ. આ મર્યાદાને 
કારણે જ એતિહાસિક નવલકથા ખીજી નવલકથાથી જુદી પડે 
છે. ઔતિહાસિક નવલકથાનો સજક ઇતિહાસના હાદમાં પેસી 
તેના સૂદમતમ તલતુ' દર્શન કરાવે છે અતે એમ કરવામાં એ 


ઇતિહાસકારથી જુદે પંડે છે. 


જતિહાસિક નજ્લકથાલેખક ઘણી વખત શ્રી. રા, વિ. 
પાઠકે નોધ્યું” છે તેમ” ઇતિહાસનો સમય...પસ'દ કરે છે, 
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એક તરફથી વત*માનથી દૂર જવા અને બીજી તરફેથી ઈતિહાસની 
ત્રતીત આપવાજ હોય છે. તેણું યોજેલા બનાવે! વર્તમાન 
વાસ્તવિક દુનિયામાં અસ'ભવિત હે!વાથી તે વર્તમાનથી દૂર જવા 
ઇચ્છે છે, અને તે સાથે જ તે ખરેખર ખન્યા હતા જ એવી 
પ્રતીતિ કરાવવા તે સમયને કેઈપણુ અતિહાસિક સમયતુ' નામ 
આપે છે, પણુ તેનો પોતાનો હેતુ જરા પણુ એતિહાસિક નવલકથા 
લખવાનો હેતે! નથી જેમ કોઈ ખાવે! પોતાને નવું જાત્રાનું' ધામ 
ઉપજાવવું હોય તે! નધણિયાતી કોઈના કખજા ભોગવટા વિનાની 
ખુહ્સી જમીન શૈેધે છૈ, તેમ વાર્તાકાર ઇતિહાસનાં પાત્રોની સૃષ્ટિ 
રચવા કોઈ ખાલીફેળ જગા શેધે છે. અને પછી તેમાં પોતાની 
સૃષ્ટિ રચે છે.''૧ 


એત્તિહાસિકફ નવલકથા અ'ગેની પોતાની વિચારણા દરમિયાન 
શ્રી. મનસુખલાલ ઝવેરી અતિહાસિક નવલકથા અને ઇતિહાસ વચ્ચે 
જે તફાવત છે તે તારવી બતાવતાં લખે છે કે, “......સાહિત્યમાં 
એત્તિહાસિક નવલકથાઓતુ' સ્થાન એક રીતે વિશિષ્ટ છે એ 
નવલકેથા હોવા છતાં ઈતિહાસ મટતી નથી અને ઇતિહાસ હેવા 
છતાં નવલકેથા મટતી નથી. એમાં ઇતિહાસની જેમખદ્ધ અને 
ઝીણુવઢભરી માહિતી નથી હોતી, પણુ સાથે સાથે કલાસૃષ્ટિના 
[નિરકુશ કલ્પતાવિહારો પણુ એમાં સ'ભવી શકતા નથી. તેમજ 
એમાં ઇતિહાસનુ' નિભે"ળ આલેખન હોય છે; અને છતાં સાથે 
સાથે કલાસૃષ્ટિના નિરતિશથ આન" પણુ હોય છે. આમ 
એતિહાસિક નવલકથામાં ઇતિહાસની હકીકતો અને નવલકથાને 
આન'દ સ'પુક્ત થયાં હેય છે. ઇત્તિઠહાસ અને એતિહાશિકે 
નવલકથાતું આલેખન ચિત્તના જુદા જુદા વ્યાપારોમાંથી થાય છે. 
ઇતિહાસ ભૂતકાળમાં બની ગયેલા પ્રસ'ગાને થથાક્રમ વિગતવાર 





૧, આલોચના પૃ, ૧૭૪. 


નષલકેથા 1 દ 


રજૂ ડરે છે. એતિહાસિક નવલકથઃ ભૂતકાળનું સજ*ન કરે છે. 
ઇતિષાસ દેશકાલના બન્ધનોથી પર જઈ શકતે! નથી; એતિહાસિક 
નવલકથા, એ ખન્ધને। સ્વીઠાસ્ત્તી હોવા છતાં, સનાતન અને શાશ્રત 
કલાસૃષ્ટિનુ” નિર્મોણુ કરે છે. ઇતિહાસ અને એતિહાસિક નવલકથા, 
બન્નેમાં ચિત્તની સજક અને વૈજ્ઞાનિક ખન્ને પ્રકારની શક્તિઓને! 
1વનિચોગ થાથ છે એ ખરુ પણુ ઇતિહાસલેખઠ પહેલો વેસાનિક 
અને પછી કલાકાર હોય છે, એતિહાસિક નવલકથાનો લેખક પહેલાં 
ઝલાકાર અને પછી વેજ્ઞાનિક હેપ્ય છે,'૫ 


આ જ સ'દર્ભમા ટ્રેવેલિયતના નીચેના શખ્દ્દો પણુ સ્મરણુમાં 
રાખવા જેવા છે, “ પાડ૦્તત્લાં ઉત્ણૅબત 1૨ 0૦૬ 11509, 58૫૬ 1દ 
૬૫085 ££૦1૪ 115૬૦073: ઉત ₹૯૧૦૬5 ૫૦૦ 1૬ ક ડ૬૦૯ત્થાં 2૦૪૯1૭, 
«લા ધૌ1૦ છૂ₹૦8£૯૩£ ૦7 દાઉલ00; ૯૩00૦ તં૦ પલ 5૪૯૦402 ૪૦ 
૯ 1051૫0૮3; ઘટ શ 10૬ તત્લ ૯%૦૦૩૬ ૦૦૦૯૭૦૧119, 
શરદી દ દાં દિતધ્ડ ૪: પૌલ [28508 13૯9 ૧૬8૯૦1019૬ ૬05ા૯&ર્ત 
₹૦ ૯૯૬૯, 1ત 811 પીલ £010507 40 ૯8]1૫8 ૦% 4ઘધા#ક, 
૫૪901 ૮૧૭૯૩ 100168્લ્તે ££૦29,; 80 90૬ 1તૈલાધરલ્ે 901% 
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8૬ 15 101 1314૬013 ”” 


કાર્યપ્રધાન તવલકથા ૨ 

ખૈતિહાસિક તવલડથા પછો તવલકણાના ખીજ પ્રકારોમાં 
કાચ મધાન નવલઠથા આવે છે. આવી નવલકથા મોટે ભાગે રેમાંચઠ 
ગસ'ગોાને માટે જ લખાય છે, સ્થળ, કાળ અને પાત્રો મુક્તપણે 
એમા નિરૂપવામાં આવૅ છે. ખનાવાના કાળકમની વ્યવસ્થા પણુ 
સેખઠ પોતાની ઈચ્છાનુસાર કશી ગોદવણું વિના ઢરે છે અને કાર્યને 





૨. પશેષણા ર પ 8૫, 2૬, 
ષ્ટ 


દૃદ્દ નું' સાહિત્યસ્વરૂપે 


છટકબારી તરીકે ઉપયોગમાં લેવામાં આવે છે, વાચકમાં રહેલી 
અદ્દભુત અતે પરાફેમની ભૂખ સ'તોષવા માટે જ મોટે ભાગે આવી 
નવલકથાએ લખવામાં આવે છે. કુતૂહલ જગાડવાની અદભુત 
શક્તિ આવી , નવલકથાઓમાં હોય છે અને એમાં ખનતા કાર્યની 
શક્યાશકયતાનો -.વિચાર -કરવાનોા ગ્રશ્મ જ રહેતો નથી. આન'દ 
આપવાના હૈતુથી સર્જતી આ નવલકથાએનોા અન્ત અનિવાય* 
રીતે સુખદ હોય છે, આવી નવલકથાઓને તીત્ર રસ ,અદદભુત 
ખનાવા અને કાટપનિઠ ઉદ્દામ 'આન'દ આપવામાં રહેલો હોય છે.' 
નાના બનાવને પણુ અદ્દભુત પરિણામો સર્જતે! એમાં દશોવવામાં ' 
આવે છે. કાર્યમાં જ રસ રહેતો હોવાથી પાત્રાલેખનમાં કુમાશ, જેવું 
ષૃણુ ઝા; હોતું નથી, લેખકનું” જ્યેય વસ્તુને ગમે તે રીતે આગળ 
ધષાવવાનુ' હોય છે. , આવી નવલંકથાએઓના વસ્તુ તરીકે સાહસ, 
ગુના, સનસનાટીભર્યાં બનાવો આવે છે. ડિટેકટિવ નવલકથાઓ 
આવા મ્રઠારની નવલકેથાએ હોય ' છે. - આવી નવલકથાઓમાં 
માનવજીવનના "દર્શન કરતાં એમામાં રહેલા ' કૌતુડનેઃ સ'તોષવામાં 
આવે છે.' આવી 'નવલડૅથાના આસ્વાદ 'વખતે અનેક જેખમોમાંથી 
એ માનસિક રીતે પસાર થઈ સહીસલામત પાછો આવે છે. કાર્યનો 
ત્રવાહું છુદ્ધિ' પ્રમાણું નહિં પણુ મનની ઈચ્છા મમાણું વહે છે. 
નવલકથાનો એ સાદામાં સાદે પ્રકાર છે છતાં સાહિત્યિક દષ્ટિએ 
એની ગુણવત્તા આછી છે. અલખત્ત સ્કોટ કે સ્હીવન્સન ' જેવાની 
નવલકથાએ! હોય *તે ર વાતે પ5. ક પ 
પાત્રપ્રધપ્ન નવલકથા # ન 2 ૭ ઝે, રઝ 
' કાર્ય ધાન “નવલકથાની માફક “નવલકથા ચાત્રપ્રધાન પણુ 
ખની શકે 'છે. આ ' નવલકથામો'પ્ધાન 'પાંત્ર''ઉપરેજ ભાર” મૂકવામાં 
આવે છે અને આવી નવલકથાએ . મહત્તતની ગણાય છે. . આવી 
નવલકથાઓમાં વક્તુ અને કા” ગોણુપદે આવે છે. અને પાન્નો 


નવલકથા ક [ ૬૯ 


સ્તરત'ત્ર રીતે અસ્તિત્વ ધરાવે છે. પધ્્રોને ઉઠાવ આપવાને માટે 
વસ્તુ અને હાર્યના! ઉપયોગ કરવામાં આવે છે. પરિણામે એનુ પોત 
પાતછી" પણુ બને છે. પરિસ્થિતિ; કાર્ય અને ત્રસ'ગનો ઉષવોાગ 
પાત્ર વિશે ડેશુ' કહેવાને અથવા સમનાવવાને માટેજ ઢરવામ્‌ાં આવે 
છે અને કાર્યની રજુઆત પાત્રોના આંતરિક વિઠાસ સાથે થતી 
નથી ફાર્ભુ આવી નવલક્થાએ]માં પાત્રો અમુક ગ્રઠારનુ' ચારિત્ય 
ધાગ્ણુ કરીને જ આવે છે અને બદલાતા નથી. જે બદલાય છે તે 
તેમને વિશેતુ' આપણુ સત, , 

પાત્રોની સ્થિરતા અને સ'પૂર્ણતા એ બે પાત્રપ્રધાન 
તવલકથાએ। માટેના આવશ્યક તત્ત્વો છે. આવા પાત્રો બદલાતાં 
નથી પણુ એક જ સપાટીએ રહે છે અને કલાકારની કસોટીરૂપ ળની 
રહૈ છે. લેખક પાત્રને જુદા જુઠા મસ'ગાના સ'દર્ભમાં અને અન્ય 
પાત્રોના સ'બ'ધમ્‌ા રજૂ કરે છે. ડિકન્સ, થેકરે અને મુનશી જેવાની 
નવલકથાએમાં આવા પાત્રો પુષ્કળ ત્રમાણુમાં મળે છે. થેકરેની 
“તૃનિટિ ફેર' આવી પાત્રપ્રધાન નવલકથાનું સ'પૂણુ* ઉદ્દાહરણુ 
ગણુવામાં આવૅ છે. આ નવલકથામાં વસ્તુમૃ'થણી પણુ શિથિલ, 
કાઈ વિશિષ્ટ કાર્ય પણુ નહિં, કોઈ ધ્યેય પણુ નહિ, વસ્તુના 
ભાગ તરીકે પાત્રનુ' સર્જન પણુ નહિ. પાત્રો સ્વત'ત્ર હોય છે. 
ભીજુ' ખધુ' ગૌણુ અને છતા એમાથી સમગ્ર અસર ઉત્પન્ન 
થાય છે. 
હેઉપ્રધાત તષલડથા : 

અદ પછી આવે છે હેતુમ્રધાન નવલકેથાએતે પઠાર, એતું 
ક્ષેત્ર એટલુ બધુ વિશાળ છે કે કોઈપણું નવલકથા એમાં જ'ધ 
અક્ષી આવી શડકૅ; સે।ટા ભાગની સામાજિક નવલકેથાએ આવા 
પઢારની હોય છે. આમ છતા અસ્પષ્ટ હેતુવાળી નવલકથા વગ્સે 
વિવેઠ કશરવાતુ અશકય નથી, આવી તવલકથાઓમાં તત્કાલ, 
સવી , જવાતો સભવ રહે છે પણુ જે સજક કલાઢાર હોય 
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પ્રશ્નને સવ'કાટીન અને ચર્જજનીન બનાવી શકે. મહાન 
મવલકથાએએ સમાજસુધારણામાં મોટો ફાળા આપ્યો છે. આવી 
નવલકથા લખનાતુ' કામ મુશ્કેલ છે કારણુ જે વસ્તુમાંથી એ 
હામવાની હોય છે તે પત્યાઘાતી અને અસ્પચ્ટ હોય છે વળી જે 
નવલકથાને સ'દેશે આપવાનો હોય તે ગમે તેવો ઉદાત્ત હોય, 
અગત્યનો હોય તો પણુ નવલકથાકાર પ્રમાણુભાન ગુમાવી 
અતિશયોાક્તિના આશ્રય લઈ પ્રચારક ખની જવાને સ'ભવ રહે 
છે. અને પરિણામે કૅલાકુતિ તરીકે તે ક્ષંતિકર ખને. આમ તે બઘી 
જ નવલકથાઓમાં કોઈ ને કોઈ હેતુ હોય છે. હૈતુ વગર નવલકથા 
લખી શકાય નહિ. પણુ પશેક્ષ રીતે આવતે! હેતુ અને ચોકસ 
હેતુ ધ્યાનમાં રાખી લખવામાં આવતી નવલકથાઓમાં ફેર હોય છે. 
પહેલા પ્રકારની નવલકથામાં હેતુ એટલી કલામયતાથી આવે છે કૅ 
એ સૃચવાય જ છે. કારણુ ઢલા માત્ર સહૅતુક હોય છે. આવા 
નવલકથાકારો જીવનનુ' અથ'ઘ્રટન કરનારા હોય છે. બીન પ્રકારની 
નવલકથાએ ત્રચારક ખને છે. જીવનનું પુનર્નિર્માણુ કરવામાં જ 
એનો હેતુ આવી જાય છે. “ઘરભણી,? “પ્રાયશ્ચિત,” “વહેતી ગ'ગા, 
'ઘેરાતાં વાદળ' જેવી નવલકેથાએમાં અસ્પૃશ્યતાનિવારણુ કે સમાજવાદી 
વિચારસણીના પ્રશ્ચો ચર્ચાયા છે. “પૂણિમા% 'ભસ્માંગના', 
કપજીવિની' જેવી નવલકથાએમાં પતિતાઓને ત્રશ્ચ ચર્ચાયો! છે. 
“ગ્રામલક્ષ્મી' માં ગ્રામોષ્ધારના પ્રશ્ન છે. “દિવ્યચક્ષ' માં અસહકાર 
અને અહિંસાનો પ્રશ્ન, “યોગિનીજુમાર'માં યોગસિદ્ધિના બળનો અને 
ભારતની આધ્યાત્મિકેતાને પ્રશ્ન ચર્ચાવામાં આવ્યો છે, ભોગીન્દ્રરાળ 
દીવેટિયાની નવલક્રથા પાછળ પણુ કોઈને કોઈ સામાજિક હેતુ 
હતે! અને શુજરાતની સહાન નવલકથા “સરસ્વતીચ'દ્ર' પણુ કયાં 
ધ્યેયલક્ષી નથી ? 
નાટ્યાત્મક નવલકથા : 

નાચ્યાત્મક નવલકથા એ શખ્દ સહેજ વિચિત્ર લાગે એવે 


નવલકથા £ ૬૯ 


છે, કારણુ નાટક અને નવલકથા પરસ્પર ભિન્ન હલાએ છે. 
નોગ્યાત્મક નવલકથાની વ્યાખ્યા અ૫વી સહેલી નથી, “સરસ્વતીચ”દ્ર* 
જેવી નવલહેથામાં જયા એલકકિશેરી અને સરસ્વતીચ'દ્રવાળે પ્રસ'ગ 
બનતેદ હેય ત્યા નાઢ્યતત્ત્ત આવૅ છે છત્તાં “ સરસ્વતીચ'# 'ને 
નાદ્ચાત્મક નવલકથા નહિ કહી શઠાય. એમ તે નાગ્યતત્ત્ત વધતે- 
એછે અ'શે બધી જ નવલકેથાએામાં આવે. નાટકમાં વાર્તા સ'વાદ 
અને કાર્ય દ્રારા રજૂ થાય છે નવલકથામાં એનુ વર્ણુન થતુ હોય 
છે, નાટકમાં જુદ્દા જુઠ્ઠા અ“કોડ'ઓને ગ'થી લેવા પડે છે જ્યારે 
નવલકથામાં એ સ્પષ્ટ હેય, નાટકને ઘણી મર્યાદાએમાં રહીને 
કામ કરવુ' પડતુ હેય છે. ખન્ને જુદ્દા જુઠ્ઠા સ્વરૂપો છે અને એક 
બીજાનો સવાગ ધરી શકે એમ નથી, ત્યારે નાન્યાત્મક નવલકથા 
એટલે શુ ? જ્યારે નવલકથામાં ત્વરિત કાર્ય, ઝડપી પ્રસ'ગ અને 
ઝડપી સવાદ જેવા ત્ાટકના તત્ત્ો વધારે પ્રમાણમાં આવે ત્યારે 
તોદ્યાત્મક નવલકથા બને 


આવી નવલકથાઓમાં વસ્તુ અને પાત્રા ખૂખ નજીક હોય 
છે. પાત્રો કાર્યોતુ* નિર્માણુ કરે છે અને કાર્યો પાત્રોના વ્યક્તિત્વને 
ઘડે છે. આવી નવલડથાએનેદ સમય ઘણુ! એછે હેય છે અને 
જીવનના એકજ પાસાતુ અથવા જીવનના એક જ અ'ગતુ નિરૂપણુ 
કરે છે. એતુ કાયદ્ેત્રનપણુ સાકંડુ હોય છે જેથી એમા એકાગ્રતા 
આવે છે. અમુક મર્યાદિત ક્ષેત્રમા જ સ'ઘર્ષ નિર્પાય છે અને 
વિઠસે છે એટલૅજ એમા તીતતા આવે છે. એતે માટે ખીજ 
બૂધા જ દ્રારા ખ'ધ હોય છે. એમા ખીના કોઈ દશ્ય કે આડકઢથામાં 
સરફી પણુ જવાતુ નથી. એથી જ નવલકથાતુ વસ્તુ તીત્ર ખને છે. 
કાર્યની શરૂઆતથી જ તે તીત્રતાથી એના મધ્ય ઉપર જતું હોય 
છે, અને એમા જુદાં જુદ્દાં કાર્યો આવતા હેય તે! તે એટબીજામા 
ભળી જાય. સ'વાદથી એની અસર ગાઢ ખને, પાત્રોનાં કાર્યોની 
અસર એડળીન્ત ઉપર થયા કરે અને એ દ્રારા માનવ અનુભવના 
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એક વિશાળ ક્ષેત્રનું આંધણુને દશને થાય.'' 'માટે જ ' નાટ્યપ્રધાન 
નવલકથાને અતુભવનું 'ત્રતિરૂપ કહેવામાં આવૈ છે અને પાત્રમધાનને 
અતુભવના જુદાજુદા ભાવોનું ચિત્ર, સુનશીની નવલકથા ખૂખ' 
નાટ્યાત્મક ખને છે એનું એક કારણુ એ છે કે તેઓ વાર્તાના 
કાળને ઢૂકાવી માત્ર અગત્યના ત્રસ'ગોને જ ' આલ્લષેખી પોતાની 
સામગ્રીને સરસ આકાર આપે છૈ. સ્ુનશી એમની સામાજિક 
નવલકથાઓમાં તે! વર્ષોનો સમય બત્તાવૈ છે પણુ એમની 
નાટયાત્મકે સ્વરૂપની નવલકથાળમાં તો સમય થોડા મહિનાએને! 
જે થોડા દિવસનો જ હાય છે.” આમ કરવામાં 'માોટી કલાશક્તિની 
જરૂર રહે છે. ભૂતકાળના ખનાવોને વર્તમાનની કથામાં વાર્તાની 
ઝડપને શેકયા વિના ગથી લેવાની આવડત હોવી જેઈએ, આવી' 
નવલકથાએ એક નાઢ્યાત્મક પ્રસંગ ' ઉપરથી ખીજા નાવ્યાત્મકેં 
ત્રસ'ગ તરફ ઝડપથી દેોડે' છે, 'અકસ્માત દ્વારા ખનતી' ત્રસ'ગ- 
ઘટનાએને એ માટે ઉપયોગમાં લેવી પડે પણુ વાર્તાની ઝડપ એટલી 
તીત્ર હોય છે કે વાચક પોતે છેતરાય છે એવું એને લાગે એટલે 
શમચ શર્હેતો નથી; ફારણુ  બીજે- નાય્થાત્મકે .ભસ'ગ તરત જ 
આવીને ઊભો રહે છે અને-વાર્તાના 'આ ખધા અ'કોડાઓ ખહુ 
સરસ રીતે ગૂ'થાઈ «ય છેઃ 'પ# *.-, “1 


આવી નાવ્યાત્મકૅ' નવલંકથામાં“વશ્તુને' પવાહ ાિથી અત 
સુધી એક્ષારશે જ વહે છે, અમે તેની ત્રગતિ પણુ ત૩ખદ્ધ થાય 
છે. પ્રત્યેક પાત્રને માટે નિશ્ચિત કાય" હોય? છે અને કાય સાથે તે 
ઓતપ્રોત થઈ જાય છે. પાત્રોના કાર્યયુ' મહત્ત્ત એટલુ” ખધું 
હોય છે કે નવલકથાના ખનાવો અને પરિણામો ઉપર એની ઊંડી 
અસર પડે છે. હાર્ડી જેવો વાર્તાડાર' પોતાની નવલકથામાં સૈંવને 
ભ્રાગ ભજવતું ખતાવે છે પણુ તે અ'દશ્થી નહિ :પણુન્ઉપરથી. “જયારે 
કેટલાક લેખકો દૈવ અને સ્વત'ત્ર સં'કંદપશકિલ “વગ્ચે” સમું 
પૃણુ , જાળવી રાખે છે. જ્યારે આ ખે ખળા એકબીનાના સ'ઘર્ષ માં 


તવલક્થા [૭ 


ઊ્રત્તરે ત્યારે જે પકડે જમે તે ઘણી ગ્રખળ ખને છે પણુ તેતુ' 
પૃથકરણુ કરી સમજવાતુ' સમજાવવાતુ' કામ મુશ્કેલ ખને છે. 
નાઢ્યાત્મક નવલકથાએનાો અત ઘર મહુત્તતો હય છે. એક 
વિવેચક લખે છે : 


*,,.10 15 ધટ ૯8તં 00૬ 041) ૦4 પદ 8૯૪૦ 0૫૬ ૦4 
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અદ્ભુતરસપ્રધાત તાહસયુક્ત તવલકથા : 


અદ્દુત રસપ્રધાન સાહસોની નવલકથાએ પણુ લખાય છે. 
આવી નવલકમાએ  ગ્રધાનપદે કૅેદપનાપ્રયુર હોય છે. એમાં અતિ- 
માનવ તત્તતા આવે, વાસ્તવિક જીવનમાં ત ખતી શકે એવા બનાવા 
બને. અદ્દભુત દુનિયાની વાતેડું એમાં નિરૃપણુ કરવામાં આવે. કેટલાક 
આવી રેમાચહે કેથાએ અને વાસ્તવવાદી નવલકથારને ૫૨૨૫૨ 
વિરેધી ગણુ છે પશુ વસ્તુત: બન્ને માનવીની એકજ પ્રકારની 
જિજ્ઞાસામાથી ઉદ્દભવે છે. એકમા આપણે આપણી પહોંચની પેલે પાર 
રહેલી અપરિચિત દુનિયાની વાત જણુવાને ઉત્ક'ઠિત હોઈએ છીએ. 
જીજીમાં પાસેની અને પરિચિત દુનિયાની, બન્નેને ઉત્તમ બનાવવા 
અમુઠ નિયમની આવશ્યકતા રહે છે. વાસ્તવવાદી નવલકથાઓમાં 
આદર્શતુ તત્તત આવે અને શમાચક કથાઓમાં ટદ્પતાના ખેફામ 
ઉડ્યના ઉપર છુદ્ધિનો થોડો અ'કુશ આવે એ જરૂરી છે, આમાં 
વળી પરિકથાએ! અને કૌતુકરાગી નવહથાએ। વચ્ચે ભેદ કરવાનો 
રહૈ છે, 'હૌતુઠરાગી નવલકથાઓના ઉદેશ જીવન કેવું હોવુ જેઈએ તે 
ઇર્શાવવાનો છે, વાસ્તવવાદી નવલઠથાનેદ જીવન કેવુ” છે તે દર્શાવવાનો, 
એડ વિવેચક ઠડ છે. “130૯00૫૦ 8ણ્ણ્ડ પ૪ દીદ ૭ ' 
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આ બેમાંથી કોઈ એક પદ્ધતિ ચઢિયાતી છે એમ કહેવુ' ભૂલ 
ભરેછુ' છે, સર્જક પાતાના માનસને અનુફૂળ હોય એવી પદ્ધતિ 
અપનાવી સુંદર સજ*ન ડરે. અમુદ્ૃજ પદ્ધતિ અપનાવવા માટે 
તેને આગ્રહ કરવાનો સખત નિષેધ કરતાં મોપાસાં કેડે છે : 


* ,£૯€િડ૯ ૬૦ ઇ15 ૦૪૬1૪ દદ9% કળતં 0૦૬ છદ તતા ૦ 
,€00[2107 1315 ૯૪૦ થઇતે 1 ધ્લ1૯૦૮દ ૪111) ઘણ પડ ટાઇલ 1003- 
1.60 ઘડ 811019 1100 પ૯ 110૦7૬9 ધ૦ પપતંટ₹56૨10તં, ૬૦ ૦0૩૯૬૯; 
1૦ €૦%૦૯ં%૯ 10 38૯૪૯૬ ૮૪ શદ છાંડાંઝલ્, ૪£૦૫તેદતે દદ 
૯ ૯ કાળ તદપંડદ,.” 


નવલકથામાં વાસ્તવવાદ ? 


આપણે નવલકથાને કલ્પનાનું સજન કેડીએ છીએ અને 
છતાં એમાં વાસ્તવવાદનો આગ્રહ રાખીએ છીએ. વાસ્તવવાદ એમાં 
જેટલી હદ સુધી આવી શકે આ એક ચર્ચાસ્પદ મશ્ચ છે. જેમે 
ખીજી કૅલ્પનાજન્ય ઢલામાં ભાવનાત્મક સત્યનો આગ્રહ રાખીએ 
છીએ તેમ નવલકથામાં ભાર મૂકવામાં આવે છે તે એના ભાવના- 
ત્મક સત્ય ઉપરજ. નવલકથાકાર પતાના વસ્તુ જેડે ગમે એટસી 
ફૂટ લે, કેલ્ષનાનાં ગમે એટલાં તત્વો ઉમેરે, તેની ગમે તેવી ગોઠવણી 
કરે છતાં એની ફલા જીવનનાં સૂળભૂત તત્ત્વો અને પરિબળો સાથે 
સુસ'ગત હોવી જોઈએ અને એને ભાવનાત્મક શક્યતાએ! અને 
સત્યનો આધાર હોવો જ જેઈ એ. 


પરતુ આધુનિક યુમમાં નવલકથામાં વાસ્તવાદનો અતિશય 
આગ્રહ રખાતો જેઈએ છીએ. એના હિમાયતીએ કહે છે કૈ 
'નવલફેથાકારનો વિષય પ્રત્યક્ષ જીવન છે અને એણે પોતે જે જુએ 
છે તે કૅમેરાની માફેક ગ્રહુણુ કેરી તેમને તેમ દર્શાવવું . જેઈ એ. 
પરતુ આવા આગ્રહનો અતિશય દુરુપયોગ થતે! પણુ આપણે 
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જેઈએ છીએ. કુત્સિત વિકૃત અને જીવનની સ્થૂળતમ ખાજુએ ની 
થતી રજૂઆતના ખચાવમા આ સિદ્ધાતને આગળ ધરવામાં આવે 
છે. આવુ ચિત્ર પણુ જીવનની ઠંશારી ખાજુનુજ દશન ઠરાવે છે 
કેટલાક લેખકો નાની અને ક્ષુટ્ વસ્તુના ઉપાડ માટે આ સિદ્ાતને 
આગળ ધરે છે. આ હિમાયતમાં કલાના ખરા ધર્મની ઉપેક્ષા 
કરવામાં આવે છે. ડાકાસાહેબ કાલેલકરે પોતાના એઠ વ્યાખ્યાનમાં 
આવી વૃત્તિને “1પડ0પટ્ટ [2૧55400 કવ 10૦૯71910૪ ૪૯ 1:0૯55'' 
તરીકે એ ળખાવી છે. કલાનું સત્ય ભાવનાત્મક જ હેય છે, 
હકીકતના સ્વરૂપનુ' નહિ, જીવનની આ બધા છુક્તા તો રોજિદા 
જીવનમાં બનતા બઅનાવેોથી, અખખારાના વાચનથી, ગુનાઓની 
પોલીસમાં થતી નોધ ઉપસ્થી સડેજે જણાય છે. એ જ જાણુવા 
માટે નવલકથા પાસે જવાની શી જરૂર છે € 


મકૃતિવારી નવલકથા ( ઘદપત્ત1ડઉલર 1૦૦૯): 


વાસ્તવવાદના અતિઆગ્રહમાંથી યુરોપમાં ઉત્પન્ન થયેલા 
પ્રફૂત્તિવાદી નવલકથાકારો વિશે પણુ જાણુવુ' રસપ્રદ છે. આ 
સ'મદાયના લેખકે મનુષ્યને તેની આજુબાજુના માકૃતિક વાતારણુના 
સ'ખ'ધમા અવથોકી તેતુ નિરૂપણુ કરે છે, અને એમ કરવામા બધા 
જ જૂની ધાર્મિક, નૈતિક, રાજકીય માન્યતાએને નકારવામાં આવે 
છે. માણુસ આમ તે! સારો જ હોય છે પણુ સમાજ એના દુ.ખોને 
માટે જવાબદાર છે. માણુસ મકૃતતિની રચનામાં ષોતાતું યોગ્ય 
સ્થાન સમજી શકડત્તે ન હોવાથી આવી સામાજિક વ્યવસ્થાને 
તભાવે છે. માણુસ માકૃતિક રીતે પોતાને સપ્જી શક્યો ન હોવાથી 
એણે એવી સમાજરશ્રના કેરી છે જેમાં બધાને ન્યાય કૅ સુખ મળી 
શકે એમ નથી. પરિણામે માનવીને માનવી સામે ઝઘડવુ' પડે છે 
અને પમિણામે કોઈપણુ નીતિ જીવનમાં અમલી ખની શકતી નથી. 
વિજ્ઞાન જ મતૃષ્યની ખધી ભૌતિક જરૂરિયાત સમજાવી યેાગ્ય 
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ન્યાથ્ય વ્યવસ્થા સર્જી શકે એમ છે. વિજ્ઞાન સમજાવે છે કૈ 
મનુષ્ય એક અઢસ્માત છે. જેને માટે આગળ વધીને અ'તિમ 
વિશ્રામે પહોંચવાનો જ માર્ગ નિયત થયે! છે, એટલે કે!ઈ ધાર્મિક 
કે નૈતિક વ્યવસ્થાનો અર્થ નથી કારણુ કે મતુષ્યના જીવન ઉપર 
કાખૂ ધરાવી શકે એમ નથી. મનુષ્ય તે પોતાની શાડ્ત મદ શિત 
કૅરી ગૃહ્યુ પામે છે. ા 


મતુષ્યના મનને વારસાગત ત્રાપ્ત થયેલા ગુણ અને અવગુણે। 
આજુખાજુની પરિસ્થિતિને ધ્યાનમાં લઈ ને સમજી શકાય છે અને 
એ આધારે એના જીવનન પ્રત્યેક અ'ગ અને પ્રવૃત્તિ વિશે આગાહી 
થઈ શકે છે. એમિલ ઝાલાએ આ આધારે પોતાની નવલકથાએ 
લખી હતી. 


આમ ગમ્રયૃત્તિવાદ અનેક શીત્તે આગળ વધ્યા છે, એ નૈતિક 
છે, [નને(તતિક પણુ છે, આશાવાદ્દી અને નિરાશાવાદી પણુ છે. 
નવલકથા એ કાર્યની અનુકૃતિ છે. એના સૌન્દર્થની પરીક્ષા એના 
લેખઠની ફિલસૂટ્ડીને આધારે કરી શકાતી નથી. એમિલ ગેોલાનું જ 
ઉદાહશણુ લઈએ. એની નવલકથાએ મનુષ્યની વિકૂતિઓનું 
નિરૂપણુ કરે છે, જ્યારે વિજ્ઞાન તરફનો એનો અભિગમ "ધાર્મિઠ 
ભાવથી 'લરેલ્લો છે. અત્યાર સુધી મનુષ્યને તેનાં સારાંનરસાં કાર્યોને 
માટે જવાખદાર “ગણુવામાં આવતે! હતે. પણુ ત્રશૂતવાદીએ જે 
મતુષ્ય નીર્તિનિયમોનું ઉહ્લ'ધન કરે તો તેને ધિક્કારતા નથી. મતૃષ્ય 
જેવો છે તેવા દર્શાયે છે. તેને સમજવાને! પ્રયત્ન કરે છે. એ માને 
છે કે મતુષ્યની ,એવી ' સ્વત'ત્ર ઈચ્છાશક્તિ જ નથી જે વડે એ 
સારે?“માર્ગ “પસદ ડરી શકે અને આવા નવલડૅથાકારો મનુષ્યને 
પ્રકુતિનાંઃ અને” સ'જોગાનાં અનેક ખળોના પૂંતળા જેવો જર્શોવે” છે. 
જૂંતી બધલકથાએ માં ” મતુષ્યને સ્વત'ત્ર ” 'ઇચ્છાશક્તિ' છેં, અવે 
છુનિયામી” ન્યાય છૈ, સારાનો જય થાય છે, અનિજ્રનો પરાજય 
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થાય છે અને મવૃષ્યની મહેચ્છાબા પૂરી થાય છે એવા વશ્તુની 
રજૂઆત થતી, 


" પણુ આ બન્નેની વચ્ચે જ સારી નવલકથા સર્જી શકાય; 
મહાન મનુષ્યોએ મહાન દુઃખો સહન ઠર્યાં' છે અને એમ કરવામાં જ 
તેએ મહત્તાએ પહોચ્યા છે એમ દુનિયાના ઉત્તમ સજકોએ 
દર્શાવ્યુ' છે. જે બળોને તે જીતી શકતે નથી તે ખળૈી સામે 
ઝઘડવામા જ તેની મહત્તા છે. આ ખળોની સામે ઝઘડતા માનવીમાં 
થદ્ધા ગુમાવ્યા વિના બળની સર્વોપરિતા સ્વીકારવામાં જ જીવનની 
ખરી કરુણુતા સમાયેલી છે. જૂની નવલકથાઓમાં મનુષ્યોને પોતાની 
શક્તિની ખહારનાં ભય“ઠર પરિબળેદ સામે ઝઘડતે। બતાવવામાં 
આવતે, આજનો વાર્તાકાર સ'ઘર્ઝને સંમાજમાં અને તેના મનમાં 
છ્ઘાવીને મૂકે છે જ્યાં એ એટલો ભયકર લાગત્તો નથી, અલબત્ત 
માનવીતુ' મન દૈવ જેટલુ જ અકળ છે છતા સામાજિક સ"સ્થાએઓ 
પણુ મૂર્તફૂષે આ નવલકથાઓમાં આવ્રી સ'ઘર્ષતે જન્મ આપે છે. 
આ સ*ઘર્ષ : જૂના સ'ઘષ* જેટલો ભન્ય કે ભય ડર લાગતે। નથી. 
જૂના સ'ઘર્ષ દયા અને ભયની લાગણી જન્માવતેો, આજની 
હૅરુણાન્ત નવલકથાઓમાં આવતે! સઘર્ષ પ્રગતિની આવશ્યકતા 
આને સમાજે કાર્ય કરવાની આવશ્યહતણુ ભાન જગાડે છે. આમ 
આજની કેરૃણાન્ત નવલકથાએ। માનવીને દૈવ અને પાતાના મનની 
સામે ઝઘડતેો! અથવા અન્યાચી સમાજરચના અને સમાજની 
માનવી તરફની ખેદરકારી સામે ઝઘથડતે! દર્શાવે છે. - 


ી ત્રકૃતિવાદ મતુષ્યના આજુબાજુની ભૌતિક દુનિયાને સ્વીકાર 
હરે છે પણુ તેની સાથ જે એ માનવીતા મનૃતો પણુ સ્ત્રીકાર કરે 
તો, તે. ,માનવીની ભવ્ય ઠરુણુતાને અથ પૂણુ, બનાવી શકે,, માનવી 
્યારેન્પોતાના/સ્વભાવને અને તેમાં રહેલા વાસ્ત્તવતઅને આદર્શ, દેવ 

અને પશુષાર્થ, ઇટ અને અનિષ્ટ, સ્થૂળ અને અથ્યાત્મના દ્ર વાળા 
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વિશ્વને જીતવાનો પ્રયત્ન ફરે છે ત્યારે જ ઠલાકૃતિમાં ગૌરવ પામી 
શકૅ છે, આ અર્થ*માં જૈ પ્રકૃતિવાદને સમજીએ તે! એ જૂની 
કરુણાન્ત કૃતિએથી ઝાઝા જુદો પડતો નથી, જે ગમ્યઅગમ્ય 
ખળોની સામે મનુષ્ય પરાપૂર્વથી ઝધડતે! આવ્યા છે તેની જ રજૂ- 
આત મ્રફૂતિવાદ આધુનિક ઢબે કરે છે. મરફાતિવાદ એ ફૈવને નવીન 
રીતે તપાસી નિરૂપે છે. જ્યાં સુધી એ દૈવનોા મુકાબલો કરવાની 
ખૌ્દ્રિક રીત ખતાવે ત્યાં સુધી એ આશાવાદી છે પણુ જવાં એ 
મ્તુષ્યને એના ગૌરવસ્થાન પરથી “પોડી નાંખે ત્યાં એ નિરાશાવાદી 
ખને છે. 


નવલકથા અતે મને।વિશ્લેષણ : 


મ્રકુતિવાદી નવલકથાઓની માફક છેલ્લાં પચીસેક વર્ષમાં 
અસ્તિત્વમાં આવેલી મનોવિશ્લેષણુની નવલકથાએ। પણુ હમણાં વધુ 
લેકમિય ખનતી જાય છે. આ પ્રકાર ઇંગ્લેન્ડમાં ઉદ્દભવ્યો હતો! અને 
એને વિવેચકોએ આંતરચેતનાસોત-નવલકથા એવું નામ આપ્યું 
હતું. આવી નવલકથાઓમાં વ્યક્તિના આંતરજીવનને દર્શાવી અ'તઃક- 
રણુમાં ચાલતી પ્રક્રિયાએ દર્શાવવામાં આવે છે " અથવા તે તેમાં 
પડતાં ઇન્દ્રિયજન્ય પ્રતિબિખોનો અનુભવ ઠરાવવામાં આવે છે. 
* આંતરચેતનાસ્ોત જેવો શખ્ઠ સૌ પહેલો ત્રચલિત કેરવાતુ' માન 
વિલિચમ જેમ્સ - નામના ફિલસૂફને ફાળે જાય છે. એના ૧૮૯૦ના 
અરસામાં પ્રગટ થયેલા 10, ઝત્તઇવંલ્ડ ૦ ૩5901૦૪9 નામના 
ગ્ર'થમાં એણે ડદત્ટ&01 ૦ ૦૦05૦૦૫5૪૯૭ડની સમજૂતી આપતાં 
લખ્યુ" છે કે ; “ €૦૪૩ડલં૦પડપ૯ડ5, ઘપ૯, તૈં૦ટડ ૪૦૬ ૧0૪૯૬ ધ૦ 
[ધડ લં100૪૯વં ૫૪૩ 1 15. ડણતી ૫/૦ પ્વંડ 85 “તાત ૦ર દાંત 
તં૦ 10૬ તેંટડટાંઇં 1૬ ઊપ? ૧5 1૬ [27૦5૦૧6૩ 15૦? 10 દં 45૬ 
105802૯. 1૬ 15 10૫010૪ ઉંટ, 10 10975. 4 “ઇલા ૦૯ 8 
(ડ££૯8&0”' 8£૯ દાં)ટ 8૧૯૬૦[૦)૦૮૭ ઈ 7 1013 1૬ 13 10૦૩૬ પકદપત્તત11) 


નવલકથા [ ૭૭ 


તંટડલત્તઇલ્વં. 14 ઘ્કોઇજુ ૦ 1દ, 1હા 05 ૯1] 10 ધટ 50₹૯400 ૦ 
ધં3૦૫ર્છા1, 4 «૦૩૯૦૫૬૪૪5૬, ૦૯ ૦4 $પ0)૯૦0 પ૯ 117.” 


માનસશાસ્રના આધુનિક અભ્યાસ અને મનેવિશ્લેપણુની 
ઝક્રિયા વડે પાત્રોતુ' અ્થવ્રટન કરવુ' એ આધુનિક નવલકથાઓ નો 
શઞિય વિષય થઈ પડ્યો છે, આવી નવલક્થાએમા આતર અનુભવનું" 
આત્મલક્ષી પૃથકરણુ થતું જૈેવામા આવૈ છે, જેમા ભૂત અને વ્ત'- 
માનના મિશ્રણુદ્રારા ભવિષ્યમાં વ્યક્તિનું શુ" થશે તે દર્શાવવાને 
ત્રેચત્ન પણુ ઠરવામો આવે છે. અહી ભૂતકાળ વધારે મહત્વને 
ગણાય છે, આપણા આતરમનમા રહેલી મર્યાદાએ1., ભયો, સ વેદનો 
વગેરેની અપ્પણા જાગૃત મન ઉપર કેવી અસર થાય છે તે ૬ર્શાવ- 
વાનો આવી નવલકથાએપ્તો હેતુ હોય છે. અ'ગ્રેછ સાહિત્યમાં 
વર્જિનીઆ વુલ્ફ અને જેઈમ્સે બૈયુસુ આવી નવલકેથાએના આગળ 
પડતા સજકે! છે. જુદ્દા જુઠ્ઠા ખનાવોનમે એક જ ક્ષણમાં એક સાથે 
મત્યક્ષ કરાવવાનો મયત્ન એમાં કરવામાં આવે છે. એ માટે રગ, 
અવાજ, ગ'ઘ, દશ્યો અને વ્યક્તિઓનાં વર્ણુનની મદદ લેવામા 
આવે છે. આવા નિ૩્પણુથી વિચારોના ભૂતકાળના સ'બ'ધને જાગૃત 
હેરી અનુભવને તાદશ કરવામાં આવે છે. નવલકથાના આખા 
ખ્‌'ધારણુ ઉપર આની અસર પહેચી છે. 


આવી નવલકથાની વ્યાખ્યા આપતા હૅત્રી જેઈમ્સ કહે છે: 


“1૬ 13 ત્ત૦પ્લૉ[ડઈ*૩  8દ£૯૫0૩£ £૦ 12૦૪૬૮૧7 11૯ ઘળતૈ 
ઉંડત્ત'તત્દલર 9) ડ૯દધત્તટ્ઠુ તૈં૦?ળ ૯૪૦૪૩108 રઘં૩4£ ૪૦૯૬ ૦0 10 
15 13€1₹0'5 ત્તપત; 804919 કં (૩૦૩૯ ૫0100120૮0૬ વળે 
ઘઘતૈ ર્તાઘ૦1૦ 0૫૩૦૫૪ પ-ડલ્વૃણ્ટ 0૯૯૯ ગતા) ૦૦૦૫2૩૪ ૦૫૪ ડેલા 
ઘષઘતે ડ૦1ઇર્ણલા૬ 2૩૦૪૯0૬5 ઘતા દણ 31083, 308 દાં 1 ૪૯ 
૦પ૮ડર્લા?૨ડ ૪4૪% 11 દદધ્લ્છધંડત્ત.” ફોઈડના માનસશાસ્રના સિ 
પછી આવી નવલકંથાએ વધારે પ્રમાણુમાં લખાવા લાગી. 


# 


૮૦] | સાહિત્યશ્વરૃપે। 


“યુલિસિસ'માં આવી એકતાનતા આવી ગઈ છે. વર્નિ'નીઆ વુલ્ફ 
ત્રમાણુમાં વધારે શક્તિ દર્શાવે છે. આપણુ બીજાને ઓળખી શકીએ 
એના કરતાં આપણી જાતને વધારે સારી રીતે આળખીએ શકીએ 
છીએ, આપણા મનમાં ચાલતા ભાવો, સ'વેદનો, વિચાશે જાણીએ 
છીએ અને છતાં એ ખધાં છૂટકે છૂટક હેવાથી ભૂસી જઈ એ 
છીએ, આપજે ચહેરો આપણે આરસીમાં જેયો હેય છતાં તે 
કેવો છે એ આપણું જાણુતા નથી, વજિનીઆ વુલ્ક પોતાનાં પાત્રો 
દ્રારા આ બધું રજૂ ઠરે છે અને તેમ કરવામાં એમને સારી સિદ્દ્ધ 
મળી છે. 


ડિગેકઢીવ! તવલકથા : 


ઊતરતા પ્રકારની ગણાતી છતાં સૌથી વધારે લેક્ગ્રિય 
બનનાર “ડેટેકટીવ તોવેલ' વિશે પણુ અહીં વિચારી લેવું જેઈ એ. 
જૂની વાર્તાએ.માં, લેોકકેથાએમાં, ગીતોમાં ગુનાઓની વાતોએ 
આવી માનવચિત્તને કયારથી ય આકર્ષી રાખ્યુ' છે. એ જ વસ્તુએ 
આજના વૈસ્ાનિકે ,યુગમાં અવનવાં રૃપાંતરે દ્રારા અવતાર લીધે! 
છે. કેટલાય વિવેચકોએ આગાહી કૅરી હતી કે જેમ જેમ માનવ- 
મન પરિપકવ થતું જશે તેમ તેમ આવી ગુનાએની કથાની 
લોકપ્રિયતા એછી થતી જશે. પણુ એ આગાહી ખોટી પડી છે. 
આવી નવલકથાઓ વાંચવી આળસુ અને નવશ માણુસોને 
વ્યવસાય ગણુાતે1 હોવા છતાં મોટા માણસોએ ફુરસદના સમયમાં 
આન'દ માટે “ડેટેકટીવ નોવેલ'ને આશ્રય લીધે: છે. આવા વર્ગમાં 
રાજદ્રારી પુરૂષો; વિજ્ઞાનીઓ; ફિલસૂફ અને વકીલોનો પણુ સમાવેશ 
થાય છે. ફ્રેન્કેલવીન રૂઝવેલ્ટ, પ્રેસિડન્ટ વિલ્સન અને ખર્નાડ” જૌ' 
જેવાએ પણુ આવી નવલકથાએ। રસપૂર્વક વાંચી છે. ર 


આવી વાર્તાએની લોકેઞિયતાતું ઠારણુ સમજાવતાં કેટલાક 
વિવેચકો કહે છે કે કેટલાક માણુસોનાં મગજેને સતત કામના 


નવલકથા 


દખાણુ હેઠળ અતિશય ગ્રદૃત્ત રહેવુ' પડે છે, આવા મગજેને આવી 
નવલકથાએ અન્ય સાનસિકે પ્રરૃત્તિએ ઉપરથી ખૉજી માનસિક 
મવૃત્તિ ઉપર ધ્યાન કેન્દ્રિત કેરી આપી સારે! આરામ પૂરે પાડે 
છે. પ્રવૃત્ત મન કેઈયણુ ક્ષણું સુષુસ રહેવાને તૈયાર થતુ નથી. 
આવી નવલકથાઓ શચિંતતના અથવા ગ્રશ્રના કોઈપણુ ભારણું વિના 
કૌતુક અને કુવૂડલનો સારો રસ અપે છે. માદા માણસોને પણુ 
તેમના આશમના સમયમાં વધારે તીત્ર લાગણીનો ખળભળાટ 
જગાડ્યા શિવાય ગૃ'ચવણુ અને રહસ્યના ઉકેલની રમત દ્વારા 
રાહત્ત પૂરી પાડે છે. 

આમ તત એના મૂળ મનુષ્યના રહસ્ય અને અગમ્યના 
આકર્ષણુમાં રહેલાં છે. જ્યારે જયારે સમાજમાં ગુનાનો કોઈ બનાવ 
બને છે ત્યારે જે ઉત્સુકતાથી જનતદ વર્તમાનપત્રોમાં અને 
વાર્તાલાપમાં એ વિશે તીત્ર રસ દર્શાવે છે તેનાથી આની પ્રતીતિ 
થશે. “ડિટેકટીતર નોવેલ'મા કૃવૂહલ, શકા, ખુદ્ધિ અને બૌજી અનેક 
શકયતાએના તત્ત્વો રહેલા છે. એક વણુઉકલ્યા રહેલા બનાવની 
આજુબાજુ વાર્તાને ઝૂથવામાં આવે છે. આ ખનાવ ગુનાને અતે 
તે પણુ ખાસ ઠરીને ખૂનના ગુનાનો જ હેય છે. આજે પણુ 
ખૂનનો બનાવ જાહેરમાં તીત્ર રસ જગાડે છે એની ના પાડી 
શકાય એમ નથી. 

એના ખ'ધારશુમાં જ “ડિટેકટીવ નોવેલ' વાસ્તવિકતાથી દૂર 
જનારી છે, એ ભય અને જેખમની સનસનાટી ઉત્પન્ન કૅરી શકે, 
ખૂનની નાનામાં નાની વીગતો આપી વાસ્તવિકતાના આભાસ 
ઉત્પન્ન કરી શકે. છતા તત્ત્તતર એ લેખકની -વાચક સાથેની 
કરામત જ રહે છે. આ ઠરામત જ એની અસરકારડતાની ચાવી છે. 
શબ્દવ્યૂહુના ઉકેલમાં જેવો રસ પડે છે તેવો જ રસ આમા પણુ 
પડે છે, શરૂઆતથી વાચકના મનને એ ઠામ કરતુ ઠરે છે અને 


૬૦ 


૮૦] ' શાહિત્યસ્વશૃપે! 


'યુલિશસિસ'માં આવી એકતાનતા આવી ગઈ છે. વર્જિનીઆ વુલ્ફ 
પ્રમાણમાં વધારે શડ્તિ દર્શાવે છે. આપણે ખીજાને ઓળખી શક્ઠીએ 
એના કરતાં આપણી જાતને વધારે સારી રીતે ઓળખીએ શકીએ 
છીએ. આપણા મનમાં ચાલતા ભાવો, સ'વેદનો; વિચારશે જાણીએ 
છીએ અને છતાં એ ખધાં છૂટક છૂટક હોવાથી ભૂલી જઈ એ 
છીએ, આપણે ચહેરા આપણે આરસીમાં જેયો હેય છતાં તે 
કેવા છે એ આપણે જાણુતા નથી. વ્જિનીઆ વુલ્ફ પોતાનાં પાત્રો 
દ્રારા આ ખધું રજૂ કરે છે અને તેમ કરવામાં એમને સારી સિદ્ધિ 
મૂળી છે. 


'ડિસેકઠીવ' તવલકથા : 


ઊતરતા મકારની ગણાતી છતાં સૌથી વધારે લોકપ્રિય 
ખનનાર “ડેટેકટીવ નેોવેલ' વિશે પણુ અહીં વિચારી લેવું જેઈ એ. 
જૂની વાર્તાએ.માં, લેોકકથાએમાં, ગીતોમાં ચુનાએની વાતોએ 
આવી માનવચિત્તને કયારથી ય આકર્ષી રાખ્યુ' છે. એ જ વસ્તુએ 
આજના વૈજ્ઞાનિક યુગમાં અવનવાં રૂપાંતરે દ્રારા અવતાર લીધે 
છે, કેટલાય વિવેચકોએ આગાહી કૅરી હતી કૅ જેમ જેમ માનવ-, 
મન પરિપકવ થતું જશે તેમ તેમ આવી ગુનાઓની ઠથાની 
લોકત્રિયતા એઈછી થતી જશે. પણુ એ આગાહી ખોતી પડી છે. 
આવી નવલકથાએ વાંચવી આળસુ અને નવરા માણુસોને 
વ્યવસાય ગણાતે। હોવા છતાં મોટા માણસોએ ફુરસદના સમયમાં 
આન'દ& માટે “ડિટેકટીવ તોવેલ'નો આશ્રય સીધે છે, આવા વર્ગપમાં 
રાજદ્વારી પુરુષે, વિજ્ઞાનીઓ; ફિલસૂફો અને વકીલોને પણુ સમાવેશ 
થાય છે. ફેન્કહ્વીન રૃઝવેલ્ટ, પ્રેસિડન્ટ વિધ્સન અને ખર્નાડ* શો' 
જેવાએ પણુ આવી નવલકથાએ। રસપૂર્વક વાંચી છે. 


આવી વાર્તાએની લેકેગ્રિયતાતું કારણુ સમજાવતાં કેટલાક 
વિવેચકો કહે છે કે કેટલાક માણુસોનાં -મગજેને સતત' કામન!' 


નવલકથા 


દબાણુ હેઠળ અતિશય ગ્રદૃત્ત રહેડુ' પડે છે. આવા મગજેને આવી 
નવલકથાઓ અન્ય માનસિક ગ્રદૃત્તિઓ ઉપરથી ખોજી માનસિક 
મવૃત્તિ ઉપર ધ્યાન કૅન્દ્રિત કરી આપી સારો આરામ પૂરો પાડે 
છે. ઝવૃત્ત મન કોઈયધણુ ક્ષણે સુષુસ રહેવાને તૈયાર થતુ” નથી. 
આવી નવલકથાએ ચિંતનના અથવા ગશ્રના કોઈપણ ભારણુ વિતતા 
કૌતુક અને કુવૂહલનો સારો રસ અપે” છે. માંદા માણુસે!ઈને પણુ 
તેમના આરામના સમયમાં વધારે તીત્ર લાગણીનો ખળભળાટ 
જગાડ્યા સિવાય ગૂ'ચવણુ અને રહસ્યના ઉકૅલની રમત દ્વાર 
રાહત પૂરી પાડે છે. 

આમ તો! એના મૂળ મતૃષ્યના રહસ્ય અને અગમ્યના 
આક્ર્ષણુમા રહેલાં છે. જ્યારે જયારે સમાજમાં ગુનાનો કોઈ બનાવ 
ખને છે ત્યારે જે ઉત્સુકતાથી જનતા વત"*માનપત્રોમાં અને 
વાર્તાલાપમાં એ વિશે તીત્ર રસ દર્શાવે છે તેનાથી આની મતીતિ 
થશે. “ડિટેકઢીત નોવેલ'મા કુતૂહલ, શકા, ખુ્દ્ધિ અને ખૌજી અતેડ 
શક્ચતાએના તત્ત્વો રહેલા છે. એક વણુઉકલ્યા રહેલા ખનાવની 
આજુબાજુ વાર્તાને ગુ'થવામાં આવૅ છે આ ખનાવ ગુનાનો અને 
તે પણુ ખાસ કરીને ખૂનના ગુનાતા જ હોય છે. આજે પણુ 
ખૂનનો ખનાવ નહેરમાં તીત્ર રસ જગાડે છે એની ના પાડી 
શઠાય એમ નથી. 

એના ખ'ધારણુમાંજ “ડિટેકટીવ નોવેલ? વાસ્તવિકતાથી હૂર 
જનારી છે. એ ભય અને જેખમની સનસુનાટી ઉત્પન્ન કૅરી શકે, 
ખૂનની નાનામાં નાની વીગતતેમ આપી વાસ્તવિકતાના આભાસ 
ઉત્પન્ન કરી શકે. છતા તત્વતઃ એ સેખકની વાચક સાથેની 
કરામત જ રહૈ છે. આ ઠરામત જ એની અસરકારકતાની ચાવી છે. 
શખ્દવ્યૂહના ઉકેલમાં જેવો રસ પડે છે તેવે! જ રસ આમાં પણુ* 
પડે છે, રરૂઆતથી વાચકના મનને એ કામ ઠઢરતુ ઠરે છે અને 


૬૦ 


૮૨ સાહિત્યસ્વરૂપે 


રમત પૂરી થાય ત્યાં સુધી ત્રવૃત્ત રાખે છે. ત્રથમ પ'ડ્તિની 
ધડિટેકટીવ નેોવેલ'માં વાચકે પોતેજ ગુનાનો શેધકે બને છે અને 
કદાચ વાર્તામાંના સ'શેધડે કરતાં એ વહેલો ગુનો શોધી કાઢે તોપણ 
એનો વર્તામાંના શસ છેવટ સુધી જળવાઈ રહે છે. એ રીતે 
વિચારીએ તે। આ વાર્તાએ સાચી નવલકથા કરતાં ઉખાણાં કે 
જોયડા જેવી વધારે લાગે છે. આવી વાર્તાઓમાં કેટલીક વ્યક્તિઓને 
એટલે ખધો રસ પડે છે કે તે એના વ્યસન જેવી બની જાય છે. 
જેમ એને ક્ષિગારેટ પીધા વિના ચેન પડતું નથી તેમ ડિટેકટીવ 
વાર્તા વાંચ્યા વિના ચેન પડતું નથી. અ'ગેજી નવલકથાસાહિત્યના 
ઇતિહાસમાં ડિટેકટીવ નવલકથાના સજક તરીકે એડગર એલન 
પ્‌! અને કોનન ડોઈલનાં નામો ઘણાં જાણીતાં છે. કોનન ડોઈલને 
માટે તે એમ કહેવાય છે કે એના પાત્ર શેરલોક હામ્સને એટલી 
ખધી ખ્યાતિ મળી કે જનતા હોમ્સને એળખતી થઈ અને એના 
સજકને ભૂલી ગઈ. આથી ડોઈલને ઈષ્યો થઈ અને હોમ્સને એણે 
મારી નાંખ્યો, ગુનાના વસ્તુની અટપટી ગૂ'થણી કરીને કોનન 
જાઈલે આ ગ્રકારની નવલકથામાં હાસ્ય, સહજખણુષ્રિ અને વાસ્ત- 
વિઠઠતા પુષ્કળ ત્રમાણુમાં આણ્યાં. ચતુરમાં ચતુર વાચઠતને એના 
વાર્તાઓઆએ ગૂ'ચવી કાઢ્યા. એની વાર્તાએએ ચતુર અને 
બુદ્ધિશાળીએને એકસરખી રીતે પ્રભાવિત કર્યા. આજે પણુ એ આ 
શ્ૈૈત્રમાં અજેડ રકલો છે, 


આત્મકથારૂપ નવલકથા : 


કેટલીક ઉત્તમ પ્રકારની શલાતી નવલકંથાએ સ'પૂણુ”પણે 
આત્મકથારૂપ હોય છે જ્યારે કેટલીક એવી હોય છે જેમાંનાં પાત્રોને 
આપણુ જીવનતી ચોક્ક્ વ્યક્તિએ તરીકે એળખી શકીએ છીએ, 
આવાં પાત્રો ચરિત્રનિરૂપણુ જેવાં લાગે છે. . એક પ્રસિદ્ધ અ'ગ્રેજ 
લેખક કહે છે? “1110 11076 ૦૦૫૫1983 £૦૦૦/તેંડ ૦4 દૌ॥1૪કઇ 


નવલકથા [£ ૮્ક 


પ ડહપ/૪ 30001૪ દટાઈ પકત 1081. 1ાલાંરવરાાઇડ,” 
પશુ આવી નવલકથાએ.માં પણુ પાત્રોને જે મસગામાં નિરૂપવા પંડે 
છે તે પ્રસ'ગા તે! ઠદપનાટ્ટારાજ ઉપન્તવવા પડે છે અને ત્યા 
નવલકથારની કલા જવનચરિત્રકારની કલા કરતાં જુદી પહે છે, 
સર્જકે પોતાના વસ્તુને હદ્પનાથી રસવું પંડે છે અને તેના 
પુનરતુભવ કેરી પોતાને પાત્રો સાથે તદ્પ થવુ પડે છે જે રીતે તે 
જીવનમાં ન થઈ રાકયે। હેય. આવા પાત્રોને નવલકથામાં નિરૃપવાને 
માટે ચોકસ ખતાવવાં પહે છે. એમ ટરવામાં થણી વસ્તુએને 
કાઢી નાખવી પડે છે. આ આખી કઝફિયા કહદટપનાની ત્રક્રિયા બને છે. 


ઉત્તમ કલાકૃતિ કરેલી નવલકથાઓમાં પાત્રો ભાગ્યે જ 
વાસ્તવિઠઠ જીવનમા જૈચેસી ચોકસ વ્યક્તિ ઉપરથી ઉપજાવી 
કાઢવામાં આવ્યાં હોય છે. આવાં પાત્રોના સર્જનતું મૂળ ભાગ્યે જ 
એક વ્યક્તિમાં હોય છે. આ મિશ્રણ તો! એટલુ” ખધુ' હેય છે ઝે 
ભાગ્યે જ તેને કાઈ ચોઝસ વ્યડ્તિનુ' તામ આપી શકાય. કોઈકના 
ચરમા, કીઈકનેો ગુસ્સો, કોઈકના હાવભાવ, કોઈકની ગતિ એ 
ખધુ” શેગુ' થઈ નવલકથાતુ' પાત્ર સર્જય છે. ઉત્તમ કલાકાર આવા 
મિશ્રણુમાથી જ નલુ સજ શકે છે. એટ્લે જ એને ઈશ્વરને અપાતા 
બિરૃદતો માફેક સર્જક 1બરુદ અપાય છે. જેમ વસ્તુના સજનને 
દષ્ટિ જેઈએ તેમ પાત્રના સર્જન માટે પણું તીદ્દણુ અવટોકનદણિ 
જેઈ એ, 


પાષસર્જનની મોટામાં મોઢી ખાણુ સજક પોતેજ છે. 
પાતાના વ્યક્તિત્વતુ' ત્રતિબિબ એનાં પાત્રોમાં ગમે તે રીતે પડે જ 
જી, પાતાના પાત્રોના માનસમાં તત્ક્ષણુ પૂરતેઃ રહેતે! સજક તેને 
અતુકૃષ ન હોય એવા પોતાના અશેોાને ઢામચલાઉ દૂર ઠરી હે 
અને અનુરૂપ અ'શેતે વિઠસાવી મોટા કરે છે. આમ એનાં સફળ 
પાત્રા એના વ્યક્તિત્વના પ્રતિબબરૃપ હોય છે. આતા અથ એ 
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નથી કે એ પાત્રોદ્રારા આત્મનિવેદન કૅરે છે. પાત્રતુ' સજન કરતી 
વખતે પોતાની ઉમ્મર, જાતિ; સામાજિક પરિસ્થિતિ, ગુણદોષ 
ખધુ'જ એ ભૂલી જાય છે. જે પોતાને ખરાખર સમજ શકે છે 
તે ખીજાને પણુ ખરાખર સમજી શકે છે અને એથી જે નવલકથાકાર 
પાતાના હદયનાં ઊ'ડાં પડમાં ઊતરી શકે છે તે જ નવલકેથાકારની 
ચાત્રસૃજ્ટિ ઘણી વિશાળ હેય છે, તટસ્થતાની વાત કરતા લેખકની 
વાતને ખમહું ગ'ભીરતાથી માનવની જરૃર નથી “માદામ બોવરી”ના 
લેખડ ફ્લોખટ કહે છે: 1 500 ૧19893 £૦£01તંવટક છા)ડલાંદ £૦ 
૪૫૬ 209ધ1ઇછ ૦ 700501 10ધ૦0 709 ૪૦: ક્રઞવ 0૮૬ 1 8૪૦ 
પદ 10 ૧ ૬૯8 તૈલ્કાં. 1 ઇદ્ઈટ પ૪તત1દધ૯0 02૦૭૬ ધ્૯0તૈલ? [248૯૬ 
પળધમ૦ઘદ 100૦, દ0ત 0118૪ [૩8૯9 ૪103 29૦ ઊત્ટ 10 ળા) 
પહાંળ0૦, 1 10૯ 10થટપલ્લે, £૯0૧૯10૪૯ ટત, ૮૦0૩1લવે. 


1૬ 13 વૉંપંતપાંદ ૬૦ ૯% £૯5૩ ૪૯11 ૫૪૪૧૬ ૦0૯ પૌત્રક 11000: 
દરંદ-..10081ત૯, 1 ત્તપકદ ઘા દં ઘંઇઝટ ૯0૬૯૬ 170 5 તતડ 11)8દ 
ત#ટ ઘઈ[28 લાટ ધ૦ છાલ. ₹0₹ ડાં% 0071105 1 1૪7૯ 1૯૪ 
1081૮108 [21860છ1ત 101૯ છવ 21 પં!ટ £0070€100 1 દ્વ૧) ૬૦10૪8 ૦ 
વઘઈ ૦112 ૦૦૮5૫૭1૦૯૧ દ્રદ (1૦ 50૫૫વે ૦ વંપત્્ટંઝ 9ૈબીંડ, 4૪તં ળે 
૫780૬: £૦ 8૦ ૬૦ ૯૦0૯551015.” * 


આ ખધછું કુદ્યા પછી પણુ ફેલોબટ ખોલી ઊઠે છે, “1 તા 
[દ્િતત્ર1લ 300219.” કઈ પદ્ધતત લેખકે અપનાવે તે એના 
મનના ઘડતર ઉપર અવલ'બે છે. મોટે ભાગે તે સજ'ડકેમાં આ 
બન્નેનુ' મિશ્રણુ જ થયેલુ હોય છે, જેમ આપણું આપણા સ્વપ્નના 
ક્રટ્ટા અને પાત્ર ખન્ને એકી સાથે બનીએ છીએ તેમ. સાધુજીવન 
જીવત્તો લેખકે દુષ્ટમાં દૃષ્ટ પાત્ર કાહ્પનિક અનુભવથી સર્જી શકે 
અને એનાથી ઊલડ્ુ' ઊતરતા પ્રકારતું જીવન જીવતે! લેખક ઉદાત્ત 
પાત્ર સજ શકે. ઘણીવાર પોતાને જેની લ્રણુપ વર્તાતી હેય તેની 
કલપના કેરી પોતાના પાત્રમાં તે પૂરી પણુ કેરે. લેખકનું વ્યક્તિત્વ 
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પાત્રસર્જનમાં ઘાગુદ મહત્ત્વના ભાગ ભજવે છે. પરૃત્તિમય સ'ન્યાસની 
ફ્લિસૂફીનું જવનમાં આરાધન ઠરી ગોવર્ધનરાસે “સરસ્વતીચ'દ્ર'નું 
સજન હયુ". અને વીરપુરુષાનાં સ્વપ્ના સેવતા યુનશીએ સુ'જાલ, 
સુ'જ, કૌટિલ્ય જેવાં પાત્રો સર્જ્યા. “સરસ્વતીચ”દ' એના સર્જકની 
આતરકેથા ખની અને યુનશીના પાત્રો એના સર્જ નતી અસ્મિતાની 
ભાવનાનો આવિષ્કાર બન્યા. 


સુજરાતો સાહિત્યમાં નજ્લડથાના વિકાસની રૂપરેખા : 


ગુજરાતી નવલકથા ઉપર ઇૃષ્ટિપાત ઠરીશુ' તે આપણુને 
સ્વરૂપ, વસ્તુ, પાત્રો, શૅઠી આદિની દટ્ટિએ નવલકથાએ સાધેલી 
અવનવી સિષ્ટિઓનુ' દર્શન થશે, સાહિત્યના અન્ય સ્વરૂપે! કરતાં 
હદાચ ચુજરાત્તી નવલકથાએ ઘણા ઊચા શિખરો સર ઢંર્યા' છે. 
અને અન્ય ભાષાએની સરખામણીમાં ઉત્તત શિરે છેલી રહી શકે 
એમ છે ત્તે “ કરણઘેલો 'થી માડી ' પૂર્વરાગ?” સુધીન! નવ દસ 
દાયકાના ઇયત્તા અને ચુલુવત્તાથી માતખર એવા નવલકથાના સર્જન 
ઉપર લ્રેડતે! દણિપાત ઠરી લેવાથી સમજશે, 


૧૮૬૬માં “ફરણુથેલો 'તા સર્જન સાથે જે ગુજરાતી 
નવલકથાના આરભ ગણીએ તો ગુજરાતી પ્રથમ નવલકથા 
એતિહાસિક નવલકથા હતી એમ આપણે સ્વીકારવું” પડે. એક ખાજુ 
* કરણુઘેલે! ઝુ” મકાશન અને ખીજી ખાજુ “ સાસુ વહુની લડાઈ 'નુ 
ગેકાશન ગ્રજરાતી નવલકથા માટે બે માર્ગો ખુલ્લા કરે છે. એક 
ઔતિહાસિક નવલકથાના સર્જનનો, ખીજે સામાજિક નવલકથાના 
સજનનો. “કરણુઘેલે " અગ્રેજ અધિઢારીની સૂચનાથી લખાયેલી 
નવલકથા હતી એમ્‌ એના સર્જકે જણાવે છે. “...... આપણે જેને 
નવલકથા કહીએ છીએ, તેના લક્ષણા સૌથી પહેલાં સૌથી વિશેષ 





* રપુવીર ચૌધરી. 
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ષમાણુમાં વ્યક્ત કર્યાં' તેમ સાહિત્યની દુનિયામાં અચૂક છાપ પાડી 
નવલકથાની આખી પરપરા પોતાની પાછળ ઊભી કરી તે તે! 
ન'દશ'કરના “કરણુધેલા' એ જ, એટલે એને ગુજરાતી ભાષાની 
પહેલી નવલકથા ગણુવામાં આવે છે તે યોગ્ય જ છે. નવલકથાના 
ક્ષેત્રમાં આમ પહેલે જ સપાટે એણે જે સિદ્ધિ મેળવી છે તેં 
આશ્ર્યજનક છે......કયાંકથી આણી આપણી ભૂમિમાં રોપેલો 
થમ જ છેડ આટલે રસાળ ને સંગીન નીવડ્યો જાણ્યો નથી..:... 
કેવળ રસદક્રિએ જૈનાર આધુનિક વાચકને એમાં કેટલીક કચાશ 
માલૂમ પડે એવુ' અવશ્ય હોવા છતાં......ઈતિહાસદષ્ટિએ જેઈ એ 
તો “કરણુધેલો ? એ ન્મ'દયુગની બહુ મૂલ્યવાન કૃતિ ઠરે છે.”* 


ન'દશ'કરના જમાનાના એક અ'શ્રેજ શિક્ષણાધિકારી મિ. 
રસેલની પ્રેરણાથી “ કરણુધેલે 'ની રચના થઈ છે.૨ અ'ગ્રેજી સાહિત્ય 
અને ઇતિહાસનું ન'દશ'કરતુ' વાચન વિશ્ચાળ હતું અને લિટનની 
નવલકથાઓ “લાસ્ટ ઓફ ધી ખેરન્સ” 'લાસ્ટ ડેઝ ઓફ પોશ્પિયાઇ” 
ધાસ્ટ ઓફ ધી ટ્રિબ્યુન્સઃ એ નવલકથાએ એમને ગંમતીન તેથી 
પોતાની નવલકથાનું” વસ્તુ પસ'& કરતી વખતે સૌ ગથમ એમનુ” 
ધ્યાન ઈત્તિહાસ તરફ ગયું, “ એક જમાનો અસ્ત પામતો, બીજે 





₹. વિ. મ. ભટ્ટ, સાહિત્ય સમીક્ષા : પૃ. 1૭૩, 

ર. ન"'રા'કરે 'કરણૂઘેલો'ની પ્રથમ આજઝ્િની મસ્તાવનામાં લખ્યુ” 
છે ફ્રે, “ આ માંતનતા ધણુ(ખર લે!કોને ગુજરાતી કવિતામાં લખેલી વાર્તાએદ 
વાંચવાનો ઘણે શે!ખ છે, પણુ હજી સુધી એવી વાર્તાએ! ગધમાં લખાયેલી 
ગુજરાતી ભાષામાં ઘણી જ થોડી છે, અને જે છે તે લેઈોમાં પસિદ્ધ નથી. 
આ ખોટ પૂરી પાડવાને તથા અ'ગ્રેજ ગાથા તથા વાર્તાના નવા .ગુજરાતીસાં 
પુરતક્ે તૈચાર કરાવવાને આ માંતતા માજી એન્યુકેશનલ ઈન્સ્ચૈકટર મહેરબાન 
રસલ સાહેબે મારી આગળ પે!તાની મરછી જણુદવી તથ! એવી એક વાર્તા 
ખતાવવાતે તે સાહેબે મને કલ્યુ' તે ઉષરથી આ પુસ્તક મે' આશરે ત્રણુ 
વર્ષ પર રથ્યુ'.” (જીએ! ? ન'દરા'ફર છીવનચિત્ર : પ. ૧૭૬ 3. 
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ઉદયગિરિ ઉપર ડોલતો, મગરૂખીનો માર-વ્યભિચારની હાર, ધર્મનો 
જય, પાપને ક્ષય '- વાર્તારૂપે રસમદ રીતે દર્શાવી શકાય તે માટે 
ગુજરાતના ઇતિહાસના ખે ત્રણુ પ્રસ'ગો એમના મનમાં પ્રથમ સ્કુરે 
છે; ચાપાનેરની પડતી, સોમનાથનો નાશ અને ગજરાત પર 
અલાઉટીનની ચઢાઈ. એ ત્રલુમાથી ગુજરાતના છેલ્લા રાજા ઠેરણુ 
વાવેલાની કથાને એમણે પસ'દ કરી. “કરણુવેકષે'ની વસ્તુસ'ઠલના 
માટે કહેવાયુ" છે કે, “......તે ઘણી જ ખૂખીથી કરવામાં આવેલી 
છે, આમા આવશ્યકતાનો અભાવ ઢદી પણુ જબૈવામાં આવતે નથી. 
એક વિષ્ય ઉપરથી ખીન્તમાં જે અવસ્થાન્તર સપ્ત થાય છે, તે 
પણુ સ્વાભાવિક રીતે; આવશ્યકતાના ન્યાય પ્રમાણે આવતું જય 
છે.” નવલકથામાં જે વાતાવરણુનિરૂપણું લેખકે ઠું” છે તે 
તત્કા્ીન સૂરતના સ્થળહાળ; સૂરતી લોકસમાજની ઉત્સવરસિકતા, 
કલાપ્રીતિ, વગેરેને લક્ષમા રાખી કયું” છે. 'ઠરણુવેલે'માંની પાટણ 
નગરીતુ વ્યાક્તત્ત ન'હશ“કરના જમાનાના સૃશ્તતી ઘણીં ખધી 
લાક્ષણિકતાએથી ખાધવામાં આવ્યુ" છે. “.....,એટલે વિકમની 
વીસમી સદ્દીની પહેલી પચીસી સમયનુ સૂરત એ જ એના કૅટલાક 
જીવાતુભૂત તત્ત્વોનું નિર્માણુ કરનારી ભૂમિ, “કરણુઘેલા' ને એના 
ઝેટલાંક મુખ્ય લક્ષણ સૂરતે જ આપ્યા છે.” 


નશશકરની નવલકથાતુ' સંવિધાન શિથિલ છે તે એમાં 
ઉત્કટ રીતે અભિવ્યક્ત થયેલા સુધારક અને વિચારક ન'દશ'કરના 
વ્યક્તિત્વને હેલાકાર ન'દશ"કેર ઉપર કરેલા આક્રેમણુને કારણે. ઇતિહાસ, 
ભૂગોળ; ચિત્તશાસ્ર, નીત્તિશાસ્ર, ધમષવિચાર, સામાજિક રીતરિવાભે, 
રાજ્કીય પરિસ્થિતિ, વગેરે ઉપરના ન"ટશ'કરના વિચારો ઇ.નુ' 
ભારણુ નવલકથાના વસ્તુત્રવાહુને અવશેધનારુ' અને નિખ'ધાત્મઠ કે 
વિવરણાત્મક લાગે છે. તેમ છતા નવલકથાના આ અ'શોએ સ'સ્કાર- 
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૮૮] સાહિત્યસ્વરૂપો 


શિક્ષણુ આપીને તે કાળના અધોદશામાં સખડતા સમાજને ઘણુ' 
માણ*દર્શન આપ્યુ છે તે નિશ્ચિત. 


* આ નવલકંથાનુ' અવિસ્મરણીય પાસું તેનાં વર્ણુના છે. સ્થળ, 
સમય, પાત્ર, મસ'ગ અને પરિસ્થિતિનાં આલેખનમાં ન'દશ'કેરની 
ગધશેલી અનોખુ પોત પ્રગટ કરે છે. “કરણુઘેલા'ની મહત્તાતુ' એક 
મુખ્ય ઢારણુ તેની ગારવભરી છટાદ્દાર ભાષારેલી છે. એ શૈલી બક, 
શિખન, હૈલમ અને મેંડોલે જેવા સમર્થ ગધસજકોના ન'દશ'કરે 
કરેલા સ્વાધ્યાયની મહેકે પ્રગટાવે છે; એમાં ય મેકેલેની મૌહિની 
ન'દૃશ'કરને સૌથી વિશેષ હતી તેથી તે રૌલીને મૅકોલેના ગધનેો 
વધુમાં વધુ પુટ ચલ્યો છે, “અદ્ભુત વણુષનશક્તિ, ર'ગદીસ્િથી ચમકતી 
ચિત્રાત્મફતા, ભાષાનાં અજબ વેગવ'તે। પ્રવાહ,” ન'ઢશ'ઠરે ગ્રાપ્ત કેર્યા' 
તે મેકૌણેના જ એમના ચિત્ત ઉપર દઢ થયેલા સ'સ્કાશેન કારણે. 


આ નવલકથાને સર્જક ન'દૃશ'કરનો નહિ તેટલો અભ્યાસી 
સાનાચપાસુ પ'ડિત નદશ'કરનો લાભ મળ્યા છે, અને તે એટલે સુધી 
કે “ત્'દૃશ'કરે પોતાના વિશાળ: વાંચનમાંથી ખાદશાહી લૂ*ટ ચલાવી 
જી? એમ ડહેવા સુધી વિવેચકે જાય છે. “આછી સર્જનશક્તિ પણુ 
સૂઠ્ષમ અવલેકનશફ્તિવાળા, સાચા નિસર્ગાનુસારી અને ચુસ્ત નીતિ- 
પ્રેમી એવા એકે વિદ્રાન ચિંતકેની આ કૃતિ” સુવિધાનની 
સુત્રથિતતા, કલાત્મફેતા અને વિવેકની દષ્ટિએ તપાસતાં ' ઘણી 
શિથિલતા દર્શાવે છે, અતિહાસિક નવલકથા તરીકૅ પણુ એ ઊંચા 
સ્થાનની અધિકારી છે એવું પણુ ન કેડી શકાય, તેમ છતાં રિચર્ડે- 
સનની “પેમિલા'એ જેમ અ'શ્રેજી ભાષામાં શક પ્રવર્તાવેલો, તેમ 
ન'દૃશ'કરના આ 'કરણુઘેલા'એ ગુજરાતી ભાષામાં શક ગ્રવર્તાવ્યો 
છે.....-ન'હશ'કરે પહેલે જ સપાટે આકર્ષક વાર્તા લખીને ગુજરાતી 
ભાષામાં નવલકથાને પ્રતિષ્ઠિત સ્થાને મૂકી દીધી એ એમની સેવા 
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નવલકથા [૮૯ 


જેવી તેવી નથી. એની ભાષા ગુજરાતી ગઘના ભૂષણુરૂપ છે. એના 
જેઢલુ* ચિત્રાત્મક વૈવિધ્ય ગુજરાતના બહુ થોડા ગ્ર“થો ખતાવી 
શકે તેમ છે.” 


* કુરણુશેલો ' ની રચના પછી એંત્તિહાસિક નવલકથાના છ્લેગ્ેન 
૧૯ મી સદીના અ'ત સુધીમાં, આપણુને લગભગ મૌલિક અને 
અનૂદિત્ત મળી પચીસેઠ જેટી નવલકથાએ। મળે છે. મહીપતરામ 
રૂપરામ નીલક'ઠે “વનરાજ ચાવડે!' (૧૮૮૧) અને “સધરા જેસ'ગ' 
(૧૮૮૦) જેવી ફ્થાએ। ત'દશ'કેરની ફૂતિમાંથી પ્રેરણુ। લઈ તે રથી. અર્વા- 
ચીન ગુજરાતી સાહિત્યના સુધારાયુગમાં સામાજિક નવલકથા કરત્તાં 
સતિહાસિક નવલફેથા રચવા ત્તરફ વધુ લેખકે વળેલા, ઇતિહાસ 
તરફ બેવાતી તે લેખકોની દષ્ટિ ત્રશ'સાપાત્ર છતા અણઘડ હતી. 
ધ્વનરાજ ચાવડો' અને 'સધરા જેસ'ગ' જેવી વાર્તાએ।માં “ઇતિહાસ 
અને કટ્પત્તાના મિશ્રણુ' દ્રારા મહીપતરામે ચક્ત્રિસ'કૉર્તન કરવાને 
ગ્રયત્ન કર્ય] છે. એમાં લેખકે કેટલાક સત્ય ઘટનાત્મક કિસ્સાએ ને 
વણી લીધા છે તેથી નવલકથા કરતાં એતુ* દસ્તાવેજી સામગ્રીર્પૅ 
મૂલ્ય ગણુવુ' હોય તે શણી શકાય. એ જ કાળ દરમિયાન આત્મા- 
રમ કેશવજી ત્રિવેદી કૃત “પૃથ્વીરાજ ચહુઆણુ' (૧૮૯૬)' મણિલાલ 
છખબારામ ભદ કુત “ઝાસીની રાણુ' (૧૮૯૭), વકીલ અમૃતલાલ 
કૃપાશ'કર્‌ અને ડાહ્યાભાઈ પ્રભુરામ દવે કૃત “મહારાજા રાવને।ઘણુ* 
(૧૮૯૭), જેવી વાર્તાએ રચાઈ છે પણુ તેમાની એકે કૃતિ લ વિધા- 
નનો સ'સ્ફાર ખતાવતી નથી અને કૅવળ કુતિના નાયકની આખ્યા- 
:મક ગૌરવગાથા આલેખીને અટકી જાય છે. 


“વિશુદ્ધ એતિહાસિક નવલકથા નહિ; પણુ ઇતિહાસ?ગી 
તવલાઢેથા કૅ જેમાં ઇતહાસની પછીત ઉપર અદભુત રસમય કે 
સંસારિક નવલકથાતુ' ચિત્રણુ કરવામાં આવે છે, તે તવલકેથા પણુ 
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ધ્ન] સાહિત્યસ્વરૂપેો 


આજ સમયે લખાવા લાગેલી જણાય છે. એ નવલકથાને સુંદર 
નમૂનો 'સુદ્રા અને કુસીન' (જહાંગીરજી તાસ્ીયારખાન : ૧૮૮૪) છે. 
મ્હૈસુરના હિંદુ રાજનો કાળ, હૈદર-ટીપુનો કાળ અને અ'શ્રેજ 
સરકારનો શજત્વકાળ એ ત્રણું કાળતું આલેખન એ ઢથામાં હેદિપત 
પાત્રોના અને ત્રસ'ગાના સજન દ્રારા કરવામાં આવ્યું છે. એવી જ 
ખીજી નવલકથા “શિવાજીની સુરતની લૂ'ટ' (છચ્છારામ સૂ. દેસાઈ: 
૧૮૮૭) છે, જેમાં એત્તિહાશિક પ્રસંગની પછીત ઉપર એકઠ સાંસા- 
રિક હથા ૨'ગવામાં આવી છે.”૧ 


એગણીસમીના અત ભાગમાં એટલે કે સદીના છેલલા 
દસકામાં પરભાષામાંથી અનૂદિત થયેલી એતિહાસિક નવલકથાએ 
આપણુને ઠીકઠીક મળી છે, કેરીમઅલી નાનજીઆણીની 'કવેન્ટીન 
ડુર્વડ! (૧૮૮૧), જ. બળે. સર્ઝભાનની '“તારાખાઈ' (૧૮૮૬), 
ગિરિન્રશ'કર ક્વિવેદીની “ લાલન વેરાગણુ ' (૧૮૮૯); છગનલાલ 
મોદીની “ઈરાવતી' (૧૮૮૮), નારાયણુ હેમચ'દ્રની “દુગે'શન'દિની' 
(૧૮૮૪), અરદેશર કુ'વરજીની “ટીપું સુલતાન' (૧૮૯૩), પેસ્તનજી 
સત્થાની “ચાંદખીખી' (૧૮૯૪), ઇચ્છારામ દેસાઈની 'દિલ્હી પર 
હુલ્લે? (૧૮૯૪), કૃષ્ણુલાલ ઝવેરીની “ઔર'ગગઝેબ અને રાજપૂતે!” 
(૮૯૭); પ્રાણુજી્વન શાસ્રીની “હેસ્ટીંગ્સની સોટી' (૧૮૯૯૦-વગેરે 
અ'ગ્રેજ અને ળ'ગાળી નવલકથાસાહિત્યમાંથી ભાષાન્તરિત થઈ ને 
આવેલી નવલકથાએ છે. અ'ગેજના વૉલ્ટર સ્કોટ અને મેડોઝ ટેલર 
તથા ખ'ગાળીના બ"કિમચ'દ્ર ચટ્ટોપાધ્યાય અને રમેશચ'દ્ર દત્તની 
કુતિઓએ ચુજરાતી અનુવાદકેને તે અરસામાં ઠીક ઢીકે આકર્ષ્યા 
હતા, વળી ૧૭૯૧ના વર્ષથી “ગુજરાતી પત્રે પોતાના ગ્રાહકોને 
વાર્ષિક ભેટપુસ્તકો રપે એતિહાસિક નવલકથાએ પહોંચાડવાનો 
શિરસ્તો! પાડ્યો તેનાથી પણુ ઘણા લેખકોએ નવલકથાના પ્રકાર 





૨* સુતીલાલ વર્ધમાન રાહ. 


તવલકથા [૯૧ 


ઉપર્‌ ધ્યાન કૈન્દ્રિત કયુ , “ “ગુજરાતી! પત્રની એતિહાસિક નવલ- 
કથાએઓએ વાચનનો જૈ રસ અને લૅખનનો ઉત્સાહ જાગ્રત હર્યા તેથી 
નવહ્યકથાસાહિત્યમાં એતિહાસિક નવલકેથાએનો સારા ગ્રમાણુમાં 
ઉમેરો થયો છે......જે કાળમા પોતાના પૂર્વજો અતેકવિધ પરાફમે! 
કરી ગયા, તે કાળના વાતાવરણુનુ' સવેદન ઠરીને લેડ સમય 
પોતાને ધન્ય માનવાની મનુષ્યની સ્વાભાવિઢ વૃત્તિને સ'તોપનારી 
આપણી પ્રાર'"ભિક એતિહાસિટ્ટ નવલકથાએ। હેતી.”* 


“રણુવેલેઇ પ્રગટ થઈ એ જ અરસામાં “સાસુ વહુની લડાઈ” 
(મહીપતરામ નીલકડ : ૧૮૮૬); “અ'્વેરી નગરીના ગર્ધવસેન” 
(હરગોવિંદદાસ કાટાવાળા : ૧૮૭૯), રહિ અને ણુદ્ધિની કૅથા' , 
(કેશવલાલ પરીખ), “હિન્દ અને બ્રિટાનિયા? (૪. સૂ. દેસાઈ? 
૧૮૮૫), 'ગ'ગા-એક ગુર્જર વાર્તા (ઈ. સૂ. દેસાઈ) વગેરે જેવી 
સામાજિક, કાટ્પનિક કે એતિહાસિક કથાવસ્તુવાળી વાર્તાએ! 
સજઈ હતી, “સાસુ વહુની લડાઈ' તો! એના સુળાધ અને રમૂજ 
સહિત; વાર્તારૂષે ખરી “છખી' છે, સુધારક મહીપતરામે એમાં 
તત્કાલીન ર્જરાતના સામાજિક દૂષણે!નુ' વર્ણન આપ્યુ છે એ 
વાર્તા નવલકથા તરીકે કેઈ પણુ રીતે નોધપાત્ર નથી, “અ'ધેરી 
નગરીના ગધ'વસેન” માં ભાષા અશુદ્ધ છે, વાકયરચના કૃત્રિમ છે. 
ઢ'ગધડા વગરતુ પાત્રાલેખન અને એટ ઢરતાં વછુ કથાઓનો 
શ'ભુમેળા છે, પણુ આ નવલકેથાતુ એતિહાસિક દષ્ટિએ મહત્ત્વ 
એટલુ* છે કે, “દેશી રાજ્યોમાં કેવું અ'ધેર ચાલે છે, કેવી ખટપટો 
થાય છે, કેવા અધમ મનુષ્યોના હાથમાં રાજ્વફોવટ હોય છે, 
તથા તે સુધારવા માટે રુ* કરવુ જેઈએ, એ જાતને વિચાર 
“સૂરક્વતીચ'દ્ર' પહેલા આ નવલકથામાં ત્રથમ જ વાર આવ્યો છે .. 
..-આમ ચરસ્તતીચ'દ્રની પૂર્વ ભૂમિકા તૈયાર થઈ શકૅ એવી જુદા 


-....------------------“---:-..-------.- 


૧, ચુનીલાલ વધમાત શાહ 


૯૦3 સાહિત્યસ્વરૂપો 


આજ સમયે લખાવા લાગેલી જણાય છે, એ નવલકથાને સુંદર 
નમૂનો “મુદ્રા અને કસીન' (જહાંગીરજી તાસીયારખાન : ૧૮૮%) છે. 
મ્ડૈસુરના હિંદુ રાજાનો કાળ, હૈદર-ટીપુના કાળ અને અગ્ઞેજ 
સરકારનો રાજત્વકાળ એ ત્રણે કાળનું આહેખન એ કથામાં કલ્પિત 
પાત્રોના અને ગ્રસ'ગાના સજન દ્વારા કરવામાં આવ્યું છે. એવી જ 
બીજી નવલકથા “શિવાજીની સુરતની લૂ'ટ' (ઇચ્છારામ સૂ. દેસાઈ; 
૧૮૮૭ છે, જેમાં એતિહાસિક પ્રસ'ગની પછીત ઉપર એક સાંસા- 
શ્કિ કથા રગવામાં આવી છે.?”૧ 


એગણીસમાીના અ'ત ભાગમાં એટલ્ષે કે સદીના છેટ્લા 
દસકામાં પરભાષામાંથી અનૂદિત થયેલી એતિહાસિક નવલકથાઓ 
આપણને ઠીકરીક મળી છે. કેરીમઅસી નાનજીઆણીની કવેન્ટીન 
હુવષડુ? ? (૮૮૧), જ. ખે. મર્ઝબાનની “તારાખાઈ' (૧૮૮૬), 
ગિરિનાશ'કર ઠ્વિવેદીની “લાલન વેરાગણુ ? (૧૮૮૯), છગનલાલ 
મોદીની જઈરાવતી' (૧૮૮૦, નારાયણુ હેમચ'દ્રની 'દુગે'શન'દિની' 
ઉ૮૮૯), અરદેશર કુ'વરજીની “પું સુલતાન' ઉ૮૯૩), પેસ્તનજી 
સત્થાની “ચાંદખીખી' (૧૮૯૪), ઇચ્છારામ દેસાઈની 'દિહ્હી પર્‌ 
હલ્લો? (૧૮૯૪), ફૃષ્ણુલાલ ઝવેરીની “ઔર્‌'ગઝેખ અને રાજપૂતે।' 
(૧૮૯૭), પ્રાણુજીવન શ્ાસ્રીની “હેસ્ટંગ્સની સોહી? (૮૯૯)૦-વગેરે 
અગ્રેજી અને બ'ગાળી નવલકથાસાહિત્યમાંથી ભાષાન્તરિત થઈ ને 
આવેલી નવલકથાએ। છે. અ'ચેજીના વોલ્ટર સ્કોટ અને મેડોઝ ટેલર 
પથા ખગાળીના બ'કિમચ'દ્ર ચટ્ટોપાધ્યાય અને રમેશચ*દ દત્તની 
મૃતિઓએ ગુજરાતી અવુવાદકોને તે અરસામાં ટીક ટ્રીક આકર્ષ્યા 
હતા. વળી ૧૬૯૧ના વષથ] “ચુજરાતી' પત્રે પોતાના ગ્રાહકને 
વાષિંક ભેટપુસ્તકે। રપે અતિહાસિક નવલકથાએ પહોંચાડવાનો 
શિરસ્તો! પાડ્યો તેનાથી શુ થણા લેખકોએ નવલકથાના ગ્રકાર 





૨૦ ચુનીલાલ વર્ધમાન શાહ. 


1 ૯૧ 
મવલકુથા 


ઉપર થથાન કેન્દ્રિત હ્યુ, “ “ગુજરાતી” પત્રની એતિહાસિક નવલ 
કેથાએએ વાચનનો જે રસ અને લેખનને ઉત્સાહ નગ્રત ક્યો તેથી 
નવલડથાસાહિત્યમાં એતિહાસિક નવલકંથાએનો સારા પ્રમાણમા 
ઉમેશે થયે! છે......જે કાળમા પોતાના પૂજે અનેકેવિધ પરાકેમો! 
કૅરી ગયા, તે કાળના વાતાવરણુનુ" સ વૈદ્ન હેરીને ઘેટો સમથ 
પોતાને ધન્ય માનવાની મનૃષ્યની સ્વાભાવિક વૃત્તિને ચ'તોષતારી 
આપણી માર ભિક એતિહાસિક નવલકથાએ હતી.” 


'કરલુલેહે? ગગઢ થઈ એ જ અરસામાં 'સાસુ વહુની લાઈ” 
(મહીયતસમ નીલકુ : ૧૮૮૬), “અ'ોેરી તગરીનો ગઉ ક 
(હરગોવિદદાસ કાટાવાળ! : ૧૮૯૯), શહિ અને છુદ્ઠિની ક 
ઉંશવલાલ પરીખ), 'હિન્દ્ અને બિટાનિયાં' (છ જ દેસાઈ: 
૧૮૮૫), “ગ'ગા-એક ચર્જર વાર્તા (5. સૂ. ટેફાઈ) ૧ળેરે ક 
સામાજિક, કાલ્પનિક કે જતિહાસિક ઢથાવસ્તુવાળી વાર્તાએ! 
ચ્જાઈ હતી. “સાસુ વહુની લડાઈ' તે! એના સુળોધ અને રમૂજ 
સહિત, વાર્તાફ્ષે ખરી 'છખી' છે. સુધારક મહીપરરમે એમા 
વત્કાસીન ગુજરાતનાં સામાજિક દૃષછે!ુ” વણન આણું છે, એ 
વાર્વા નવલકથા તરીકે કોઈ પલુ રીતે તૉધિપાત તથી, “અશેરી 
નગરીના ગધવસેન” માં ભાષા અશુદ્ છે, શકકરગતા ડૃવિમૃ છે. 
હગધડા વગરનું પાત્રાફેમતન અતે એક ઠરતા વધુ હેથાએને 
શભુમેપ છે, પણુ આ નવલકથાનું ગેતિહારિક દષ્ટિએ મહત્વ 
એટલુ છે કે, “રશ શન્યોમાં કું થયૈર ચાહે છે, કેરી ખટપટ 
થાય છે, કેવા અધમ મળતા હાથમાં રાજ્વહીવઢ હોય છે, 
તથા તે સુધારવા માટે કુ' કરુ જેઈએ ચે જતતો વિચાર 
'શરસ્વતીચ%' પેઠા ભા નવમ રથમ” વાર આવ્યો છે ,. 
“ચમ સરસકહીર ન મૂઈ હમા હકાર થઈ શકે એવી જુદા 


જ “--------_ 
1 શુક વત ફહુ, 


લર] શાહિત્યસ્વરૂપો 


જુદા પ્રકારની તવલકેથાએ। ૧૮૮૭ના વર્ષ, સુધીમાં આપણુ ત્યાં 
સર્જાઈ ચૂકી હતી, એ છૂટક છૂટક પ્રયાસોની પરાકાષ્ઠા આપણુને 
'સરસ્વતીચ'દ્ર' માં મળે છે.પ 


૧૮૮૭નુ* વર્ષ ગુજરાતી સાહિત્યના ઇંત્તિહાસમાં ઘણું 
મહત્ત્વનું છે. એક બાજુ નરસિંહુરાવની “કુસુમમાળા' ઢવિતાના હ્ષેષમાં 
નવું પ્રસ્‍થાન આર'ભે છે તો ખીજી ખાજુ ગોવર્ધનરામની 
“સરસ્વતીચ“દ્ર ભા, ૧' નવલહેથા એ ક્ષેત્રમાં નવું પ્રસ્‍થાન ઠરે છે. 
“સરસ્વતીચ*દ્ર' પ્રગટ થતાં ગુજરાતી નવલકથા એના પૂણુ સ્વરૂપમાં 
આવી. એ ગ્ર'થનેો પહેક્ષો ભાગ ત્રગટ થયે ત્યારે નવલરામ 
વિધમાન હતા અને એમની આકરી ઠસેોટીમાંથી આ ગ્ર'થ પાર 
ઊતય. એના ચાર ભાગોને પ્રગટ થયાને આજે પચાસ ઉપર વર્ષો 
વીતી ગયાં છે છતાં વિવેચકો એની પ્રશ'સા કરતા રહ્યા છે અને 
એ ગ્ર'થને જગતભરની શ્રેષ્ઠ નવલકથામાં સ્થાન આપતા રહ્યા છે, 
એતું વિવેચન કરતાં કોઈ વિવેચકે એને 'બૃહન્નવલ કહી છે, 
કોઈએ એતે “પ'ડિતયુગતુ' મહાકાવ્ય' કહી છે તે! વળી કોઈ એ 
એને 'પુરાણુ'તુ બિરૂદ પણુ આપ્યુ' છે. આ ખધાનુ' કારણુ એ છે 
ફે ગાવધષ્નરાસે જૂની વાર્તાઓમાં આવતા કૌતુઠરાગી પ્રેમના 
વસ્તુને નવું રહસ્ય આપી પોતાના સમયના સ'દર્ભમાં 
તયોજ્યુ' છે. 


ગોૌવ્ધનશમના 'સરસ્વતીચ'દ' પહેલાં પણુ _વાર્તાએ 
લખાઈ હત્તી પણુ તે ખધીમાં જીવ'ત પાત્રલેખન જેવુ* કશુ” નહે!તું. 
વાચકના ચિત્તમાં આકૃતિ ધારણુ કરીને ખડાં થઈ ન્ય એવાં 
પાત્રો પહેલવહેલાં ગેોવર્ધનરામને હાથે 'સરસ્વત્તીચ'દ્ર'માં સર્જાય 
' છે. 'સરસ્વતીચ'દ્ર'નો પહેલો ગ્રન્થ ખહાર પડતાં જ એશું શુજરાતી 
વાચકોના ચિત્તને ઉત્તેજી સરસ્વતીચ'દ્ર અને કુસુદસુંદરીના ભાવિ 





1. ગુજરતી નવલડથા $ ન. જ. વિવેદી. 


નવલકથા [૯૩ 


માટે આતુરતાપૂર્વક રાહ બજૈતાં કરી દીધા. અત્યાર સુધી 
તવલકથાએ કેવળ મતોર'જન ખાતર જ લખાતી હતી ૫૨*તુ 
ગોવર્ધનશમતુ' ધ્યેય કૅવળ મનેર"“જન આપે એવી નવલકથા 
લખવાનુ તહેતુ, એમને તે! પોતે જે ઠં'ઈઈ સમાજ, ધર્મ, રજડાગણુ 
સ'સ્ફૃતિ વિશે વિચાર્્‌્‌ હતુ તે રજુ ઠરુ' હતુ'. આ ખધુ' જે 
વિષ દ્રાશ રજૂ કરવામાં આવે તે તે વિશાળ જનગુદાય સુધા 
પહોચે નહિ એમ માની એમણે એ બધાને નવલકથાનો આકાર 
આપ્યો. એમનો સમય એ જુદી જુદી સ'સ્કૃતિએના સ થષ'નો 
સમય હતે1. ભારત આ સ'ઘર્ષ અને સ'જાન્તિના ડાળમાંથી પસાર 
. થઈ રલ હતુ. એમને આ સ'દભ'મા ભારતની સ'સ્કૃતિતુ મૂલ્યાકન 
કરી પલટાતી જતી પરિસ્થિતિમાં તેનું મહત્ત્તર અને ભારતીય 
જીવનના પુનરુદ્ધારનો માગ સૂચવવા હતે. આ દર્શન માટેની 
કાયભૂમિ ત્રીકે બમણું શજરાત અતે ગુજરાતી જીવનતે પસદ 
કછુ”. પોતાના વિવિધ પાત્રો અને ગ્રસ'ગો દ્રારા સસ્કૃતિ; ધર્મ, 
સમાજ; કેળવણી, રાજ્કારણું ઇન વિશે શિિતન ઠરી મનુષ્યના હદયને 
વક્ષોવી નાખતા પ્રેમ અને કામના ભાવોની મીમાંસા ઠરી. આમ 
કરતાં એમણું “સરસ્વતીચ*%#'માં ગુજરાતી ઘરસ'સારને ખડે ઠરી 
દીધો. '“કરણુવેલો'માં ન'શ'ઠરે પરોક્ષ રીતે પોતાના સમયનુ” 
વાતાવરણુ ગોઠવ્યું" પણુ ગોવર્ધ રામ તે! પોતાના વસ્તુતે પોતાના 
સમયની પરિસ્થિતિના સ'દર્ભમાં વેકવીને તેને સાચા અથમાં 
ક્ઞાપાજિક નવલકથાનું” રહસ્ય અપે" છે. ગેાવર્છનરામને! હેતુ 
પાતાના યુગને પોતાની તવલઢથા દ્રારા કશોક સ' ટેશો આપવાનો 
હોવાથી પોતાની નવલકથા માટે એમને આયોજન, શૈથી અને 
પાત્રાલેખનમાં ઘણા નવીન ફેરકારો ફરવા પડ્યા. અને અદ 
નવીનતા જ ચુજરાતી નવલકથાને માટે નવીન દિશા ઉવાડે છે, 
ગ્રથમ તો એમને પોત્તાના હૈતુતે સિદ્ધ કરવ નવકકત્* 
વસ્તુને વિશાળ ફલક ઉપર નિશ્પી ચાર ભાગોમાં વહે"ચી * 


૧ 


નવલકથા ( લ્ય 


ભેરશોરથી ઠરતા હતા અને ખીછ ખાજુ સ'રક્ષકો આપણુ' જ બધુ 
સારુ' બીજુ' બધુ ખોટુ' એવુ' આગ્રહપૂર્જક પ્રખાધતા હતા એ 
યુગમાં તટસ્થ વૃત્તિ અને તોલનભુદ્ધિ રાખી વિવેક કરવાતુ કામ 
કૅપરુ' હતું અને ગોવર્ધનરામે એ ફૅપરુ' કામ પાર પાડ્યુ. ગોવ્ધ'ન- 
શમને સનાતની તરીકે કેટલાકે એળખાવ્યા છે. પર'તુ ગોવર્ધનરામ 
જે અર્થમાં એ શબ્દ વપરાય છે તે અર્થમાં સનાતની નહોતા તેમ 
એ ઉદ્દામવાદી સુધારક પણુ નહોતા, એમને એવો સુધારો માન્ય 
હતો જે આપણી સ'સ્કૃતિ અને આપણા દેશની પ્રણાલિકાને અનૃ૩પ 
હેય. માટે જ “ સરસ્વતીચ'દ્ર 'તે સ'સ્કૃતિના સમન્વયની કથા તરીકે 
એ!ળખવામાં આવે છે. 


આપણી નવલકથાએમાં મનોવિશ્લેષણું ( 023)010- 
થ1819૬5 ) હજી હુમણા દેખાય છે. પણુ મનોવિશ્લેષણુનો આશ્રય 
પણુ જાવધ*્નરામ “સરસ્વતીચ'#'માં લઈ એ દિશામાં પહેલ ઠરે છે. 
આ નવલકથાએમાં આવતા પ્રેમ અને કામ જેવા પ્રશ્નોને તેએ। 
માનસિક રહસ્ય અર્પી તે દષ્ટિએ તેની ચર્ચા કરે છે. આવા 
ફાયડાએ રજૂ કરવામાં જેમ એમની નવીનતા છે તેમ જુદા જુદા 
પાત્રો પાસે ચર્ચા ઠરાવી બીના પાત્ર વિશે અભિપ્રાયો ઉચ્ચારાવી 
પાત્રતુ' વ્યક્તિત્વ છતું કરવાની એમણે આ ગ'થમા કરેલી વોજના 
પણુ નવીન છે. ' સરસ્વતીચ'દ્ર 'એ આ બધી પદ્ધતિઓને દાખલ 
કરતી પ્રારભિક નવલકથા છે એટલે આધુનિક નવલકથાએમાં 
જરાય ન આવતા અને નવલકથાની મર્યાદરાસપ ગણાતા, વાચઢને 
સાધુ' ઉદ્બોધન ઠરવા જેવાં લક્ષણા એમા આવે તે તે ક્ષતિઠર 
ગૃણુવાને બદલે સ્વાભાવિક ગણાવા જેઈએ. આમ છતા જે મર્યાદા 
એમની પુરોગામી નવલકથાઓને નડતી હતી તે મર્યાદાઓ તે! 
ગાવર્ણનશામે એકદમ નિવારી દીધી. એમના પુરોગામી વાર્તાકારો 
પાતાની વાર્તાઓમાં વચમાં આવી સીધે ઉપદેશ આપવા ખેસી 
જતા. ગોવર્ધનરામ કેરી પોતાની વાર્તામાં વચમાં આવી સીધો 


૯૪] સાહિત્યસ્વરૂપે! 


પડે છે. આ આયોજનમાં પેાતાના ધ્યેયને સિદ્ધ કરવા સરસ્તતીચ'દ્ર 
અને કુમૃદસુંદરીની મુખ્ય કથાની સમાનન્‍્તર ખીજી અનેક ગૌણ્‌ 
કથાએ ચલાતવી પડે છે. આ કામને કલાત્મક રીતે પાર પાડવદ 
સજક પાસે મોટી શક્તિની અપેક્ષા રડે છે અને એ શક્તિ 
ગાવધ*નરામમાં છે, હજી તે! ગુજરાતી નવલકથા પગભર થઈ 
નહેત્તી ત્યાં ગોવર્ધનરામે મૌલિક રીતે દાખવેલી આ શક્તિ અને 
મેળવેથી સિદ્ધિ ઇતિહાસમાં અદ્દભુત ગણાય એવી છે. ગોવર્ધન- 
રામે “સરસ્વતીચ'દ્ર' ના સર્જનને પોતાના જીવનત્તું ધમ*કાર્ય 
ખનાવ્યુ' અને તે પાછળ પેપ્તાના જીવનની ખધી જ મ્રવૃત્તિઓને 
જન્દ્રિત કરી. ગોવધ*નશમને એક જ નવલકથામાં પોતાના સમયને * 
મૂ'ઝવતા પ્રશ્નોને રજૂ કરવાની ઈચ્છા હોવાથી એમને નવલકથામાં 
વિવિધ સાધનોની મદદ લેવી પડે છે. આ સાધનોમાં વચમાં 
આવતું લેખકનું” ચિંતન, પાત્રોના વાર્તાલાપોમાં ચાલતી ચર્ચાએ, 
તેમની વચ્ચે આપલે થતા પત્રો અને તે ઉપરાંત તેમને સ્વપ્નાંમાં 
થતાં ભાવનાદર્સાનો અને તેમની સ્વગતે।ક્તિઓ મહત્ત્વનાં છે, આ 
બધુ" તેમની પુરોગામી નવલકેથાએમાં નહોતુ: એ ખધુ તો 
ગાવષ“નરામને હાથે પહેલીવાર જ નવલકથામાં યોજાય છે. 


જે નવલકથાનો હૈતુ આટલો વિશાળ હોય એ નવલકથાને 
આપણે સ્વરૂપ અને આકારના સામાન્ય માપદ'ડથી ન માપી શકીએ 
એ સ્વાભાવિક છે. “ સરસ્વતીચ*દ્ર 'ના ચારે ભાગમાં સ્વત”ત્ર રીતે 
એકાદ કથાનુ' નિક્પણુ થયેલું' છે છતાં ચારે ભાગને સાથે લઈએ 
તો જ એનુ' આંતરિક રહસ્ય આપણુ પામી શકીએ. આ રહસ્યને 
સમજવા માટે લેખકે એની પાછળ જે દષદિ રાખી છે તે દષિ 
સમજવી જેઈએ, સ'સ્કૂતિ સમન્વયની નકી ડરેલી દષ્ટિને જે 
વાચક સમજી શકે તો જ “સરસ્વતીચ“દ્ર'ની પાછળ રહેલા રહસ્યને 
સમજી શકે. જે યુગમાં એક ખાજુ ઉદ્દામવાદી સુધારકો! ખધુ' 
પક્નિમનુ' જ સારૂ' અને આપણુ બધુ” ખોટુ એવી ભ્રામક હિમાયતે! 


તવલંકથા [ ૯પ 


બેરશેરથી કરતા હતા અને ખીછી ખાજુ સ'રક્ષકો આપણું જ બધુ' 
સારું બીજુ' બધુ" ખોડુ' એવુ" આત્રહપૂર્વ્ક પ્રળાધતા હતા એ 
યુગમાં તટસ્થ વૃત્તિ અને તોલનણુદ્ધિ રાખી વિવેક ફરવાતુ કામ 
કપરુ' હતું અને શોવર્ધતરામે એ કપર્‌' ઢામ પાર પાડ્યું. ગાવધન- 
રામને સનાતની તરીકે કેટલાકે એળખાવ્યા છે, પરતુ ગોવર્ધનરામ 
જે અથમાં એ શખ્દ વપરાય છે તે અર્થમાં સનાતની નહેતા તેમ 
એ ઉ૬મવાદી સુધારક પણુ નહેતા. એમને એવો સુધારે માન્ય 
હતે જે આપણી સ'સ્કૃત્તિ અએ આપણા દેશની ત્રણાલિફાને અનૃ૩ૂપ 
હોય. માટે જ ' સરસ્વતીચ'દ 'તે ુ'સ્કુતિના સમન્વયની કથા તરીકે 
એળખવામા આવે છે. 


આપણી નવલકથાએમાં મનેવિશ્લેષણુ ( 95) 000- 
દ્ર0દ્વાં?ડાડ ) હજી હમણા દેખાય છે. પણુ મનોવિશ્લેષણુનો આશ્રય 
પણુ ગાવધનરામ “સરસ્વતીચ'દ્ર"માં લઈ એ દિશામાં પહેલ કરે છે. 
આ નવલકથાઓમાં આવત્તા પ્રેમ અને કામ જેવા પ્રશ્નોને તેએ 
માનસિક રહસ્ય અર્પી તે દષ્ટિએ તેની ચર્ચા ઠરે છે, આવા 
કોયડાએ। રજૂ હેરવામાં જેમ એમની નવીનતા છે તેમ જુદા જુદા 
પાત્રો પાસે ચર્ચા કરાવી બાના પાત્ર વિશે અભિપ્રાયો ઉચ્ચારાત્રી 
પાત્રતુ' વ્યક્તિત્વ છતું ડરવાની એમણે આ ગ્ર'થમાં કરેલી યોજના 
પણુ નવીન છે, ' સરસ્વતીચ'દ્ર 'એ આ બધી પદ્ધતિઓને દાખલ 
કરતી ત્રાર"શિક નવલકથા છે એટલે આધુનિક તવલક્થ્રાએમાં 
જરાય ન આવતા અને નવલકથાની મર્યાદારપ ગણાતા, વાચકને 
સીધુ” ઉદદછોધન ઠરવા જેવાં લક્ષણા એમાં આવે તે! તે ક્ષતિકર 
ગણાવાને ખદ્દે સ્વાભાવિક ગણાવા જેઈએ. આમ છતા જે મર્યાદા 
એમની પુરોગામી નવલકેથાએને નડતી હતી તે મર્યાદાએ તો 
ગાવર્ધનરામે એકટટમ નિવદરી દીધી. એમના પુરોગામી વાર્તાકારો 
જાતાની વાર્તાએમાં વચમાં આવી સીધે ઉપદેશ આપવા ખેસી 
જતા. ગોવર્ધનરામ કેરી પોતાની વાર્તામાં વચમાં આવી સી 
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ઉપદ્દેશ આપત્તા નથી. એમનો મન્તવ્યાનુ' સૂચન જ પાત્રોની ચર્ચા 
દ્વારા જાણી શકાય છે, ગુજરાતી નવલકથાના પ્રસ્થાનમાં આ એ 

મહત્ત્વની પ્રગાંતિ ગણાવી જેઈએ. જે કે પોતાનાં પાત્રોનાં મ'થ*..ત. 
દર્શન કરાવવા માટે એમની પાસે સ્વગતો।ક્તિઓ; અને કવચિતૂ 
વિચિત્ર લાગે એવાં સ્વપ્નદર્શનો (સિવાય બીજા" સાધનો નથી. છતાં 
“સરસ્વતીચ'દ્ર'તું વસ્તુ એના હાર્દમાં રહેલુ' રહસ્ય, એની ભવ્ય 
શૅલી, જીવ'તતાના સ્પર્શવાળાં પાત્રો અને તેનાં સ'વેદનશીલ રહસ્યે।, 
એ ખધાંની પાછળ રહેલી યુગની પરિસ્થિતિની અને પુરૃષાર્થની 
ભાવનાની ભવ્યતા “ સરસ્તતીચ'દ્ર 'ને અજેડ નવલકથાનું ખિરુદ 
અર્પી ગુજરાતી સાહિત્યના ઇતિહાસમાં મહત્ત્વના માગ સૂચક સ્ત'ભ 
તરીકે ઠેરવે છે, 


૬ સરસ્વતીચ*દ્ર ના સજન પછી એની અસર એની 
અનુગામી નવલકથાએ ઉપર ઘેરી રહી. ગોવર્ધતરામના અનુગામી 
અને સુનશીના પુરોગામી લેખકોમાં ભોગીન્દ્રરાવ દીવેટિયાતું નામ 
આગળ પડતું છે. સમાજસુધારાને હૈતુ તરીકે અપનાવી ભેણીન્દ્રરાવ 
દીવેટિયાએ ઘણી, નવલકથાએ। લખી. રમણુલાલ દેસાઈ અને એમની 
વાર્તાએમાં ઘણુ' સામ્ય જેવા મળે છે. સુનશીના પુરોગામી લેખકોમાં 
એ ઘણા લોક મિય ખન્યા હતા. પોતાના સમયના મશાને એમણે 
નવલકથાઓમાં પહેલીવાર ગૃુ'થ્યા, એમનાં પાત્રા અને મ્રસ'ગા 
ઉપલા વર્ગ'ના જીવનમાંથી જ આવતાં. નવલકથાની માંગ વધતાં 
અનુવાદો કરવા તરફ પણુ એ વળ્યા. એમાં એમની શક્તિને સહન 
પણુ ઠરવું પડ્યુ જે કે એમની પાત્રાલેખનની શક્તિ સામાન્ય અને 
વસ્તુગૂ'થણુી શિથિલ જણાય છે. એમતી નવલકથાઓના વિષયોમાં 
પણુ એકતાનતા દેખાય છે. “ ઉષાકાન્ત' એમની અત્ય'ત લોક િય 
થયેલી કુતિ છે. તે ઉપરાંત “ મૃદુલા ', ' મોહિની ', “ સાલિસીટર ', 
“આસીસ્ટ'ટ કલેકટર, “લગ્ન : સ્તેહ કે મોહ, “હેળી કે 
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દિવાળી, “ સિતારનો શોખ '; ' તરલા '; * અજામીલ? જેવી અનેક 
નવલે! તેમના તરફથી મળી છે. 


લગભગ ૧૯૦૮ના અરસામાં અમદાવાદમાં એક “બ'ધ્રુ 
સમાજ” નામની સ સ્થા સાહિત્ય ટ્રા સ્રીએનેો ઉત્કર્ષ કરવાના 
ઉદૃશથી, અસ્તિત્વમાં આવી હતી. એ સ'સ્થાએ ' સુ'હરીસુળોાધ ' 
નામતુ એક માસિક પત્ર શરૂ ક્રુ". એ માસિકના લેખકવૃન્દમા 
ભોગીન્દ્રરાવ ઉપરાત રામમોહન રાય જસવ'તરાય દેસાઈ; શિતુભાઈ 
દુરકાળ, ડાણાભાઈ લ. પટેલ, શ'કરરાય સૈયઢ વગેરે હતા, રામ- 
મોહનરાયરચિત “યોશિની' નામની નવલકથામાં સીઓના જીવનને 
લગતી સમસ્યાએની વિચારણા છે. દુરઠાળે “અલક્ષ્ય જયોતિ' અને 
“પૃદાનાભ' જેવી નવલા આપી છે. ન્હાનાલાલ પહેલા આત્મલગ્નની 
ચર્ચા શ્રી. દુરકાળે “અલક્ષ્ય જ્યોતિ'મા ઢરી હેોવાતુ' મળે છે. આ 
ગાળાના નવલકથાલેખકૅમાં સ'ખ્યાદટ્ટિએ માતબર ગણી શકાય તેવા 
લેખક નારયણુ વસનજી ઠકકુર છે. “ગુજરાતી' પત્રનાં વાષિંઠઠ ભેટ 
પુસ્તકેરૂપે એમની મોટા ભાગની નવલ્લા સર્જ્દઈ છે. શ્રી. ચુ, વ. 
શાહે અવલોકયુ' છે કે, “ઠકકુર નારાયણુ વિસનજીની એતિહાસિક 
નવલકથાએ। માં સમયની, ગ્રદેશની અને પ્રસ'ગોની ખહુવિધતા છે. 
તેમિ રાજસ્થાનના, ઉત્તર હિંદના, સિધના; કચ્છના, ગુજરાતના, 
ખ'ગાળના અને મહારાષ્ટ્રના ઇતિહાસની નવલકથાઓ લખા છે. 
ઇતિહાસના તે સારા અભ્યાસી હતા......તેમની નવલકથાએ। 
ઇત્તિહાસને વફાદાર રહેવા માટે જાણીતી થયેલી છે; કારણુકે ઈતિહાસ- 
પસ'ગા જેવા મળે તેવા જ ઢથામાં ઉત્તારવામાં એતિહાસિક નવલ- 
કથાની શફેળતા રહેલી છે એવો એમનો દઢ અભિપ્રાય હતે।, નવલ- 
કંથાલેખનની તેમની શૈલી સ્કોટને બહુધા મળતી હતી. સ્કૌટની 
પેટે જ તે ગ્રત્યેક મઠરણુને મથાળે ગ્રકરણુના ધ્વનિતે અનુરૂપ 
અ'એેજી, ચ'સ્કૃત કૅ ઉર્ટ કાવ્યસુક્તકે મૂકતા અને સ્કોટની પેઠે જ તે 
છ સ 
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ચાત્ર, સ્થળ, સમય કૅ મસ'ગનુ' વિસ્તૃત વર્ણન કરતા......તેને 
પરિણામે તે વણુ*નો નિરર્થક લ'ખાણુવાળાં અને નીરસ લાગતાં. 
પ્રભાતનુ', સ'ધ્યાનુ*, વનપ્રટેશનુ' કે રાજસભાનુ' વર્ણન કરતાં તે 
કૅથામાંના વિશિષ્ટ પ્રસંગ ઉપર પ્રકાશ ફેંકવા પૂરતી તેની ઉપયોગિતા 
કરત્તાં વધુ આગળ વધી જતા, અને એ વણુ*નમાં પણુ વાસ્તવિકતાતો 
ખ્યાલ રાખ્યા વિના, સ'સ્કૃત સ્ુભાષિતકારોનાં વર્ણુ નાની પેઠે બધીય 
અલ્'કારાવલિ ખાલી કરતા......તેમણું વીસ પચીસ નવલંકથાએ 
શચાં છે. તેમાંની કેટલીક અનૃદિત અને કેટલીક મૌલિક છે. 
ક્ષેફત્રિય નીવડેલી નવલકેથાએમાં “પ્લાસીનું' યુદ્ધ (૧૯૦૫), 
“જિયા બેગમ 1૧૯૦૭), “પશ્નિની' (૧૯૧૦), “અનારકલી (૧૯૨૩) 
એ સખ્ય છે......ઠડર નારાયણુનુ' પાત્રવિધાન બહુધા શાશ્ીય 
ચોકઠામાં જડેલુ' હોય છે......મનોવિજ્ઞાનની દષ્ટિએ વાસ્તવિક 
લેખાય તેવું પાત્રોતુ' સ્વભાવાલેખન તેમની કથાઓમાં ભાગ્યે જ 
જૈવામાં આવે છે. રેનોલ્ડ્ઝની શૈલીના અનુકરણુમાં તેમણું જાતીય 
આવિષ્કારાનાં પ્રસ'ગચિત્રો પોતાની નવલકથાએમાં વેધક રીતે 
લાવી વાચકોનુ' આકર્ષણુ ઠરવા યત્ન ક્યો છે, પણુ તેમાંના હીન 
રસ વિવેચકોની ટીકાને પાત્ર ખન્યો છે......એક'દરે જેઈએ તે! 
ઠંકકુ૨ નારાયણુની એતિહાસિક નવલકથાએ નો પણુ એક યુગ વર્તી 
ગયા એમ ઠહી શકાય.*'૧ 


તાશયણુ હૈમચ'દ્ર આ ગાળામાં અનુવાદની ઠીક ઠીક હહાણી 
કેરે છે, ખ'ગાળી અને મશટી ભાષાઓની નવલકથાઓમાંથી અનૂદિત 
કેરીને એમણું એતિહાસિક ઠથાવસ્તુવાળી અનેક નવલકથાઓ 
ગુજરાતને આપી છે. 'જીવતસ'ધ્યા% '“જીવનત્રભાત', 'ફૂપનગરની 
રાજકુમારી% “આન'હમઠ?, 'વિષવૃક્ષ' વગેરે એમનાં જાણીતાં ભાષા- 
ન્તશે છે, એ નવલકથાઓના પણુ પોતાને જમાનો હતે, શ્રી, 


નનન 


૬, વિધ્ાવિસ્તાર જ્યાખ્યાનમાળા :$ પૃ. ૬૨, 12, 1૪. 
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મણિલાલ છખારામ્‌ ભટ્ટે પણુ કેટસીક નવલકથાએ। આપી છે. જેમાં 
“ઝાસીની શાણી? (૧૯૦૧) અને “પૃશ્રુરાજ' (૧૯૧૮) એ ખે કૃતિબ। 
ઉદ્લેખનીય છે. ખ'ને કૃતિએમાં ઇતિહાસકેથા કરતાં સ્ુખ્ય પાત્રોનું 
ચરિત્રકી્તતન વધારે લાગ રોકે છે. વીરરસનિષ્પાંત્ત એ કર્તાનું પ્રધાન 
ઘ્યેય છે અને એ ધ્યેય એમણે વાર્તારસને ભોગે સિદ્ધ કરવાનો 
ગ્રયત્ન કર્યા છે. 


આ સિવાય ખીજી ઉલ્લેખનીય નવલકથા “ ભદ્ર'ભટ્ટ છે. 
એના સજ*કે “ ડોન ડવીકઝાટ ' ઉપરથી પ્રેરણા સેળવી ભદ્ર'ભદ્રનુ 
સર્જત કર્યુ”. ભદ્'ભદ્રનુ' પાત્ર આપણુ સાહિત્યતુ' એડ અમર પાત્ર 
ખની ગયુ*. સમાજસુધારાને માટે હાસ્યતો સામથ્યથી ઉપયોગ 
કરનાર નવહારામ પછી રમણભાઈ બીન્ત છે. “ભદ્ર'ભદ્ર' ના પૂર્વભ્ાગ 
જેટલા એને ઉત્તર ભાગ આકષક ખન્યો નથી. એ સમયના મશ્યો 
આજે રછા નથી છતા એની આકર્ષ્કતા એટલી તે એટલી જ તીત્ 
૨હી છે. આ નવલકથામાં સ્ીપાત્રના અભાવ એ પણ એની વિશિ- 
ષ્ટતા ગણાય, સ'પૂણુ, હાસ્યરસની એ પહેલી જ નવલકથા છે. 
સ્વરૂપ, વિષુષ આદિની દષ્ટિએ એણું નવી જ ભાત પાટી છે. 


ધભદ્ર"'ભદ્ર' માટે શ્રી. વિ. ૩. વૈઘે લખ્યુ છે કે, “ “ભદ્'ભદ્ર' 
એટલે યુજ્રતી સજ"5 ગતિની એક વિજયસિક્િ, ચુજ્સતી 
કૅઢાક્ષ-કથનકલાની એક અમર ડૃતિ......“ભદ્ર ભદ્ર' તો રચનાકાળ 
ધ્યાનમાં લેતાં એમ લાગ્યા વિના રહેતુ' તથી કે એગણીસમાં 
શતકેયા છેટલા બે-અઢી દસકામાં જે સામાજિક ને ધાર્મિક સ્થિતિ 
ગુજરાતમાં પ્રવર્તતી હતી, શાણા ને સાહિત્યમાં જે રુભાશમી પણુ 
ચિત્રવિચિત્ર મયોગો થતા હતા; તેમાંના કેટલાકની મૂખ'તાને હસી 
કાઢવા, કૅઢ'ગાઈતે જાડૈર કરવા, [વિમાર્ગી દેશાભિમાનને ચેતવણી 
આપવા, ડિકન્સ અને સર્વાન્તીસનો મેમી જ નહિ પણુ સારે અ'શૅ 
તેમના જેવી શક્તિનો ધારનાર સાહિત્યકાર આ ગ્રાન્તમાં મમટે એ 


૯૮] સાહિત્યસ્વરૃપે 


ચાત્ર, સ્થળ, સમય કૅ પ્રસંગનું વિસ્તૃત વર્ણન કરતા......તેને 
પરિણામે તે વણનો નિર્જક લ'ખાણુવાળાં અતે નીરસ લાગતાં. 
ગ્રભાતતુ', સ'ધ્યાનું, વનપ્રદેશનુ' કે રાજસભાનું વર્ણન ઢરતાં તે 
હૅથામાંના વિશિષ્ટ ગ્રસ'ગ ઉપર ત્રકાશ ફેંકવા પૂરતી તેની ઉપયોગિતા 
કૅરત્તાં વધુ આગળ વધા જતા, અને એ વણુ'નમાં પણુ વાસ્તવિકતાનો 
ખ્યાલ રાખ્યા વિના. સ'સ્કુત સુભાષિતકારોનાં વર્ણ નોની પેઠે બધીય 
અલ'કારાવલિ ખાલી કરતા......તેમણેં વીસ પચીસ નવલકથાએ। 
રચી છે. તેમાંની કેટલીક અનૃદિત અને કેટલીક મૌલિઠે છે. 
લેકગ્રિય નીવડેલી નવલકેથાએ માં “પ્લાસીનું” યુદ્ધ? (૧૯૦૫), 
ધ“રજિયા ળેગમ (૧૯૦૭), “પશ્ચિની' (૧૯૧૦), “અનારકલી (૧૯૨૩) 
એ મુખ્ય છે......ડડર નારાયણનું" પાત્રવિધાન બહુધા શાસ્રીય 
ચોકઠામાં જ્ડૅલુ' હોય છે......મનોવિસ્ાનની દટ્ટિએ વાસ્તવિક 
ક્ેખાય તેવું પાત્રોતુ' સ્વભાવાલેખન તેમની ઠથાએમ્‌ાં ભાગ્યે જ 
જેવામાં આવે છે. રેનોલ્ડઝની શૈલીના અનુકરણુમાં તેમણે નતીય 
આવિષ્કારોનાં પ્રસ'ગચિત્રો પોતાની નવલકથાઓમાં તેધક રીતે 
લાવી વાચકોતુ' આઢડર્ષણુ ઠરવા યત્ન કર્યો છે, પણુ તેમાંના હીન 
રસ વિવેચકોની ટીકાને પાત્ર ખન્યા છે......એડ'હરે જેઈએ તે 
ડંકકુર નારાયણુની એતિહાસિક નવલકથાઓને પણુ એક યુગ વર્તી 
ગયા એમ્‌ ડહી શઠાય.*'* 


નારાયણુ ઉમચ'દ્ર આ ગાળામાં અતુવાદ્દોની ટીક ડીક લહાણી 
કરે છે, બ'ગાળી અને મરાઠી ભાયાએ1ની નવલકથાશ્મામાંથી અનૂદિત 
ઠરીને એમણે એતિહાસિક ટથાવસ્તુવાળી અનેડ નવલડથાએ 
ગુજરાતને આપી છે. 'જવનસ'ધ્યા?, 'જવનપ્રલાત', “રૂપનગસ્ની 
રાજકુમારી” “આન'દમઠ% “વિષરૃક્ષ' વગેરે એમનાં જાણીતાં ભાષા- 
સ્તરો છે. એ નવલકથાઓના પણુ પોતાનો જમાનો હતેદ, શ્રી. 


૨, વિદ્યાવિસ્તાર વ્યાખ્યાનમાળા : પ. ૨૨, ૨2, 1૪. 





ખ્‌ષક્ષકથા (૯૯ 


મણિલાલ છબળારામ ભટ્ટે પણુ કેટલીક નવલકથાએ। આપી છે. જેમાં 
'ઝાસીની રાણી' (૧૯૦૧) અને “પૃથુરાજ' (૧૯૧૮) એ ખે કૃતિએ 
ઉધ્લેખનીય છે ખ'ને કૃતિએમાં ઇતિઠાસકથા ટરતાં મુખ્ય પાત્રોનું” 
ચરિત્રકીત'ન વધારે લાગ રોકે છે. વીરશ્સનિર્ષ્પત્ત એ કર્તાનું મધાન 
ઘ્યેય છે અને એ ઘ્યેય એમણે વાર્તાગ્સુને ભોગે સિદ્ધ કરવાનો 
ત્રયત્ન કય છે. 


આ સિવાય ખીજી ઉલ્લેખનીય નવલકથા “ ભદ્ર'ભદ્ર ' છે. 
એના સર્જકે “ ડાન કેવીક્માોટ ' ઉપરથી પ્રેરણા મેળવી ભદ્ટ'ભદ્ટતુ 
સર્જન કર્યું. ભદ્ર'ભદ્રનુ' પાત્ર આપણા સાહિત્યનું એઠ અમર પાત્ર 
ખની ગયુ, સમાજસુધારાને માટે હાસ્યનો સામથ્યથી ઉપયોગ 
કરનાર નવલરામ પછી રમણુભાઈ બીજા છે. “ભ#”"ભદ્ર' ના પૂર્વભાગ 
જેટલે! એનો ઉત્તર ભાગ આકર્ષક ખન્યો નથી. એ સમયના પ્રશ્નો 
આજે રહ્યા નથી છતાં એની આઢર્ષકતા એટલી ને એટલી જ તીવ 
રહી છે, આ નવલકઠથામા સ્ીપાત્રના અભાવ એ પણ્‌ એની વિશિ- 
ષ્ટતા ગણાય, સ'પૂર્ણ હાસ્યરસ્ષની એ પહેલી જ નવલકથા છે. 
સ્વફપ, વિષ્ય આદિની દષ્ટિએ એણે નવી જ ભાત પાડી છે. 


“ભ#"ભદ્ર' માટે શ્રી. વિ. ૭. વૈઘે લખ્યું છે કે, “ “ભદ્'ભદ્ર' 
એટલે ગુજરાતી સજ*ક ગ્રત્તિભાની એક વિજ્યસિષ્ઠ્રિ, ગુજરાતી 
કટાકષ-કથનકેલાની એક અમર ડૃતિ......“ભદ્ર ભદ્ર. નો રચનાકાળ 
ધ્યાનમાં લેતાં એમ લાગ્યા (વિના રહેતુ નથી કે એગણીસમાં 
શતકેના છેલ્લા બે-અઢી દસકામાં જે સામાજિક ને ધાર્મિક સ્થિતિ 
ગુજરાતમાં પ્રવર્તતી હતી, શાષા ને સાહિત્યમાં જે શુભાશયમી પણુ 
શિત્રવિચિત્ર પ્રયોગો થતા હતા, તેમાના કેટલાકની મૂ્ખતાને હસી 
કાઢવા, કઢ'ગાઈ ને જહેર કરવા, વિમાર્ગી દેશાભિમાનને ચેતવણી 

“ આપવા, ડિકન્સ અને સર્ષાન્તીશ્ષનો પ્રેમી જ નહિ પણુ સારે અ'શે 
તેમના જેવી શક્તિનો ધારનાર સાહિત્યકાર અ મ્રાન્તમાં મમટે એ 


૯૮] સાહિત્યસ્વરૂપેો 


પાત્ર, સ્થળ, સમય કે પ્રસ'ગનુ' વિસ્તૃત વર્ણન કરતા... ...તેને 
પરિણામે તે વણુ'નો નિરર્થક લ'ખાણુવાળાં અતે નીરસ લાગતાં. 
ગભાતનુ', સ'ધ્યાનું', વનપ્રટેશતુ' કે રાજસભાનુ' વર્ણન કરતાં તે 
કથામાંના વિશિષ્ટ પ્રસ ગ ઉપર પ્રકાશ ફે'કવા પૂરતી તેની ઉપથેગિતા 
કરતાં વધુ આગળ વધી જતા, અને એ વણુ*નમાં પણુ વાસ્તવિકતાને 

' યાલ રાખ્યા વિના, સ'સ્કુત સુભાષિતકારોનાં વર્ણ્‌નોની પેઠે બધીય 
અલ'કારાવ(લિ ખાલી કરતા......તેમણું વીસ પચીસ નવલકથાએ 
રચી છે. તેમાંની કૅટલીઠ અનૂદિત અને કૅટલીક મૌલિક છે. 
ઘ્લોકત્રિય નીવડેલી નવલકેથાઓમાં “પ્ક્ષાસીતુ' યુદ્ધ (૧૯૦૫), 
“જિયા ળેગમ? 1૧૯૦૭), “પશજિની? (૧૯૧૦), “અનારકૅલી' (૧૯૨૩) 
એ મુખ્ય છે......ઠડર નારાયણુવુ' પાત્રવિધાન બહુધા શાસ્રીય 
ચોકઠામાં જડૅલુ” હોય છે......મનોવિજ્ઞાનની દટ્ટિએ વાસ્તવિકે 
લેખાય તેવું પાત્રોતુ' સ્વભાવાલેખન તેમની ઠથાઓમાં ભાગ્યે જ 
જેવામાં આવે છે. શેનોલ્ડ્ઝની રૈથ્ીના અતુકરણુમાં તેમણે જાતીય 
આવિષ્કરેનાં પ્રસ'ગચિત્રો પોતાની નવલકથાઓમાં વેધક રીતે 
લાવી વાચકેનુ' આડર્ષણુ કરવા યત્ન ફર્યો છે, પણુ તેમાંના હીન 
રસ વિવેચકોની ટીકાને પાત્ર ખન્યા છે......એક'હરે બેઈએ તે! 
હંકકુર નાશયણુની એતિહાસિક નવલકથાઓના પણુ એક યુગ વર્તી 
ગયો એમ કહી શકાય.''૧ 


નારાયણુ હૈમચ'દ્ર આ ગાળામાં અતુવાદે।ની હીક ઢીડે હહાણી 
કેરે છે, બ'ગાળી અને મરાઠી ભાષાઓની તવલકથાઓમાંથી અનૂદિત 
કેરીને એમણું એતિહાસિક કટથાવસ્તુવાળી અનેક નવલકથાએ 
ગુજરાતને આપી છે. 'જ્વનસ'ધ્યા', '“જીવનત્રભાત, '“રૂપનગરની 
રાજકુમારી', “આન'દમઠ', “વિષવૃક્ષ' વગેરે એમનાં જાણીતાં ભાષા- 
ન્તરે છે, એ નવલકથાઓના પણુ પોતાનો જમાનો હુતે.. થી, 


૬૧, વિદ્યાવિસ્તાર વ્યાખ્યાનમાળા 2 પૃ. ૬૨, ૧૩, 1૪. 


તવલ્કથા [૯૯ 


મણિલાલ છળારામ ભટ્ટે પણુ કેટલીક નવલકથાએ। આપી છે. જેમાં 
'જાસીની રાણી (૧૯૦૧) અને “પૃબુરાજ' (૧૯૧૮) એ ળે કૃતિએ 
ઉલ્લેખનીય છે ખને કૃતિએમા ઇતિહાસકેથા ડરતાં સુખ્ય પાત્રોતુ' 
ચસિત્રકીત'ન વધારે લાગ રોકે છે. વીરરસનિષ્પત્તિ એ કર્તાનુ' મધાન 
ધ્યેય છે અને એ ઘ્યૅય એમણે વાર્તાર્સને ભોગે સિદ્ધ કરવાનો 
પ્રયત્ન કર્યો છે. 


આ સિવાય ખીજી ઉલ્લેખનીય નવલકથા “ ભદ્ર'ભ# ? છે, 
એના સજ*કે “ ડોન કવીકગાટ ' ઉપરથી પ્રેરણા મેળવી ભદ્#ભદ્રનુ 
સર્જન કર્યું”. ભ#'ભદ્ટનું' પાત્ર આપણા સાહિત્યનુ' એક અમર પાત્ર 
ખની ગયુ'. સમાજસુધારાને માટે હાસ્યનો સામથ્યથી ઉપયોગ 
કરનાર નવલરામ પછી રમણુભાઈ ખીજ છે, “ભદ્ર'ભદ્ર' ના પૂર્વભ્ાગ 
જેટલો! એનો ઉત્તર ભાગ આકષક ખન્યોા નથી. એ સમયના પ્રશ્નો 
આજે રહ્યા તથી છતા એની આકરેષડત્તા એટસી તે એટસી જ તીત 
શહી છે. આ નવલકથામાં સ્રીપાત્રના અભાવ એ પણુ એની વિશિ- 
ષ્ટતા ગણાય, સ'પૂર્ણુ હાસ્યરસની એ પહેસી જ નવલકથા છે. 
સ્વરૂપ, વિષય આદિની દૃષ્ટિએ એણે નવી જ ભાત પાડી છે. 


'ભદ્ર'સદ્ર' માટે શ્રી, વિ. ક. વૈઘે લખ્યું છે કે, “ 'ભ#'ભદ્ટ' 
એટલે ગુજરાતી સજ*& પ્રતિભાની એક વિજયસિદ્ધિ, ગુજરાતી 
કૅટાક્ષ-કથનકૅલાની એક અમર ડૃતિ .....'શદ્ર ભદ્ર નો રચનાકાળ 
ધ્યાનમાં લેતાં એમ લાગ્યા [વેના રહેતું નથી કે એગણીશમાં 
શતકઠેના છેલ્લા ખે-અઢી દસકામાં જે સામાજિક ને પાર્ષિક સ્થિતિ 
ગુજસત્તમાં પ્રવર્તતી હતી, શાષા ગે સાહિત્યમાં જે શુભ્ઞાશયી પણુ 
ચિત્રવિચિત્ર પ્રયોગો થતા હતા; તેમાંના કેટલાકની મૂખ'તાને હસી 
કાઢવા, કેઢ'ગાઈ ને જહેર કરવા, [વેમાર્ગી દેશાભિમાનને ચેતવણી 

“ આપવા, [ડેકેન્સ અને સર્ષાન્તીસનો પ્રેમી જ નહિ પણુ સારે અ'શે 
તેમના જેવી શક્તિનો ધારનાર સાહિત્યકાર આ માન્તમાં મગઢે એ 


૧૦૦] સાહિત્યસ્વર્પેો 


આવશ્યક હતુ અને કુદરતે એ આવશ્યકતા અ'ખબારામ-નામધારી 
રમણુભાઈરૂપે પુરી પાડી.”5 


ગુજરાતી નવલકથાનો ખીજે “નવો ઉત્મેષ શ્રી. ડનેયાલાલ 
મનશીમાં દેખાયો. એમણે નવલડથા લખવાની શરૂઆત ગોવર્ધન- 
રામની અસર નીચે સામાજિક નવલકથાથી કેરી, પરતુ એમણે જેયું 
ઝે સ્વભાવે એ કોતુકરાગી લેખક છે અને જીવનમાં જે ભાવના, 
પ્રતાપ અને શૌચ*ની ઝ'ખના પેત્તે કરે છે તે સમકાલીન જીવનમાંથી 
મેળવી શકાય એમ નથી એટલે એમણે તરત જ સામાજિક નવલ- 
કથા લખવાનું છોટી દઈ બએૈત્તિહાસિક" નવલકથાએા લખવા તરફે 
નજર દોડાવી. સુનશીની નવલકથાએ સામાજિક એતિહાસિક અને 
પૌરાણિક એમ ત્રણુ વિભાગોમાં વહે'ચાઈ જાય છે, એમની શક્તિ 
સોળે કળાએ એતિહાસિક નવલડેથાઓમાં 'ખીલી છે. ખીજ બન્ને 
મકાશેમાં એમને મર્યાદ્દા નટી છે. . 


લેખકનુ' વ્યક્તિત્તલ એના સર્જનમાં * ઝેટલી ત્રખળતાથી ' 
આવિષ્કાર પાસે છે તેતુ' સરસ ઉદ્દાહરણુ મુનશીની નલકેથાઓ છે. 
એમનાં તેજસ્વી વ્યક્તિત્વવાળાં પાત્રો સ્ુનશીનાં વ્યક્તિત્વનાં 
પ્રતીકેરૂપ છે. પોતાના વ્યક્તિત્વને 'આવિષ્કાર આપવાને માટે જ 
એમળણું સાહિત્યને અપનાવ્યું અનેએ દષ્ટિએ મ્રુનશી મોટા 
કૌતુગરાગી લેખક ખન્યા. “સ્વપ્નદ્રષ્ટા'ના સુદ્શનની માફક મુનશી 
પોતે પણુ સ્વપ્નદ્રષ્ટા છે જીવનને ગૌરવવ'તું જેવાના એમને કેડ 
છે, અસ્મિતા એમને પ્રધાનમ'ત્ર છે. ગુજરાતનુ" ગૌરવ, ગુજરાતનું 
શૌય” આદિ એમની ઝંખના છે અને એ ખષુ* સ'તોષવા એમણે 
ગુજરાતના ગૌરવવ"તા ઇતિહાસ ઉપર નજર દોડાવી “પાટણની 
ગ્રભુતા' “ગુજરાતનો નાથ? અને 'ાજાધિરાજ'નુ" સજ*ન કયુ, 
વળી શુજરાતી નવલકથાસાહિત્યના, ઈતિહાસમાં મુનશી પહેલી જ 





૧, ગજરાતી સાહિત્યની ર્પરેખા ૨ પૃ, ૨૨૮, ૨૨૯. 


નવલકથા [ ૧૦૧ 


વાર સ'પ્રસ્ઞાત નવલકથાકાર તરીકે મગટ થાય છે. ગોવર્ધત્રામને 
તો! નનિબ'ધ લખવા હતા પણુ તે વધારે થોકતિય નહિ થાય એમ 
લાગતાં એમણું નવલકથા લખી, સુનશીને તો આદિથી અ'ત સુધી 
નવલકથા જ લખવી છે. કૌતુગ્રાગી વાર્તાને સ'પૂર્ણ્‌ નાગ્યાત્મઠતાથી 
રજૂ કરવાની કલા એમણે ડમાં પાસેથી શીખી ગુજરાતી નવલકથાના 
સર્જનમાં પ્રયોજી ઉષ્માયુક્ત, કૌતુઠરાગી પ્રણુચટ્ટારા આત્માનુ 
એકય પામવા મથતા માનવીઓ, પ્રતાપ અને શૌર્યથી! શોભતા 
માનવીએ અને ભારતીય સ'સ્કૃતિનુ અથશ્પૂર્ણુ મૃધ્યાકન એ એમની 
નવલકથાઓની ખાસ વિશિષ્ટતા છે. આમ ગુજરાતનુ ભાવનાશીલ 
ચિત્ર એમની એત્તિહાસિક નવલકથાઓમાંથી પ્રાત થાય છે. 


એતિહાસિક દષ્ટિએ વિચારીએ તે! મુનશીની નવલકથાએ 
ઘણુ મોટો વિકાસ સાથ્યો છે. ગુજરાતી સાહિત્યમાં પહેલી જ 
વાર એમણે સુશ્લિષ્ટ સ્વરૂપવાળી તવલકેથાએ। સર્જી લાખાં લાખા 
સ'ભાષણાવાળી, બિનજરૂરી વણુનોવાળી રસળતી પર'પરાગત 
શકીના ત્યાગ ઠરી આઠર્ષક ઠકથનરેલી અને ઝડપી નાશ્યોચિત 
પ્રસ'ગોવાળી શૈલીનો સુમેળ ' પોતાની નવલકથાએમા સાથ્યે. 
એમના હાથમાં નવલકથા સાચી નવલકથા ખને છે. એમની કલા 
સીધાં અને સાદી છે. આઠર્ષ્ઠ પ્રસ'ગાની કલાત્મક ગૃ'થણી, 
નાન્યાત્મક ઘર્ષણુ અને સ વાદ, જીવ'ત પાત્રાક્ષેષન વગેરે વડે ઝુનશી 
પોતાની નવલકથાઓને આકર્ષક બનાવે છે. એમનું લહ્ય કૅવળ 
વાર્તાના પ્રવાહ ઉપર જ કેન્દ્રિત થયેલુ હોવાથી બિનજરૂરી વર્ણનો 
અને સીધો ઉપટેશ એમનામાં આવતા નથી. 


પ્રજાજીવનની વ્યક્તિગત અથવા સામૂહિક ભવ્યતાથી આહર્ષાઈ 
મુનશીએ જીવનના ગ્રણુય, શૌય*, સ્વાપશુ, દેશમેમ વગેરે આદર્શને 
મૂર્ત ઠરતા પાત્રોનું સર્જન ફુ, એમને વાર્તાનાયક આવી 
ભાવનાને મૂર્ત કરતો કોઈ વ્યક્તિવિશેષ બને છે. આવો વ્યગ્તિવિગેષ 


૧૬૯૮૦ 
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સ'ઘષ્‌કાળમાં પ્રજામાં પૈરણા પૂરી જવનમાં રહેલા સદ્યુણાને ખહાર 
લાવે છે, જેથી આખી પ્રજા આવા નરશાર્દૂલની છાયામાં દીપી ઊઠે 
છે. સુનશીની નવલકથા ઉપર એલેકઝાન્ડર ડુંમાની અસર છે 
એમ એમની નવલક્થાઓતુ” વિવેચન કરતે! મત્વેક વિવેચક કહેતે! 
આવ્યા છે, પરતુ પ્રત્યેક લેખક પોતાના ફોઈ ને કોઈ ગિય 
લેખકની અથવા તો પુરોગામી યુગની શૈલીના અતુકરણુથી જ 
શરૂઆત કરે છે. એમની ષથમ નવલકથા “વેરની વસૂલાત'માં 
ગોવર્ષનરામની ત્રખળળ અસર રેખાય છે તૈમ ડમાને પણુ એમણે 
વધારે વાંચ્યો હોવાથી એમની એતિહાસિક તવલટેથાઓમાં ડમાની 
શૈલીની અસર અજાણ્યે આવી ન્ય છે. છતાં મુનશી પોતાની 
આગવી રૈસીની વિશિષ્ટ છાપ તે મૂકી જ જય છે. ૧૯૧૬ માં 
ગ્રગટ થયેલી “પાટણુની પ્રભ્રતા'થી ૧૯૪૦ માં પ્રગટ થયેલી 
*જયસોમનાથ' સુધીની એત્તિહાસિક નવલકથાએ ને તુલનાત્મક રીતે 
વિચારીએ તો એમની શૈલીએ ઘણુ વિકાસ સાધ્યો છે. ઉત્તરોત્તર 
ડુમાની અસર ઓછી થતી ગઈ છે અને ઊંડાણુ તથા મૌલિકતાના 
૨*ગા વધારે ઘેરા ખન્યા છે. 


મુનશીએ સાહિત્યર્ના અનેક અ'ગા ખૈડ્યાં છે તૈમાં એમેને 
વધારૈ સફળતા નવલ્ષકથાના સર્જનમાં મળી છે અને તેમાંય વિશેષ 
તો એતિહાસિક નવલડથાના સર્જતમાં. 'ગુજરાતનો નાથ' અને 
'પૃથ્વીવલ્લભ' એમનાં સર્વોત્તમ સજના ગણાયાં છે. 


પચીસેક વર્ષના ગાળામાં રમણુલાલે પુષ્કળ નવલકથા 
લખી લૌઠત્રિય નવલકથાકાર તરીકેનું બિરૂદ માસ કરું” છે. ઈ. સ. 
૧૯૩૦ની આસપાસ એમની લૌકૅત્રિયતા સૌથી વધારે મમાણુમાં 
હતી. એમની વાર્તાઓ સોટટે ભાગે કૌતુકેરાગી વાર્તાએ છે. 
રમણુલાલ પોતાની ડૌતુર્કરાગી વાર્તાને સામાજિક સ'દર્ભ'માં મૂકે 
છે અને ત્તેથી ઘણીવાર રમણુલાલને સામાજિક નવલકથાકારતું 
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બિરૂૃઠ આપવામાં આવે છે. રસની હલકી ડક્ષાએ ઊતર્યા વિના 
લેકગતરિય નવલઠેથાકાર તેએ ખની શક્યા છે. નમ્રતા, સુઘડતા અને 
લાગણીની સુકુમારતાના તત્ત્વો એમની નતવલફથાએની વિરિષ્ટત્તા 
ગણી શકાય, એમની લોકપ્રિયતાએે જનત ના વાર્તારશને સુઘડ 
ખનાવવામાં ઘણુ! મોટો ફાળો અર્પ્યો છે. વષો સુધી રમણુલાલના પાત્રો 
યુવક યુવતીઓનાં આદર્શ ખતી રહ્યાં હતાં કારણુ એમના નાયકોની 
સ્વપ્તશીલતામા, સુખ અને દુઃખ મા, આદર્શોની ધૂનમાં તેમને ઘણે 
ખોરાક મળ્યો હતે. પુખ્ત વષે પહેચેલા વર્ગ સા રમણુલાલ 
સ્રીએના હદયને વધારે જીતી શકયા હારણુ એમની તવલકથાઓએ 
આરામના સમયમાં વખત પસાર કેરવાને રેમાચકે, લાગણીપૂણું ને 
શિષ્ટ મનેરર“જનતુ' સાધન પૂરુ' પાડ્યું. 

એમની નાર્તાએા ર"જન પૂરુ' પાડે છે અને તે સાથે ગુજરાત 
સમક્ષ ઉત્પન્ન થયેલા ત્રશ્નોને ભૂમિકારૂપે લે છે. ઘણીવાર એ 
ઉપરેશકનો અ'ચળો ધારણુ કરી કોઈક મશ્મ વિશે વાર્તાના મવાહની 
વચ્ચે તાનહેડો નિબ'ધાત્મક ટુકડો મૂકી દે છે અને ત્યાં વાર્તાના રસ 
અને ગત્તિને સડુન કરવુ પડે છે. રમણુલાલ નવલકથાના આયોજન 
તરફે ધ્યાન એછુ આપે છે એટયે અાયોજનની દષ્ટિએ એમની 
નવલહથાએમાં ઘણી ક્ષતિ રહેલી જણાય છે, રમલુલાલમાં 
ચર્જનાત્મક ઠલ્પના છે પણુ તે વિચાર અને ઉપદ્દેશ આપવાની 
ઇચ્છા આગળ દખાઈ જાય છે. પરિણામે એમની નવલકથાએ માં 
પાત્રેમા, મસ'ગોપ્ા વૈવિશ્યનો અભાવ માલૂમ પડે છે છતાં ભણેલા 
વર્ગની કલ્પનાને એ સ્પર્શી જય છે એ એમનામાં રહેંસી શક્તિની 
સાખિતી આપે છે. તેઓ પોતાની વાર્તાએ।માં સમાજજવનનુ* 
નિરૂપણુ કદ્પનાજન્ય રીને કરવા કસતા છુદ્ધિજન્ય રીતે કરે છે 
અને વાર્તા કરતા મ્રશ્ચને વધારે મહત્તત અપે* છે, ગજરાતના 
ષજજ્વનમાં આવતાં ભરતીઓટનુ ચિત્ર એમણે ' દિવ્યચક્ષુ 'થી 
* ઝ'ઝાવાત ' સુધીની નવલકથાએમાં દોય” છે. પણુ આ ચિત્રમા 
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કૅલાની નિર્મિતિનાં:તત્ત્વા એછાં'આવ્યાં છે. રમણુલાલની નવલકથાઓ 

સુમજવા વાચકે એ યુગના ખનવુ પડે છે. પરિણામે સમય ખદલાતાં 

રમણુલાલની લેઠેગતિયતા આછી થઈ. એમની નડલકેથાઓમાં કલ્લાનાં 
* સનાતન તત્ત્વો ઘણાં એછાં છે. 


* તેએ] કૌતુકરાગી વાર્તાકાર હૈવવા ઉપરાંત જીવનના અવલોકન- 
કાર પણુ* છે પણુ એમની સર્જનાત્મક ડૅદપનાની મર્યાદાને કારણે 
ફૅલ્પનાને ઉત્તેજતી વાર્તા અને ખુદ્ધિને ઉત્તેજતી ટીકાએનુ' યોગ્ય 
સાજન એએ ફરી શકયા નહિ. એમાં રજૂ થતા કોયડાઓ 
યાંત્રિક લાગે છે અને ટીકાઓ ઉપલકિયા લાગે છે. એમની નવલ- 
કથાઓમાં વસ્તુ, આકાર અને આયોજનમાં એક એવુ' સરખાપણું 
છે કે' એમની -કૅલાનો વિઠઠાસં આંઠવો મુશ્કેલ છે. ઠૌતુકરાગી વસ્તુ 
અને સામાજિક વાતાવરણુ વચ્ચે એમની નવલકથાઓમાં મેળ ખાતે 
નથી. છતાં: રમણુલાલ એક સરસ વાર્તાકાર છે. એ દષ્ટિએ 
સામાન્ય વાચકની 'જિજ્ઞાસા વાર્તાના આદિથી અ'ત સુધી એ 
જાળવી શકૅ છે, રમણુલાલ વાચકતુ' ધ્યાન ચોઝસ વસ્તુ પર 
કેન્દ્રિત કરતા નથી. સુનશીની જેમ એક પછી એક ઝડપી ગ્રસ'ગા 
પર પણુ લઈ જતા મથી. એમનામાં નાન્યાત્મકતાનો અભાવ છે. 
વાચકેને ધારે ધીરે એ વાર્તાના ગ્રવાહમાં લઈ જય છે. શરૃઆતમાં 
એમની વાર્તાની ગતિ ધીમી હોય છે પછી એને સમેટવા ઉતાવળ 
કરવી પડે છે. ભેદી પસ'ગા તેએ ઉદારતાથી સર્જે છે પણુ એનો 
ઉકેલ પ્રતીતિકરતાથી તેએ લાવતા નથી. એમની ઠૌતુકરાગી 
વાર્તાઓના મુખ્ય વિષય પ્રેમ છે અને પ્રેમનાં વિવિધ પાસાંએ, 
સફળતાનિષ્ફળતા વગેરે બહુ સુકુમારતાથી તેઓ નિરૂપી શકયા છે. 


સુનશી અને રમણુલાલ દેસાઈના અતુગામીઓમાં ચૂનીલાલ 
વધ'માન શાહુ, ગુણુવ'તરાય આચાર્ય, ઝવેરચ"દ મેઘાણી અને 
“ધૂમકેતુ 'નાં નામાં આગળ પડતાં છે. ચૂનીલાલ શાહે અને ગુણુવ*ત- 
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રાય આચાર્યે, સુનશીએ શરૂ કરેલો ઔતિહાસિક નવલકથાનો ત'તુ 
ચાલુ રાખ્યો, પર'તુ ખન્ને લેખકોની નવલકથાએમા એતિહાસિક 
ચોઢસાઈ વધારે હોવા છતાં રસ, પ્રસ" અને પાત્રાદ્ષેખનની 
આકર્ષકતા ઝાઝી નથી. આ ઉપરાંત ગૃણુવ'તરાય આચાર્યે" નારી- 
જીવનની, દેશની રાજકીય, આથિંક અને સામાજિક મશ્નોની ચર્ચા 
પણુ પોતાની નવલકથાઓમાં કેરી છે. ઝવેરચ'દ મેઘાણી વધારે 
સ'વેદૃતશીલ લેખક છે. જીવનની ગુણુમર્યાદાનુ, વ્યક્ત અવ્યડ્ત ભાવોનું 
તેમજ ગજામાનસનુ' સરસ આલેખન એમણે કછુ” છે. “ નિર'જન ? 
જેવી નવલકથામાં નવાજ પશ્ચની ચર્ચા ઠરી છે તે! ' વેવિશાળ 
અને “તુલસીકયારો 'માં આપણા કૌટુંબિક જીવનના મશ્નાની ચર્ચા 
કૅરી છે. આ ખત્ને નવલકથાઓમાં વાર્તાકાર તરીકેની એમની 
શક્તિનાં સરસ દશ*ન થાય છે. સૌરાષ્ટ્રના ગામડામાં જન્મેલી અને 
ઊછરેલી સ્રી પણુ જીવનમા કૅવી ઉદાત્તતા અને વીરતા દર્શાવે છે 
તેનુ” હૃદયસ્પર્શી દશષન આ ખત્ને નવલકેથાએ।માં છે. શ્રી મેઘાણી 
કરુણુરસ જમાવવામાં પણુ સારી કુશળતા દાખવે છે. “વેવિરાળ'માં 
સજેલુ' ભાભુનુ પાત્ર અમર ગુજરાતી પાત્રોમાં સહેજે સ્થાન ધરાવે 
એવુ છે. ' ધૂમકેતુ 'એ ઢ્'કી વા્તાએ લખી અને નવલકથાએ। પણુ 
હાખી છતા ઢ્ૂકી વાર્તાના સર્જક જેટલી અગ્રતિમતા એમને નવલ- 
કથાના સર્જનમાં મળી નહિ. એમની ભાવનામયતા, પ્રગતિશીલતા, 
ગરીબ અને પીડિતે। ત્રત્યેના સમભાવ, ૨*ગદર્શી સૈક્સી વગેરેનાં દર્શન 
એમની નવલકથાએમા પણુ થાય છે એમણળું એતિહાસિક 
નવલકથાઓ પણુ લખી છે. આઠાર અને સૌકવમાં એમની 
નવલકથાએ માં સુશ્ક્િષ્ટતાની માત્રા ઓછી છે. 

નવીનોમાં પન્નાલાલ પટેલ, ઈશ્વર પેટલીકર, ચૂનીલાલ મડિયા 
અને દશકના નામો આગળ પડતાં છે. પન્નાલાલ પટેલની નવલ- 
ઠથાએ માનવહદયના રહશ્યેો! માટે ઘણી જણીતી છે. ' વળામણાં ? 
એમની પહેલી નવલકથા અને એ નવલકથાએ વિવેચકોની મશ'ઝ 
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મેળવી લીધી. “ મળેલા જીવ 'ને એમની સર્વોત્તમ નવલકથા ગણુવામાં 
આવે છે, એમને વિશે નાંધવાની વાત એ છે કે ઉચ્ચ શિક્ષણુનોા 
એમને લાભ મળેલો નહિ 'એટલે એમણું પોતાની આજુબાજુના 
જીવનમાંથી પ્રેરણા શોધી. આપણે ત્યાં ગામડાની પ્રજાના હાર્દને 
પિછાનીને પૂરા સમભાવથી નિરૂપનારા જૂજ લેખકેમાંના પન્નાલાલ 


એક છે, એમની બીજી વિશિષ્ટતા એ છે કે ગ્રામજીવનને સમજવાને 
માટે પ્રયૃતિચિત્રણુને ખૂબ પ્રેરણાત્મકતાથી અને જીવ'તતાથી પન્નાલાલ 


ગ્રયોજે છે. પરિવર્તનશીલ ત્રક્તુએની શોભા અને તેનુ' આહલાદક 
દશન પત્તાલાલ કુશળતાથી કેરે છે. ગ્રામજીવનનતે આદર્શ નથી 
ખનાવતા તેમ જડ પણુ નથી બનાવતા. પોતે જેવું જીવન જેયું છે 


તેુ' જ, તેનાં હષ શકે, આશાનિરાશા અને સુખદુઃખ સહિત રજ 
કેરે છે, “ મળેલા જીવમાં ખે પ્રેમીઓની વચ્ચે આવતી ન્યાતિ- 


વ્યવસ્થાને ખૂબ રહસ્યમયતાથી તેએ નિરૂપે છે. પ્રણુય ઠૌતુકરાગી 
ખનવાને ખદલે અનેક ઘષ*ણુ।ની સામે ઝઘડતે। સ'પૂર્ણુ વાસ્તવવાદી 
ખને છે. ગરણુયની માનસિક બાજુને કલાત્મકતાથી રજૂ કરનારાઓમાં 
પન્નાલાલ ખરેખર અનોખા છે. લેખક પાત્રોના આંતરિક જીવનમાં 


ચાલતી ગ્રકરિયાએને પણુ ખૂબીથી દર્શાવે છે. પન્નાલાલ વસ્તુઆયે[- * 
જને પરપારિત રીતે કરતા નથી. લેખકે વાચઠૅને પાત્રના આંતર 


અને ખાલ્લ અતુભવોમા એકસરખી રીતે લઈ જાય છે. એ અર્થમાં 
તેએ ખીજ વાર્તાકારો કરતાં જુઠ્ઠા પડે છે. વાર્તા ઉપર વાચકને 
રસ કેન્દ્રિત કરવાને બદલે પાત્રોનાં મનમાં ચાલતી આતરિક 
મ્થામણુ ઉપર ધ્યાન કૅન્દ્રિત કરી ચ્ુજરાતી નવલકથાને માટે નવે 
માર્ગ ચીંધે છે. આની એક મર્યાદ્દા એ બની કૅ એમની નવલ- 


કથાઓમાં પાત્રોના જીવ'તતા એછી થઈ. મુખ્ય પાત્રની જેમ 
ગૌણુ પાત્રાને પણુ અમુક આકષષ'કતાથી તેએ ચીતરે છે. ફોઈ 
કૌતુફુરાગી લેખકની માફેઠ પોતાનાં પાત્રોને આદશ અનાવવાને 
બદલે પન્નાલાલ એ બધાંને ઉદાત્તતા, હીનતા, ગુણમર્યાદ્દા અને 
* જીવનની કરુણુતાવાળાં માનવીએ તરીકે જ રજૂ કરે છે. 


તવલકથ્‌ા £ ૧૦૭ 


ઈશ્વર પૈટલીંકરે પણું ગ્રમજીવનની નવલકથાએ લખી છે. 
એમની નવલકેથાએમાં મોટે ભાગે ગામડાના જનસમાજનું, તેની 
રહેણીકરણીનુ' અને વ્યવહારતુ' ચિત્રણુ આવે છે. એમની 
નવલકથાએમાં કોઈ નાથક ઠઢરતાં જનસમાજ જ વાર્તાનું કેન્દ્ર 
ખને છે, પરિણામે એમની નવલકેથાએ!માં પાત્રેપ ચિરસ્મરણીય 
ખની વાચકના મનમા રહેતા નથી. નવલકથાઓમાં ગ્રસ'ગની 
હારમાળાએ આવે છે અને આ મસ'ગો ઢલપવામાં એમની સિદ્ધિ 
મોઢી ગણી શકાય. છતા પેટસીકરમાં ભાવનાશીલતા અને ઢલાનુ 
ભ્રાન ચ્રોડસ એઇછા છે. એમની ઠલામાં સર્વત્ર ચિર જીવ અ'શ 
હૈખાતે! નથી. 


શૂનીલાલ મડિયાની 'ઈંધણુ એછા પકયા? અને “વ્યાજનો 
વારસ? આકષક નવલકથાએ છે. “વ્યાજનો વારસ' સુ'હર 
નવલ્મકથા છે અને એમા લેખકે ભવિવ્યના ત્રધાન નવલકથાકાર 
ખતવાની આશા આપી હતી એમનામાં અદભુત કલ્પનાશક્તિ 
છે. સુખ્યત્વે એ કૌતુકરાગી લેખક છે અને રગદર્શી ત્રસ'ગોને સર્જ 
છે, પોતાની શૅલીને પણુ પ્રસગાનુસાર રંગદર્શી ખનાવૅ છે. એમની 
નવલકેથાનુ' ઘડતર અને આયે।જન કંલાત્મકતાથી થયુ છે અને 
તેથી એમની નવલકથાઓ રેચક અને કલાના સારા ગુણે! ધરાવતી 
થઈ છે, પન્નાલાલ, પૅટલીકર અને મડિયા વાસ્તવિકતા લાવવાને 
માટે પોતાની વાર્તાએમાં ગામડાની બોલીના ગ્રયોગા ઠરે છે. એ 
પણુ આધુનિક નવલકથાને પુરાગામી નવલકથાએલી છૂ ટુ” પાડનારુ” 
તત્વ ગણાવું જેઈ એ. 


“દશક? આધ્ુનિડ નવલકથાઠારમાં પ્રતિભાશાળી લેખકે છે. 
“ટ્ીપનિર્વાલુ 'માં ખૌદ્ધકાલીન વસ્તુતુ' એમણે નિરૂપણુ ઠયુ” છે, 
ખીજ લેખકે! ડરતાં એમનુ' લેખન ધીર્‌' ચાલે છે. ગાધાવાટી અને 
આદશષલક્ષી લેખક તરીકે એમની મતિકા છે. “ઞઝૅર વા પીધાં છે, 


૧૫૦ ] સાહિત્યસ્વરૃપે! 


ધનશકર ત્રિપાઠી, ખચુભાઈ શુકલ, ઈન્દ્ર વસાવડા, વજુ કોટક, 
સેો!પાન; સીતારામ શર્મા, રતિલાલ શાહે, રસિકલાલ ભેશી, જેઠાલાલ 
ત્રિવેદી, ગોવિદ્ભાઈ અમીન; પૃષ્ણુપ્રસાદ ભટ્ટ મખેોધ મહેતા, 
ણૂમાફાન્ત; ચ દુલાલ વ્યાસ વગેરે નવલક્થાકારોએ ગુજરાતી 
સાહિત્યની આ સર્જકશાખાને સુપલ્લવિત કરી છે. એ પેઢોમાંના 
ઘણાખરા વયોવૃદ્ધ છે અને કેટલાકે લખવાનું સદ'તર બ'ધ કકુ” છે. 
આ પેઢોના અનુગામી પેઢી તરીકે આવનારા નવલકથાલેખકેમાં 
સરોજિની મહેતા; નવલભાઈ શાહ, શિવશ'કર શુકલ, પવેશ્વામિત્ર, 
દાસુ સોગાણી, ચશેધર મહેતા, ચન્દ્રવદન શુંકલ, ચિનુ જાની, 
શાંતિલાલ શાહ; માણુ પરદેશી, સ્નેહરશિમ; ડાલ્લાભાઈ પટેલ, 
હરિલાલ ઉપાજ્યાય, પરિમલ, જિતુભાઈ મહેતા, દેવશ'કર મહેતા, 
જતમ', મોહનભાઈ પટેલ, ખાણુભાઈ વૈધ, રમણિક પટેલ, ભગવતી- 
કુમાર શર્મા, શિવકુમાર જેશી, ખલવન્ત નાયક, ચદ્રકાન્ત ખક્ષી, 
ધ્રારજળેન પારેખ, હરીન્દ્ર દવે, વિઠ્ઠલ પ“ડ્યા, નટવર શાહુ, પ્રમોદ 
સોલકી, રમેશ નની, મોહનલાલ ઝવેરી, જયા ઠાકોર, મોહમ્મદ 
માંકડ, મહલાદ ખહમાભટ્ટ કોલક, નાતુભાઈ નાયક, ભદ્રકુમાર યારિક, 
જગદીશ શાહ, હરીશ નાયક, જશવ'ત મહેતા, સત્યમ્‌ , વિષ્યુકુમાર 
પહેતા, દિનકર જેશી, પશભાબેન ફેડિયા, લલિતકુમાર શાસ્ત્રી, 
નવલઈકિશેર વ્યાસ, જેઠાલાલ સામયા, યશતવ'ત શાહ, ધીરૂમેન પટેલ, 
દગીશ મહેતા, વાડીલાલ ડગલી, યશવ'ત દેશી, અ'બેલાલ જેશી, 
શ'કરલાલ જ્યાસ, લાલભાઈ ભટ્ટ, ભૂપત વડોદરિયા, વસ'તરાય હુ. 
રદૈસાઈ, નાથાલાલ પટેલ; રિખવ વહેરા, ચન્દ્રકાન્ત સાંગાણી, 
સુરેશ જેશી, રઘુવીર ચૌધરી, જેવા અનેક લેખકો કલમ ચલાવી 
રસ્ઞા છે. ્ 


લેખકો અને એમતુ' ઉત્પાદન, નાસા જ માત્ર ગણાવી જવાનાં 
હેય અને કૃતિઓની સ'ખ્યાથી જ એમનુ તોલન કેરવાતું હેય તે 
ગુજરાતી સાહિત્યની નવલકથાશાખા આપણુને આશ્રય'મૂઢ ડેરી મૂકે 


નવલકથા ( ૧૧૧ 


તેવી સમૃદ્ધ હોવાનુ દેખાય છે. પણુ આ લેખકોમાના આગળીને વેઢે 
ગણાય તેટલા જ સર્જકો છે, અને એન્1ના કેટલાએકની જૂજ 
કુતિએ જ “ મનભગ અને મતહ?? થઈ શકી છે તે હકીકતને પણુ 
નકાગી શકાય એમ નથી. ઉત્તમ કૃતિઓનો મબલખ પાક ઊતગી શકે 
તેવી સજ કતાની કળકુપ ભૂમિ ગુજરાતના નવલકેથાકારો પાસે છે 
ખરી ? એમા સજક પોતે કે એનો પગ્તિશ-કોને જવા મદા? ગણુ] ? 
આ મરશ્નનો વિચાગ કરતા ડો. સુગ્જ જેશીએ જે શબ્દે ઉચ્ચાર્યા 
છે તે સત્યદ્યોતક છે. તેએ લખે છે : 

* સુજકમાત્રની જવાબદારી આપણા યુગમાં વધી છે સર્જક 
તગીકેની એની સ્નત'ત્રતા એટલે અમુક વિશિષ્ટ અધિકારનો ભૈગ- 
વઢા એવુ' નથી, એ કશાની શેહમા દળાયા વિના પોતાના દિ 
કોણુથી સૃષ્ટિને જેઈ શકે એવી અનુફૂળતા એને સદા મળ્યા ડરે 
એવી આજની પરિસ્થિતિ નથી; એના પ૦ અનેક દિશાએથી અમુક 
મકારના ૬દખાણુ પકટ કે અપ્રકેટ રીતે આવતા હોય છે. આ 
દમાણુનો સાવધ ગ્ડીને સામને કરનાની એનામાં શકત હોવી 
જેઈ એ. સરસુખત્યારશાહીમા રહીને પણુ જે સર્જકે! પોતાતુ સજક 
તરીકૅનુ વ્યક્તિત્વ અખણડ કાખવાને ગમે તેવો ભોગ આપવાની 
તત્પરતા ખતાવતા હોય તે! પછી લોકશાહીમાં લેખકને લેડર ચિનો 
દાસ ખની જતે! જેઈને દુઃખ થયા વિના રહે ? લેકેસ્નગીકૃત ને રૂઢ 
સ્વરૂપની 1€૫”5-₹0૦૫૩ #લતાઇ)? તે સજકનુ* ઉપાદાન નથી. એ 
તે! એને વીધીને પોતાની ગીતે એની પાગ જે કાઈ હ્યું છે, જેનો 
અહેવાલ સરકારી માહિતી ખાતુ કે આકડાના કોષ્ટકોથી આપી 
શકાતો! નથી, સમાજશાગ્રીએના માહિતીના ચોકઠામાં જે સમાઈ 
રહેતુ નથી તેને એળખવા મથતે। હોય છે. આથી જ એ જે કાઈ 
ત્રચલિત છે, સ્નીકૃત છે તેને સહેલાઈથી સ્વીકારી લેવાની તત્સમજૃત્તિ 
( ત૦ર્મ0#ળ5ળ ») કેળવે તે એના હિતમાં નથી.'”" 
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નાટકછું સ્વરૂપ, 
પ્રકારો અતે 
ઉિકાસની રૂપરેખા 
કર 


તાટકત્ુ' સ્વર્‌'"પ; 
પ્રકારો અતે 
વિકાસની રૃપરેખા 


નશ 


ભૂમિકા : 


નાટક સાહિત્યકલાનુ' વિશિષ્ટ સ્વરૂપ છે, નવલકથા કે 
નવલિકા જેવાં બીજ સાહિત્યસ્વર્પોની માફેક નાટક કેવળ લખેલા 
શબ્દ્દા ઉપર એની અસરને માટે આધાર રાખતુ' નથી. નાટકની 
સ'પૂરણ અસર અનુભવવાને માટે સજક, અભિનેતાએ અને પીક્ષકે 
એમ ત્રણુની અપેક્ષા રહે છે. આ દૃષ્ટિએ નાટક ખીજી ઠલાએ। 
કરતાં વધારે લેોકત્રિય કલા છે અને ક્ષોકેની વધારે નજીક છે. 
ગજાજીવનના ઈતિહાસમાં નાટકે ઘણુ: મહત્ત્વના ભાગ ભજવ્યો 
છી, અને મ્રત્યેક પ્રજાજીવનમાં નાટકના મહાન યુગો આવી ગયા 
છે, અને તે સમયે ગરીખ અને ત્તવ'ગર, શિક્ષિત અને અશિક્ષિત 
એમ સૌ કોઈને નાટકે એકસરખી રીતે આન'દિત કર્યા છે. પર'તુ 
નાટકની સફળતાનો આધાર પ્રત્યેક યુગમાં પ્રજાના પ્રતિભાવ ઉપર 
અવલ'ખેલો જેમાં આવે છે અને તેથી નાત્યલેખકીનુ' ધયાન 
આ પ્રતિભાવ મેળવવા ઉપર વધારે કૅન્દ્રિત થયેલુ' જેવામાં 
આવે છે. 


નવલકથા, નવલિકાની માફઠ નાઢકતુ' વસ્તુ માનવજીવનના 
વિવિધ અતુભવા છે અને એ દટ્ટિએ નાટક અને નવલકથા ખન્નેમા ઘણા 
સમાન લક્ષણુ। જેવામાં આવે છે, વસ્તુગૂ'થણી, પાત્રાલેખન, સ'વાઇ, 
ભૂમિકા અને જીવનનુ અથઘટન જેમ નવલકથાને માટે તેમ 
નાટકને માટે પણુ મહત્વના છે. છતાં નાટકૅકાર અને નવલકથાઠાર 
જુદી જુદી પરિસ્થિતિ હેઠળ કામ કરતા હોવાથી જુદી જુદી 
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પદ્ધતએા અખત્યાર: ડરે છે. આયોજનની દશજ્ટિએ નાટક નવલકથા 
ઠચ્તાં ઘણું જુદુ' પડે છે. 


નાટજકાર પોતાના વસ્તુનું નિરૂપણુ જુદી જ રીતે કરે છે. 
નિખ'ધકારની માફક એ પોતાના વસ્તુતુ' પૃથડ્કરણુ કે ચર્ચા કરતે 
નથી. એ તો! પોતે પસ'૬ કરેલી વસ્તુની રજૂઆત વાર્તા દ્રારા કરે 
છે, પણુ એમ તા નવલકથાકાર પણુ વાર્તા કહે છે. નાટકકાર 
પોતાની વાર્તા જુદી રીતે રજૂ કઢરે છે. એને તે। ખે કે ત્રણુ 
કલાકના, ગાળામાં પાત્રો ' અને ત્રસ'શોની યોજના. દ્વારા પોતાની 
વાર્તાની ૨જૂઆત કરવાની હોય છે.' નાટક જીવનમાં જેવામાં 
આવતાં કાર્યરત મતુષ્યાનુ' 'અનુકરણુ કરે છે. કાર્યરત એટલે 
જુદી જુદી પરિસ્થિતિમાં સુકાઈ ને તે તે પરિસ્થિતિતા ત્રત્યાઘાતો 
અનુભવી વે તે પ્રમાણે વર્ત'તાં મનુષ્યો. 


નાય્ક અતે નવલકથાની જુદીજુરી સજ'નપદ્ધતિએ। : 

નાટક અને નવલકથાને એકખીજાને પડછે મૂકી સરખાવવાથી 
ખન્મેનાં ભિન્ન તત્ત્વો જણાઈ આવે છે. પ્રથમ તો. નવલકથા 
સ્વય'સુ'પૂણુ' છે. પોતાના ક્ષેત્રમાં નવલકથાના આસ્વાદ માટે જેટલી 
વસ્તુઓ જરૃરી છે તેટલી બધીજ વસ્તુએ લેખક પૂરી પાડે છે, 
જયારે છાયેલા નાટકને આપણે વાંચીએ છીએ ત્યારે નવલકથાના 
વાચન જેટલો આસ્વાદ આપણુને મળતે। નથી. આથી આપણુને 
કઈક અધૂરું લાગે છે. એનો પૂર્ણતા માટે ખહારનાં તત્ત્વોની 
અપેક્ષા રહે છે. નાટક એ ભજવવાની કલા છે અને એનું સર્જન 
પણુ એ માટેજ થાય છે એટલે છાપેલું નાટક કેવળ માળખુ' જ 
છે, નાટકેમાં દશ્યો દ્રારા, આંભનય દ્વારા અને સ'વાદના વેાગ્ય 
ઉચ્ચારણુ દ્વારા કલ્પનાને ઉત્તેજવાની જે શક્યતાએ છે તે કેવળ 
એના વાચન વખતે અતુભવાતી નથી. આથી નવલકથાને આસ્વાદ 
કરતી વખતે જરૂરી છે તેના કરતાં વધારે શક્તિની અપેક્ષા નાઢકના 
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આચ્વાદ વખતે રહે છે. નાટક જે ખાણ ભૂમિકાને હારણે જીવ'ત 
અને સ'પૂ્ણુ' બને છે તે આપણે પૂગ પાડવી પડે છે. આપણે પ્રેક્ષઠ 
તરીકે નાટકનો આસ્વાદ કરતા હોઈ એ ત્યારે આપણા! આધાર 
અભિનેતા ઉપર હેય છે પણુ જ્યારે વાચક તરીકે એનો આસ્વાદ 
કરતા હોઈએ ત્યારે આપણું એના સ'વાદને ગ્રહુણુ કરવો! પડે અને 
જાણે આણુ' નાટક વાચકેની માનસિક રગભૂમિ ઉપર ભજવાતું હાય 
એમ કેદપનાને પ્રબળ ખનાવી સમજવું પડે, આમાં કેવળ અભિનય 
ધ્યાનમાં રાખવાથી ચાલે એમ નથી. જુદા જુદા લેખકોએ પોતાના 
સમયની ૨“ગભૂમિની પરિશ્થિતિને ધ્યાનમાં રાખી જે પ્રચલિત્ત 
પષ્ટતિએ અપનાવી હોય તે પદ્દિએ પણુ સમજવી પડે, 


નાટક અતે રગભૂમિતી પરિસ્થિતિ ? 


ર'ગભૂમિતી પરિસ્થિતિ નાટકેકાર ઉપર નિરૂપણુની રીતિમાં 
અમુક મર્યાદાએ। લાદ્દે છે. ગ્રીકનાટકે। લગભગ વીસેઠ હજાર પ્રેક્ષકો 
સમક્ષ ભજવાતાં, ર'ગભૂમિ પણુ તે સમયૅ ખાસ ઊ'ડી નહેતી. 
અભિનેતાઓ ભારેખમ પહેરવેશો પહેરતાં એટલે ત્વરિત દશ્યો 
તેમજ ઝડપી અને વેગવાન કાર્યોનો અભાવ શીકનામકોમાં વરતાય 
જે, પ્રેક્ષકો અને રગભૂમિ વચ્ચે અતર હોવાથી સૂક્મ હાવભાવવાળા 
અભિનય પણુ આ નાટકોમાં જડતા નથી, સ'વાટે પણુ હાંખા 
અને ભાષણીંયા ઢખના જેવા મળે છે. મુખ્ય પાત્ર આખા નાટઠે 
દરમ્યાન એક જ પ્રકારની લાગણીની અસર નીચે રહેતું અને તેથી 
ઝડપી લાગણીઓનાં પરિવર્તનો થતાં નહી. આ બધાને કઢારણે 
શ્થિઃ પ્રકારના દશ્યો જ રજૂ કરવાતુ' ગીક નાટકેકારેને વધારે 
અનુકૂળ થતુ. લડાઈ; ખૂન જેવા પ્રસ'ગા જે ર₹ગભૂમિ ઉપર્‌ પ્રત્યક્ષ 
રજૂ ઢરવામા આના હોત તો તે મસગાએ આવા વિશાળ 
પ્રેક્ષકસયુદાયની લાગણી ઉત્તેજી મૂકી વિષમ પરિસ્થ્રિતિ ઊભી ઠરી 
હોત એટલે એવા પ્રસ'ગોની રજૂઆત્તને બદલે તેનો હેવાલ જ 
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અપાતો! જેવામાં આવે છે. નાટકનું વસ્તુ લોકૅત્રચલિત કંથાઓમાંથી 
લેવામાં આવત્તું જેના અ'તની લોકોને વધતેએછે અ'શે ખખર હુતી 
એટલે કુતૂહલ આદિ આ નાટકોમાં મળતાં નથી, આતુ' કારણું તે 
સમયની રંગભૂમિની પરિસ્થિતિ હતી, 


શૈકૂસપિયરે પણુ પોતાનાં નાટકોની રચના પોતાના સમયની 
ર'ગભૂમિની પ્રણાલિકાને અનુસરીને જ કરી છે.શેક્સપિયરનાં નાટકોની 
છપાયેલી પ્રતોને ભજવાયેલી પ્રતો સાથે સરખાવીએ તો! આખાં 
દશ્યો કાઢી ન“ખાયેલાં, કેટલીકવાર તેનો કેમ પણુ બદલાયેલા માલૂમ 
પહે છે. આગલે પડદે નહિ હોવાથી પ્રત્યેક પાત્રને બહાર મોકેલવુ 
પડતું, ₹ગભૂમિ સાદ્દી અને સજાવટ ઓછી એટલે ઝડપી દશ્યો 
એક પછી એક યોજાતાં. પ્રેક્ષકોને પોતાની કેદપનાનો પૂરેપૂરો 
ઉપયોગ કરી સ્થળ અને કાળની કલ્પના ઢૅરવી પડતી, આજના 
પ્રેક્ષરકા નાના નાની વસ્તુએ માટે પણુ વાસ્તવવાદના આગ્રહી 
હોવાથી ઓછા કેદ્પનાખળવાળા ખત્યા છે, જ્યારે શેક્સપિયરના 
યુગના પ્રેક્ષકો વધારે કેદ્પનાબળવાળા હતા. ખસેડી શકાય એવાં 
દશ્યોના અભાવ શેફ્સપિયરનાં નાટકોનું ખ'ધારણુ સમજવાની મુખ્ય 
ચાવી પૂરી પાડે છે. આ નાટકોમાં આવતાં અસ'ખ્ય નાનાં દશ્યો 
આજના લેખકને ગૂંચવણુભર્યાં" લાગે. એના વર્ણુ નાત્મક ખ"ડો પણુ 
સજાવટના અભાવને કારણે જ છે. આગલા પડદાના અભાવને કારણે 
દશ્યોના અ'ત લાવવા અમુક કરામત યોજવી પડે, જીવતાં તથા' 
પૃત્યુ પામેલાં બધાં જ પાત્રોને બહાર મોકલવાં પડે. મૃત્યુ પામેલાં ' 
પાત્રોને ઊંચકીને બહાર લઈ જવામાં આવે. આજનો નાટકકાર તે 
એને મળેલી સગવડને કારણં દશ્યના ભાવની પરાડાષ્ઠા જમાવી 
દશ્ય અધૂરુ' રાખી બ'ઘ કેરી દે. શેક્સપિયર આવી ઠશી કરામત 
જાણુતે! નહોતો. એને તો આખુ દૃશ્ય સ'પૂ્ણુ જ કરવુ પડતુ. 
પરિણામે પરાકાષ્કાની તીવ્રતા આખા ઇશ્યમાં અનુભવાતી નહિ. 
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વસ્તુ અતે તેની સ'કલના : 

વસ્તુપસ'દગી એ નવલકથાની માફક નાટકની ઠહસોટી બને 
છે, નાટકેકાર નવલકથાકાર ટરતાં આ ખાષતમાં એછેા સ્વત'ત્ર 
છે, નવલકથાકાર પોતાની ટુતિને ગમે એટલી લાંખી ઠરી શકે છે. 
નાટહકારને આઠેશં ખ'ધનોમાં રહેવું પડે છે, તવલકથા એક જ 
બેઠકે પૂરી કરવા સર્જયેલી નથી, અવઠાાશે ગમે એટલી બેઠકે એ 
પૂરી થઈ શકૅ. એનુ” વાચન દિવસે! અને અદવાડિયાએ। સુધી 
ચાછુ રહી શકે. એની આવશ્યકતા માત્ર એટલી જ કે એમાં 
રસનું” તત્વ સતત જળવાયેલુ' રહે અને ભાવકને પોતાના વાચનને 
પૂણુ" કરવા એ પ્રેરે, જયારે નાટક એક જ ખેઠઠ અને તે પણુ ળે 
કે ત્રણુ કલાકના ગાળામાં જ પૂરુ' થવુ બેઈ એ. પ્રેક્ષકની શક્તિને 
મર્યાદા હોય છે અને એ મર્યાદા આવી જતા ગમે એટલા આકર્ષક 
દશ્યો પણુ એને જકડી શકતા નથી. માટે સ'ક્ષિપ્તતા એ નાટકના 
વસ્તુતું પહેલરુ' લક્ષણુ છે. માટે જ નાટકકારે નવલકથાકાર ઠરતા 
સર્યાદિત ફૂલડે ઉપર પેાતાના વસ્તુનું' આયોજન કરવુ પડે છે. 
પોતાના વસ્તુને એણે સુગ્રથિત કરવુ' પડે છે. ટૂ'કીવાર્તાના સર્જકની 
જેમ કડક પસદગી એ નાઢકેઠાર માટે અત્ય'ત જરૂરી છે. પોતાના 
હેતુ માટે જેટલુ' બિનજરૃ્રી છે તેટલુ' બધુ" એને ઢાઢી નાંખવુ 
પહે છે. માત્ર મહત્તતના બનાવો! અને પ્રસ'ગા નકી હેરી તે ઉપર 
પોતાતુ* ધ્યાન કેન્દ્રિત ઠૅરવુ' પડે છે. નવલકથામાં એટ સાથે અનેઠ 
ગૌણુ કથાએ ચલાવી શકાય, નાટકમાં તેમ કરી શઠાય નહિ, 
કોાઈપણુ નવલફેથાતુ નાટકમાં રૂપાતર હરતી વખતે ઘણુ ઘણું 
કાઢી નાખવુ પડે છે અને એમ કરવા માટે નાન્યપ્રતિભાની જરૂર 
રહે છે. આ બાખતમાં નવલિકા અને નાટઠ વચ્ચે ઘણુ” સામ્ય છે. 

આ પ્રકારની સક્ષિસ્તા સાધવામાં નાટકકારને રગભૂમિની 
અન્ય ઠરામતે! મદદે આવે છે. નવલકથાકારને જે જે વસ્તુઓની 
સમજૂતી આપવી પડે છે તે તે વસ્તુએ નાટઠકાર પાત્રોના અભિનય 
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ઉપર છોડી દે છે અને ર'ગભૂમિની સજાવટ નતવલકથાકારનાં શાખ્કિકે 
વણું'તોતી જરૂરિયાતને ટાળ છે. નાના ફલકે ઉપર વસ્તુની રજૂઆત 
કેશવી પંડતી હોવાને કારણે પાતાની આંયોાજનશકિતને એણ કસવી 
પડે છે. વસ્તુગૂશરણીના અગ ઉપર એને પથમ .ધ્થાન આપવું 
પડે છે, નવલકથાકાર પોતાની વાર્તા વૌગતપ્રચુરં કથનમાં આપણુંને 
કહૈ છે જ્યારે નાટકૅકાર જુદ્દાં જુદ્દાં મહત્વનાં દશ્યોમાં નાટકને 
ગોઠવી આ દશ્યો દ્વારા વાર્તાની અખ'ડિતતા જાળવે છે. ઓમ 
કરવામાં પોતાના સમયની ર ગભૂમિની ત્રચલિત યુંક્તિઓનો એ 
આશ્રય લે છે. જૂના નાટકકારો રગભૂમિની મોકળાશતે લીધે એક 
સાથે અનેકે દશ્યો રજૂ કરી વાર્તાનું નિરૂપણુ કરતા. આજના 
લેખકોને સમજૂતીદર્શકે કેથન નાટકમાં મૂકેવુ' પડે છે કારણ આજંની 
વિશાળ સજાવટવાળી રંગભૂમિ વધારે અને નાનાં દશ્યોને માટે 
અનુકૂળ બનતી નથી. 

નવલકથાકારની માફક. નાઢ્કકાર સામાજિક, ક કે 
પૌરાણિક વસ્તુને પસ'હ કરે અને પોતાના વસ્તુને અતુરૂપ વાતા- 
વશ્ણુમાં તેનું નિરૂપણુ કરે. આ નિરૂપણુ કેરતી વખતે જે .ગ્રકારનુ 
વસ્તુ એણું પસ'દ કયું” હોય તેને અનુરૂપ પાત્રો, સ'વાદ, અભિનય 
આદિનુ' સર્જન એને કરવું પડે,* 
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નાટક અને નવલકથા વચ્ચે આયોજનની દટ્િએ જૈ ભેદ 
છે એના કરતા ઘણે! મોટો ભેદ પાત્રાલેમનની દષ્ટિએ છે. ઘણીવાર 
એમ માનવામાં આવે છે કે નાટકનુ' ત્રધાત લક્ષણ કાય રજૂ 
કૅરવાનુ' છે એટલે પાત્રાતેખત ઘણા એઇછા મહત્તવતુ' છે. પર'તુ 
આ માન્યત્તા ભૂલભરેલી છે નવલકથામાં પાત્રાલેખન જેટલા મહત્ત્વનુ 
છી એટલા જ મહુત્ત્તનુ' નાટકમાં પણુ છે. નાટકૅમા કૅવળ વાર્તા 
અને પ્રસ'ગોની હારમાળા પાત્રાક્ષેખનની કુશળતા વિના રજૂ 
કરવામાં આવે તે! તે નાટક ભાગ્યે જ સકળ થાય. કોઈપણુ 
નાર્ચકૃતિની શ્રકતા માટે પાત્રાક્ષેખત ઘણા મહત્ત્વનુ' છે 
શેફકસપિયરના નાટકો એના ઉદાહરણુ પૂરા પાડે છે. કોઈ એમ કહે કે 
એના નાટકોની મહત્તા એની વસ્તુગૃ'થણીને આભારી છે. છતા એ 
રસને ટકાવી રાખનાર એમા અવતાં સ્રી-પુરષેો છે. શેકસપિયરે 
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પોતાનાં નાટકો પુરાણી કથાએમાંથી વસ્તુ લઈ સર્જર્યાં' છતાં 
એણુ સર્જ લાં જીવ*તૃ પાત્રો એ નાટકને તદન નવા ગકારની અને 
ચિર"જીવ અ'શવાળો કલાકુતિ તરીકે ઠેરવે છે. 


વસ્તુગૂ'થણીની માફક પાત્રાલેખનમાં પણુ નાટકડારે સ'ક્ષિસતતા 
જાળવવી જેઈ એ. નવલકથામાં સ'પૂણુ" અને લાંખા પાત્રાલેખનને 
અવકાશ છે, જ્યારે નાટકેકારે તે! પોતાને ઉદેશ અને પાત્રાલેખન 
બન્ને અમુક મર્યાદિત ફલક ઉપર અને થોડાંક દશ્યોામાં જ પૂરાં 
કરવાનાં હોવાથી, તેમજ નાટહમાં પાત્રાલેખનને નાટકના કાર્યથી 
ભિન્ન ન પાડી શકાતું હોવાથી, પાત્રાક્રેખન અને વાર્તાવિઠાસ ઉપર 
નાટ્કેકારે વધારે ક્વાન આપવું પડે છે, આછાં સૂચનાથી અને 
સૂત્રાત્મમકતાથી પાત્રેનુ' વ્યગ્તિત્ય અ'ઠિત ઠરવામાં નાટકંકારની 
કલાની કુશળતા રહેલી છે. 


જ્યારે ક્ષેખકેતું ધ્યાન ખરાખર પાત્રાક્ષેખત ઉપર કૈન્દ્રિત 
થાય ત્યારે પાત્રે ઉચ્ચારેલા સરત્યેક શખ્દમાં તેના માનસનું' દશન 
આપણુને થાય છે. જે પાત્રો નાટકના કાર્ય ઉપર અસર પાડતાં 
હોય અથવા તેને ઘડતાં હેય તે પાત્રોનું' માનસ અને વ્યક્તિત્વ 
સ્પષ્ટ રીતે નાટકમાં વ્યક્ત થવાં જેઈ એ. નાટકકાર જે પાત્રોના 
વિકાસ કૅવળ વિકાસ ખાતર જ કરતો હેય તે! તેમાં એને ઝાઝી 
સફળતા મળતી નથી અને તેની અત્િશયત્તા વધી જઈ નાટકના 
રસાસ્વાદમાં બાધારૂપ બને છે. માટે જ હરકેસરને! સિદ્ધાંત પણુ 
નાઢકેકારે અમલી ખનાવવે! જેઈ એ. 


નાટકૅકારે ખિનઅ*ગત રીતે પાત્રોનું સર્જન કગ્વું એઈ એ. 
નવલકથાકાર પોતાનાં પાત્રો જેડે હળીમળી જાય અને પોતાના - 
વિચારો પણુ પોતાનાં પાત્રો દ્રારા આપણી આગળ ૨જૂ કરી શકે. 
અમુક ત્રશ્નો વિશે નિર્ણયો પણુ ભાંધે. નાટકેકાર આવું કશુ" ઠરી 
શકતે! નથી. એને દૂર ઊભા રહેવાની ફેરજ પડે છે, નવલકથાકાર 
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ચોતાનાં પાત્રોની સ'કુલતા;, તેમની લાગણી, માનસિક પ્રફિયાના 
વિવિધ ₹ગો સારી રીતે દર્શાવી શફે છે. કારણુ એનુ ફલફે માટુ' 
હવાથી આ ખધાં માટે એને સારો અવકાશ મળે છે. એથી જે જે 
યુગમાં આતરિક જવનના કોયડાઓ સાહિત્યમાં વધુ પ્રમાણુમાં 
રજૂ થયા હેપ્ય તે તે યુગમાં નાટકને બદલે નવલકથા મોટા 
પ્રમાણુમાં સનઈ છે એમ ફહેવાય છે. 


નાટકના સજ'ડતુ' તાટસ્થ્ય : 


નવલકથાકાર અને વાચક વચ્ચે અથવા નિખ'ધકાર અને 
વાચક વચ્ચે જેવો સીધો સ'ખ'ધ છે તેવો સીધો સ'ખ"વ નાટકકાર 
અને પ્રેક્ષકો વચ્ચે નથી એ સાચુ' છે. છતાં સર્જકના વ્યક્તિત્વની 
છાપ એની ક્લાકૃતિમાથી ઊઠ્યા વિના રહેતી નથી એ પણુ એટલુ 
જ સાચ્રુ' છે. સજક પોતે જ વસ્તુની પસ“દગી કેરે છે અને કયા 
દષ્ટિકોણુથી તેની રજુઆત ઢરવી તે પણુ એ જ પસ'દ કરે છે. 
વાતાવરણુ અને વસ્તુવિકાસ પણુ એ પોતાની દષ્ટિથી નકી ઠરે છે. 
એ જ ષસ'ગઘટનાએ। ઘડૅ છે અને વસ્તુવિકાસતો માગ ચી'ધે છે, 
સવિશેષ તે એ જ પાત્રો સર્જે છે, તેમની પાસે વાણો ઉચ્ચારાવે 
છે અને તેમના વર્તતનનુ' ઘડતર કરી તેમના ભાવિનુ' નિર્માણુ કરે 
છે. આ બધાંમાં નાટકકારના વ્યક્તિત્તનુ પ્રતિબિભ પડ્યા વિના 
શહેતુ' નથી. જુદ્દાજુદા સજ'કોની કુતિઓને આપણે સરખાવીશુ” 
તો આપણુને માલૂમ પડશે કે સજકોના વ્યક્તિત્વને આધારે જ એ 
કૃતિએ ઘડાઈ છે. પોતાની દષ્ટથી પસદ હરેલા વસ્તુમાંથી પોતાને 
અભિમત એવુ મૂલ્ય નાટકકાર જરૂર સૂચવે છે. છતાં નાટકફાર 
પાતાના વ્યંડિતત્તના આવિષ્કારને માટે મથતો નથી, ખધા જ 
કલાકારોની માફક પોતે કલ્પેલા વસ્તુને આકાર આપવાનુ એતુ 
મયેોજન છે, વાણી દ્રારા અનુભવને વ્યક્ત ફરવાનું" એનુ” ધ્યેય છે. 
એને! કોયડો તો રંગભૂમિ ઉપરની રજૂઆત દ્વારા પોતાની વાર્તાતુ 


૮૬ 
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નિર્માણુ પાત્રોના માનસમાં કેવી રીતે કરવું તે અ'ગેનો! છે. નાટય- 
કૃતિના સર્જન દરમિયાન એ જેટલે અંશે વધુ તટસ્થ તેટલે અ'શે 
વધુ સજક, માટે જ કહેવાયું છે કેઃ 
“૧1 50૪9૦60૬ ૦ ધોલ ₹રથ છાથ્ય ૦૦૯” દ) શ્રવ્ય કાવ 
15 9 ૯01801૯, 1૯6 ₹પિપ્ત૮0૦45 કતે ઇ્લા૧910પદ ૦/£% 
તેંધ્તત્તદ્દાંડદ 8ત્તટ તૃપાંધ્ટ તૉંડંદ્તવધંબ્ટ (૦10 1૫૦૩૯ ૦/1 લર 
અ7તિધહદ કલે ૪/ત(લડ ૦? ૦૫૩૦૪ 1100૯87 ૦€૦૪0૩૪૦૭ાઉં૦ળડ 110€ 
પ8££કધંઇટ [૩૦૦૬૬૪ 15 ઇલાલ£ 119 10દલતતેલ્વે (૦ ધટ 1લ્લલતલ્તં 
દ્રણર્લ પાંદ 1ાપતંડ, ૫97116૬૯85 વં(8008 €8€₹& €૦ ઝલ 85109 
૦ ૦૪૯ ઘઇવે ઠા પ્ર1 2 5૦૦૯૬. ( સાટે શિન્નફ્યેશતસ્ય વટુદાલેજ 
સનારાધાનનમ્‌).--ઉ લ ત8£ત્ાંઇટ ૪૦૯0 ધં૩₹૯ 13'૦07197 ૯૭9 
₹૯7ટ8લાપ્ત્રપંબાળ ૦ 0૦ 1પતતંતૈટ0ઇડ; 1પ 2 તં: ઈડર તૌથ7તટસક 
18708108 પડ ૦7 ધટ 1પલતંવલાધ્ડ 9108 ઉકલ [૦0૬ 1તંઇતંડ ૦? 
બસિનયડ (સાંમિક, વાયક, આાટાય, શસ્દરજ ) ઇેલોઝ £૯૩115દ000 
0 દલ ડટછઘંદ્લદ (8, $. રેહાત્તત્તાપદં ) 
નવલકથાકાર પોતાનાં પાત્રો વિશે ખધું જાશું છે. અને 
પાતાના શબ્દોમાં આપણુને તે કહે છે. પણુ નાટફકાર પોતાના 
શખ્દામાં પોતાનાં પાત્રા વિશે ઠશુ' કહી શકતે! ન હોવાથી એને 
જુટ્ટી રીત અજમાવવી પડે છે. એણે તો પોતાનાં પાત્રોના ઉદ્ગાર 
દ્વારાજ તેમનું ,માનસદર્શન કૅરાવવાતુ' રહે છે. વસ્તું અને પાન્તો 
ખન્ને નાટકને માટે એકસરખી રીતે મહત્ત્વનાં છે. નાટકંતુ' કાર્ય 
પાત્રાલેખનતુ' સૂચન કરે *છે.-“ નાટકમાં આવતી વાર્તાની ગતિ દ્વારા 
અને ખાસ તો] એમાના સ'ઘષ" અને પ્રસ'ગો દ્વારા એમાં આવતાં 
પાત્રોની ખૌષ્ધિક અને નેતિક લાક્ષણુકતાએની સમજણુ પડે છે. 
નાટકમાંનાં પાત્રો એમનાં કાયો વડે પરખાય છે, સારી નવલકથાની 
માફક સાશા નાટકમાં પણુ વસ્તુનો ખરો આધાર એનાં પાત્રો ઉપર 
અવલ'ળે છે. ભિન્ન ભિન્ન સ્વભાવ અને ૨ૃચિવાળાં મનુષ્યે! ભિન્ન 
ભિન્ન હેતુએથી પ્રેરાઈને એકબીન્ની પડછે આવી નાટકમાં થર્ષણુ 


નિ 
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ઊભુ' કરી રસ પ્રગટાવે છે આથી જ વાર્તાની ગતિ અને ઉત્જાન્તિતી 
શાથે જ પાત્રોના ક્વભાવ, ઉદેશ, લાગણી આપણુને જણાય છે 
કારણુ વાર્તાની પાછળ ખરું ળળ આ બધાનુ" હોય છે. અથવા 
વાર્તા એ ખધાથી ખ'ધાયેદી છે ટૂકમાં નાટકમાં વાર્તા, બનાવો 
શને પરિશ્થિતિ પાત્રવિકાસના જ ખીજ સ્વરૂપે! છે. 


નમ્ય્કમાં સ'ઘ્ખષ : 
નાર્યકક્ષાનો પાયે કાર્યમાં મશગૂલ પાત્રોનું દર્શન કરાવવાને! 
છે, જયા સુધી પાત્રો અચુક પ્રકારની ગૂંચવલૂમાં મુકાઈ સ'થર્ષ 
જન્માવતા નથી ત્યા સુધી નાટક ઉદ્દભવી શકતુ નથી. આ જાતનો 
શુ"ઘૂષુ ખે વ્યક્તિએ વચ્ચે હોય, લાગણીએના પરશ્પરવિરોધી 
આંદ્દોલનો વચ્ચે હોય અથવા સ'જેગા કૅ ભાવનાએ વચ્ચે હેય, 
કાયષ, ષાત્ર કે સ'જેગોના આ સથષની ઝૂ'ચ જ નાટકનું વસ્તુ 
પૂરુ પાડે છે, આ વસ્તુ એવી પ્રસ'ગરચના સજે" છે કે એમા 
, મૂકાયેલા પાત્રોના માનસની, તેમના વ્યક્તિત્વની ડસોટી થાય છે 
અને તે છતા થાય છે. પાત્રો વ્યક્તિગત રીતે કદાચ ભાવઠના 
શૃમશ્ણુમાં રડી જતા હશે પણું તે અસુક પ્રસ'ગો અને અમુક 
શજેગામાં મુકાયા હોવાથી જ વધારે સ્મરણીય ખતે છે. એમ ને 
એમ નહિ, 


આમ થર્ષલુ એ નાટકનો માણ ગણી શકાય. પાથમિક 
સ્વરૂપની અને કેકપ્રિય વાર્તાએમા ઘર્ષશુ ખે વ્યક્તિએ વચ્ચે 
નિરૂપાતુ જૈવામાં આવે છે, જેમાંથી નાયક અને ખલનાચકના મતીકેઃ 
ઉદ્દભવે છે. આ શિવાય પલું થર્ષણું અનેઠરૂપે નિરૂપી શકાય છે. 
જેટલીક વાર વ્યક્તિ અતે સ'જેગા વચ્ચે પણુ થર્ષણુ આવે. આવા 
ખાલ ઘર્ષણુની સાથે નાચઢના મનમાં પણુ બે પરસ્પરવિરોધી 
વિચારશે વચ્ચે ઘર્ષશુ ઉદ્દભવે જે આગળ જતા પ્રધાન ખને અને 
ખાદ ઘષણુ ગૌણુ બની જાય. “હમ્લેટ' અને જઈને. પર્વ ત્‌' 
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જેવાં નાટકોમાં નાયકના મનમાં ચાલતું આંતરિક ઘર્ષશુ વધારે 
મહત્ત્વનુ' છે જ્યારે ખાદ્ય ઘર્ષણુ ગૌણુ સ્વરૂપનુ' છે. નાટકનો આરભ 
આ ઘષ*ભુના આરસની સાથે થાય છે અને એતું સમાપન પણુ 
ઘર્ષણુના અન્ત સાથે આવી જાય છે. 


આ બન્ને છેડાએની વચ્ચે નાટકની વાર્તાના રસ બધાય 
છે અને વધારે તીત્ર બનતે। જાય છે. જેમ જેમ ઘર્ષણુ તીવ્ર બનતું 
જાય છે તેમ તેમ વાર્તાની ગતિ પણુ વધતી જાય છે. બે વિરોધી 
ખળાના સ'ઘર્ષ'માંથી ઉદદભવતી સ'કુલતા ધીરે ધીરે વધતી જઈ 
એવી સ્થિતિએ પહોંચે જયાં વાર્તા એક યા બીજા ખળની તર્ફેણુમાં 
પલટે લે. આ પછી બનાવોની ગતિ ગૌણુ અ'તરાયો સિવાય ચોકસ 
લઘ્ષ્ય તરફ જાય છે, જ્યાં ઈષ્ટ અનિષ્ટ ઉપર અથવા અતનિષ્ટનો 
ઇષ્ટ ઉપર વિજય થાય, આમ ત્રત્યેઠ નાટકના વસ્તુમાં આપણે 
કાર્યની ગતિની રેખા વધતે એછે અ'શે હેરી શકીએ. આપણે 
શરૂઆતના કોઈ બનાવ કે ખનાવો શોધો કાઢવાના રહે જયાંથી 
ઘર્ષણુની શરૂઆત થાય પછી વધતા જતા કાર્યની સાથે ઘર્ષણુની 
તીત્રતા પણુ વધતી જાય છે અને આપણુ એવી કક્ષાએ આવીએ 
જેમાં વાર્તાના પરિણામ વિશે આપણે કશુ' અનુમાન ઠરી શકીએ 
નહિં. ત્યાર પછી પરસ્પરથઘર્ષણુમાં ઊતરતાં ખળો એવી સ્થિતિએ 
પહોંચે જ્યાં એ ખળેોમાંથી એક વધારે મખળ ખનતાં વિજયનુ* 
ત્રસ્થાન આર'ભે. પછી નાટકના કાર્યની ગતિ એસરતી જઈ 
પરિણામ તરફે જાય. 

થ્રી રામપ્રસાદ બક્ષી “ નાટકનુ' પ્રાણુભૂત તત્ત્ત ' નામના 
એમના એક લેખમાં જણાવે તે ત્રમાણુ, “આજને પાથ્ચાત્ય 
સાહિત્યમીમાંસાનો અભ્યાસી કહેશે કે નાટઠનુ' પ્રાણુભૂત તત્ત્વ 
€૦॥॥૦દ એટલે સ'ઘર્ષ છે;. પણુ સંઘષષ એ નાત્યકુતિનુ' અ'તિમ 
લક્ષ્ય સાધવાનુ' એક અત્યન્ત આવશ્યક એવું, સાધત છે. સ'ઘર્ષ એ 
નાટકના વસ્તુના સ'વિધાનનુ” તત્ત્વ છે. આપણા ગ્રાચીન નાત્ય- 


નાટકે [ ૧૨૭ 


શાસ્રકાશેએ દર્શાવેલી અર્થષકૃતિઓમાં અને કાર્યાવસ્થાએમાં એ 
તત્વનો સમાવેશ અને સ્વીકાર થયેલો જેઈ શકાય છે, નાટકને 
અન્ય ધર્મ છે ભાવસ'ક્રમણુ અને એ ભાવની સહ્ય સામાજિકના 
હૃદયમાં રસરૂપ થતી પરિણુતિ''.પ આ જ વિચારણાને એમણે 
અન્યત્ર સોદાહરણુ રજ્‌ ઠરી છે જેમા તેએ હહે છે કે, “...સ'ઘષ* 
એ નાટકતું ત્રાણુભૂત તત્ત્ત નથી; માણુભૂત્ત તત્ત્ત છે રસ, અને 
સ'વષષ એ રસના સમર્પણુ માટે જરૂરતુ' એક સાધન છે એવા 
આપણુ રસકોવિદદોનો મત છે. એ સ ઘષ" તત્ત્તનો નાઢ્યસ'વિધાનમાં 
મ્વ્રીહાર થયો! છે. એ તો વસ્તુગૂથણીના પાચ સ'ધિએ। કદ્પ્યા છે 
તે જોતા સ્પષ્ટ જણાઈ આવે છે. પ્રત્યેક નાટકના વસ્તુનુ' કોઈ 
અ*તિમ લક્ષ્ય હોય છે. દા. ત. “શાકુન્તલ'તુ' અ'તિમ લશ્ન્ય છે 
દુષ્યન્ત અને શકુન્તલાનુ' સુખી દામ્પત્ય. એ લક્યસિદ્િ એટલે 
મયોજન, એ પ્રયોજનસિદ્ધિતુ' મ્રથમ ખીજ રોપાય, એ ખીજ 
ખીલે, પછી પાછુ' ખીજી કોઈ ઘટનાથી એતુ' આવરણુૃ થાય, એમાં 
આવરણુ નહે, નાયક એ અ'તરાયને હૂર કરવાની વિમાસણુમા પડે, 
સવે” દિશાથી સર્વ ત્રકારે શકય એવા પ્રયત્ન ઠરે, અને અત્તરાયને 
દૂર ઠરી લદ્ષ્ય સાધે, નાટકંનુ' મયોજન સિદ્ધ થાય. આ પ્રકારે 
સ'વિધાનનુ જે પૃથડકરણુ ક્યુ” છે તેમા સ*ઘ્ષ'તા તત્ત્વનુ' મહત્ત્વ 
પ્રતીત થાય છે.?* 


શ્રી જયતિ દલાલ “સ'ઘષ શબ્દની સમજૂતી આપતા લખે 
છે ઝે, “આ સ*ઘર્ષ €૦પ૦૪ જેને કોકે €બળઇત૬૬ તુલના, 
સરસાઈ; 5પપછુછાટ સુકાબલો, ૦૩૩૦૬18૦ વિરોધ જેવા નામે 
એળખાવવાનો યત્ન કર્યો છે તે વાસ્તવમાં તે! પાત્રે ( માનવીએ ) 
અનુભવેલી ખે'ચનુ* નાટયાત્મક નિરૂપણુ છે, આ ખે'ચ સમાજ 





૬, વાડ-મયવિમ ૬ પૃ. ૨૭૬. 
૨, નાઢયરસ, પ ૯૨. 
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સાથેની કશમકશ હોય, અન્ય વ્યક્તિ સાથેની તાણુખે'ચ હોય કે 
પછી પોતાના દિલમાં જ કામ કરતી બે વિરોધી છુંત્તઓ વચ્ચેનો 
જ'ગ હોય, એમાં વિજયપરાજયનુ' એટલુ' મહત્ત્વ નથી, મહત 
આવા સ'બેગામાં પાત્રને પોતાને શો અને કેવા અંતુભવો 
થાય છે એનુ*, એના આચારવિચાર:પર' શુ' અસર પડે છેં, એ 
કેમ બોલે છૈ, કેમ ચાલે છે, એનું છે. "પાત્ર એમાં ઊઠે છે 'કે' ભાંગે 
છે એની જ નાટ્યાનુભૂતિ પ્રેક્ષક-તાચકને કરાવવાની હોય છે...અમ 
સ'ઘર્ષ લાગણીની, ભાવનાની વસ્તુ છે. આ મથામણુ એ જ સાચો 
સાહિત્ય પદાર્થ....ઘષણુ' વિના ગતિ નહીં, એવો સાદે! ભૌતિકશાસ્રનો 
નિયમ અહોં વિશેષ વજૃદથી મોજૂદ છે...પણુ સાથો સ'ઘષ* હાથ 
“લાગી ગયો હોય પણુ એનુ” નિરૂપણુ નબળું એટલે કે બાલચાલની 
રીતે ઢીલીપાચુ' હોય તે નાટકને ઘણુ સહન કરવુ પડે છે... 
નાટકકારે-સ'ઘર્ષની કર્મભૂમિ પાત્રના અ'તરતમ મન લગી" પહોંચાડી 
હશે તો એ સ'ઘષ* વિશેષ પ્રતીત્તિકર હશે. અને એ જ સહુના 
હિતની વસ્તુ છે. એક તે સહાનુભૂતિ વિશેષે જગાડી શકાશે અને 
બીજુ” પ્રેક્ષકતા મન સાથે તાર સાંધવાનું અનુકૂળ બનશે.” ૧ 

હેમ્લેટ, મે્‌ઠબેથ, ઓઔથેલો, રાઈતોા પવષ્ત, વગેરે 
નાટચફાતિએમાં સ'થર્ષ વડે એમના કર્તાએ કેવાં ઉત્તમ પરિણામો 
સિદ્ધ કર્યા" છે તે જાણીતી વાત છે. 


નાય્કમાં ભાષા અતે સ'વાદ : 


પ્રો. રા વિ. પાઠક કહે છે કે, “ નાટકમાં નિરૂપ્યમાણું જવન 
જેટલુ' દશ્યથી અને ખનાવની તેટલુ' જ, ઠદ્દાચ તેથી પણુ વધારે, 
ભાષાથી રજૂ કરવાતુ' કરવાતુ' હોય છે. એટલે ભાષા તત્કાલ, 
તત્સ્થાનની જ હેવી જેઈએ. અ'ગ્રેજી નાટકોમાં પણુ નાટકોની 
ભાષા પાત્રના સ્થાન અને સમાજની ભૂમિકાને।- ૨'ગ લે છે. ત્યાં 





૬. “કાયા લાકડાની ને માયા છુ'ગડાની” માંથી, 


«૧ ₹ 


નાટક & ૧૨૯ 


ભાષાની મચૃશ્કેલી આવતી નથી ફારણુકે ત્યા કઈક એકખીન' 
સ્થાનોની ભાષાનેદ લેઈકોને વધારે પરિચય હોય છે અને વધારે તે 
આ ઝે ત્યાના સાહિત્યકારોએ આવા ભાષાભેદેને માટે જેડણી 
વગેરેના (નિચમોપ પરંપરાથી નકો કરેલા છે. આપણું અહીં એવી 
પ્ર“ૂપ્રા થઈ નથી.” સ્'વાદકલાના આલેખક નાટયકારે શખ્ટે 
શખબ્ટનું' મૂલ્ય 'િછાની એને કેવી રીને ત્રવોજવાનો હેય છે તેને 
લગતુ* અગ્રેજી વિવેચઠ વૌલ્ટર ઈટનતું મ તવ્ય જાણવા જેવુ છે : 
“જહ 3% 8 ત્વરા 119 ડળ્ાદા તતઘતંઈલઈ ૦ ૪૦ત્તેંડ જાઈ 
લો ૦ 4૮૦0 ડો ૨ 18૮૪૯ રર્દિલ્ટઝ £૦#£ ૯૬/૦૬ 005૬ 16 
5206781 ઈટ 18પ્કૂટ ૦0૪ ઈંટ 51૨8થી ધી૯£૪/9ટ ૯૫૯૬ ॥૦૪તેં 
1005૬ €૦103૬ ” 


પ્રો. »ે. એસ, રામમૂર્તિ કડુ છે તેમ, “1. કઘકટ€ 79 
90૯ 97 દ 8૯% 10080₹ઘ8 £૮ધ2₹ 113 તંલ્ઝ80વંક 1790 
થધાટાધ૦0 ૦ દૌઓટ તંત્તત8દડદ. [છ ૪ દાજ ધટ €૦7૫૦£&6૦75 
ઊડ 1:009%7લવંજુહ ૦? પતત 08૯ &તતે ઊડ ₹દ જૈ ૦0૯5૯૮૦0૦૩ 
૦7 પક ૩૦૫8૭ 7 વં ૯10૦1005 87૯ 2€81લવે 10£0 દુ£લદધ૦ઇ 
014), લ્દટ 85 દ 2200૦0૬ ૫૩૯, 8૬ 09 2૬૦, ૦૪1080]? 
140૪પટૂદ, ડીલ 13પડદ ઇટ ૦88 ૦ ૮૦ળ1તલતવાપ# “લર્રિટિટદા/લ 
૪7૦ વંડ' 81૮18 00૯45 ઈંતદ ઝલ 7005૬ ૯#૦9૯ £૦£ ક»િળડ્ડાદ 
કપછી લ ૭11૯ ત5 911 ફદા#ટ ઘંડટ વંભણ1ટ 100[2₹૬5551૦00 ૦ 81૬4 
૦% 11 ળરવપ41દ% કં દદ ૦ દ]૯ (૯500 5710 પદર 


દ ટ ૪તત૮વંડ ” 


વસ્તુ આપણુને કાય" કરતાં મતુષ્યો ઇર્શાવી તેમની વિશાળ 
લાક્ષણિકતાએ। જલુવે છે. આ સ્પષ્ટ ઢરવાને માટે બેની રેખાબો 
ળહુ સ્પ્ઠ હોવી જેઈ એ, એના ઢા્યમાં ગતિ આવવી જેઈ એ અને 
મહત્વના ત્રશ'ગા એટલા સ્પષ્ટ અને લાક્ષણુક હોવા ૧ 
જથી આપણે તેના અર્થ અને રહસ્ય વિશે ડથી ભૂકર્મા ન * 


૯ 
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સ્વગતૌક્તિતે યોગ્ય માને છે ઠારભુ ઘણીવાર કેઈઈ એફ પાત્રને 
પોતાની યોજનાએ, હેતુએ અને વિચારે પ્રેક્ષકોને જણુવવાં હેય 
અને ખીજ પાત્રોને છૂપાં રાખવાં હોય ત્યારે સ્વગતોકિત સિવાય 
એની પાસે ખીજુ' સાધન હોતુ નથી. ઘણીવાર ખીજ પાત્રોની 
ર'ગભૂ'મિ ઉપરની હાજરીમાં એક પાત્ર સ્વગતોક્તિ કરતું હોય ત્યારે 
તે બેહૂ દુ' લાગે છે, માત્ર પ્રેક્ષકોને જ વિશ્વાસમાં લેવા આ પ્રકારની 
સ્વગતે।કિત પ્રયોજવામાં આવે ત્યારે જ તે ઉચિત ખને છે, એવી જ 
રીતે પ્રેક્ષકાને અમુક વસ્તુની જાણુ હોય અને તે વસ્તુ જે સ્વગતે।કિત 
દ્વારા રજૂ કરવામાં આવે તો પણુ તે અનુચિત છે. પણુ જયારે 
પાત્ર પોતાના મન સાથે દલીલો કરે, પોતાની યોજનાએનેો વિચાર 
કરે ત્યારે તે મોટેથી વિચાર ડરે છે એમ માનવું બેઈ એ. પ્રેક્ષકોની 
ઉપસ્થિતિ એને મત નથી અને નાટકકારને આ બધાથી પ્રેક્ષકોને 
પરિચિત કરવા છે એટલે આ તરકીળનો આશ્રય લીધા વિના 
એનો છૂટકો નથી. 


આજતું વિવેચન આ સ્વગતેડિતને કૃત્રિમ અને ખિનનાટ્યા- 
ત્મક ગણું છે, એ પદ્ધતેને એક જુનવાણી પદ્ધતિ તરીકે એ!ળ- 
ખવવામાં આવે છે. જે વસ્તુ સ'વાદથી રજૂ કરી શકાય તે વસ્તુ 
સ્વગતેકેતથી કદાપિ રજૂ નહિ કરવી એવો અભિમાય હવે દઢ થતો 
જાય છે. અત્યારનાં નાટકો વધારે ને વધારે ત્રમાણુમાં માનસલક્ષી 
શ્હુશ્યાથી ભરપૂર ખનતાં જાય છે ત્યારે સ્તગતોક્તિ અને સ્વગત- 
ભાષણુ સ'પૂર્ણુપણું અદશ્ય થઈ ગયાં છે એ આપણી નાવ્યકલામાં 
આવેલા પરિવર્તનનું સૂચક ગણાય. 


શ્રી જય'તિ દલાલ સ્વ. (સ્વગતની) સમજૂતી આપતાં લખે 
છે કે, છપાયેલ નાટકમાં ત્ર. ( પ્રકાશના ) વિરોધમાં નોંધાતી સજ્ઞા 
(સ્વગતનાં) કેટલાંય દેશીવિઠઠેશી આર્વતનો-વિવતનતો છે. 
આત્મગત;, પવારિત; જનાન્તિકે, આ ટ એ સ'સ્ડુત 


ખાટફુ [ ૧૨૩ 


પ્રણાલિકાની રઢ થયેસી સ"વાદ્યુંડ્તએ। તે સોલીલોડવી, એસાઈડ), 
સોાતોક્ષોાગ, મોતોહામાં અને જરા આગળ વધીએ તે પ્રોલોગ અને 
કોરસને પણુ આજ પેટા પ્રકારની અ'તગ*તૃ ગણુવા પડે, આ 
ચુક્તિનો નાટફેકાર નીચેની વિવિધ રીતે ઉપયોગ કરે છે એવુ થી. 
જયત દલાલ જણુપવે છે. 


(૧) નાટક કૅ ચાલુ પ્રસગ કે પોતાના કે પારકા પાત્ર વિષે 
માહિતી આપવામા, 


(૨) પોતાનુ કે બીજાનુ એડાગી દર્શન કરાવવામ્‌॥, 


(૩) પોતાને પ્રતિભાવ કૅ ખીન્નના ગ્રતિભાવ મત્યેનો પોતાનો 
મતિભાવ ત્રગટ કરવામા. 


(૪) પોતાના મનમા ચાલતી જાદ્વાસ્થળીને બની શકે 
તૈટ્લી તટસ્થતા જાળવીને વ્યક્ત કરવામાં. 


(૫) જાત સાથેનો સ'વાદ્ઠ ખતાવવામાં. 


(૬) પોતાના જ વિભક્ત જ્યક્તિત્વત્તું દર્શન કરાવવામાં એટલે 
કૅ પોતાના જ છાયાપુરૃષનુ પાત્રાલેખન ફરવામાં, 


(૭) નાટકકારે નાટચરીતિ અ'ગેના પોતાના પર થયેલા 
આશ્નેપાનો જવાખ આપવામા. 


રેડિયો નાટકમાં પેપ (૧૦તી જે કામગીરી છે તેનો પણુ 
આ જ વિભાગમા સમાવેશ કરવાનુ શ્રી. દલાલ સૂચવે છે તે મુદો 
ચર્ચાસ્પદ છે. “ સ્તરગતે।ક્તિમાં નાટકેકાર ઘણીવાર ઢથાવસ્તુથી 
આગલી પાછલી માહિતી પીરસી દેતો હોય છે. આ માહિતી પાત્ર 
ચોતતાના વિક્ઞે કે અન્ય પાત્રને વિશે આપે છે, તે। ક્વચિત્‌ એ 
એ માહિતી નાટકના વસ્તુને લગતી પણુ હોય છે, સ્થળમેદ 
દર્શાવવા પણુ તેના ઉપયોગ થાત છે. આગળ ન્યાં ડાર્ય મૂકી 
દીધુ હોય અને નવુ ન્યાથી શર થતુ હેય એ ખે ખિંદ વચ્ચે 
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સેતુ બાંધવા અને પ્રેક્ષકેને એથી વાકેફ ડરવા પણુ આ રીત અજમાન * 
વાય છે. સ્‍્વગતેકિતને! ખીજો ઉપયોગ તે પાત્રની વિમાસણુ કૅ 
એનો માનસિક સ'ઘષ* નિરૂપવાનો છે. આ વિમાસણુ એઇછામાં 
એછાં ખે રૂપ તે લઈ શકે છે. ખન્ને તત્ત્તતઃ વિભિન્ન નથી, 
એક રૂપ તે પોતાની સાથેની ખાંધછોડતું તૈટ]૦7200૫નુ'. ખીજુ” 
રૂપ તે વેદનાની વાચાનુ' પોતાને પોતાની જાતથી અળગી પાડીને 
પાત્ર બોલે, ” શ્રી. જય'તી દલાલ. 


“100 4% ૦/ ઈટ ઝત નામના પુસ્તકમાં એના લેખકે! 
મિલેટ અને બૈન્ટલી લખે છે કે, “૧૮ ૬૦110વૃણ?% 14 2 વંત 2008110 
ઉંકંતટ (૦₹ ધટ ૯૪8૦0 ૦7 તૌદ્£૮દ૦ દ૦ 9914 010૫૯ 
5૪11005 થ11૯010% 1005 9૯ કા?લ. [૦1૦૧17 ક8ર્ત [7001047 
117, 11 15 ૨ 5૪૯41તંઇટ્ઠુ 810૫ત ૦ ઈલ ૮84740૮૬૯5 7૯11089 
તં 1તલ્લડ, 80 ૦00]૯071૮110% ૦? 06108૯ 2૪6 [0750081 
8590100241 70%6€711......]દ 15 (3૯ તૉંત૯ત£૯ડ£, કટ 0005૬ 
પ1810861૯ર્તેં 00૯(10ર્ત ૦ 14018 16 દ્રધઉ[૯0€૯€ 10 10100608 
₹€ 780067 પ્ર દૌપ૯ લપ (૧€(૯:'૭ ૦1010 ૦? 10056] કરવ 
૦0675, 1145 106707૯0860 ૦ ધોલ ૪#૯૯૯તાતછુ ૮00 થતર્વ 
415 11૯06૦7 પ1] 7૦ 8૮તેં દ૦ (દદ 8€0100:. 1૬ ઇદ005 ઇન 
85 ૦૬૯ €૦ ધૌ ૦ 124૮ ૦? 4 €0૧₹8ળં૯£ 85 4૬ 15 ૪૦૭૭191૯ (૦# 
ઇટ” વૈત્ાક્ષઇંડદ £૦ ઇુલદ.”* 


ઉં્યંત્માં ઇકણલ્ત? માં સોીલાકવીની આ યુક્તિ કૅયા 
ઉદ્દેશથી ઉપયોગમાં લૈવાતી તેને માટે એજ લેખકે! લખે છે કે, 


“પટ ૬૦110૧0? 1 વંદ્રડાત્કાં ૧૪૯? 9784 ("લ્વપટાઇ₹ 
પડટતે 80 દદ 9૦૪0710૪ ૭૦ % [૪1૯૮૮ 45 % ૩#₹0100૫૯ પ૦ 
£૯/લડ દં€ £૪૯૦18૦લ્ક ૦? દ તણવૈ1૦0૮૯ 85 £૦ £/ ૯ ર્લંઇટપણાડ- 
૧02૯5 ૦? ધટ 910% £૦ ઈંટ £૦૦૯&1૯વં, ₹૦ 104104૯, 5૭૦0૯૫00૯4 
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જરધંક ૦૦૪૬ાર્તટદ881૯ તડડસઉલધાલડ5, પંપ 110૯5 ૦? ઘંપ્લ ૯0૩૫૪૪ 
યા; વતત ધક ૯૩૭૬891141 4 ₹00૦તં વત્તવે ધ૦ત્તટ ”” * 


શેકસપિયરે પોતાના કરુણુપર્ગવસાયી નાટકોના મધાન 
સ્રી-પુસ્ષ પાત્રોના આત્રવ્યક્તિત્તાને સ્કુટ કર્યા છે એમા આ 
સ્વગતેક્તિનો કેટલે કાળો છે તે ખતાવવા માટે ખાસ પ્રયત્ન 
કંગન પડે તેમ નથી. પાત્રોના માનસપ્રદેશમાં ચાલતા આતરસ'વર્ષનોા 
આલેખ હોરી આપવામા, હેમલેટન ચિત્તમાં જગૃત થાય છે તેવી 
સમૂઢચેતનાનુ” ચિત્ર ક્ત્યક્ષ કરાવવામા, પાપી પાત્રના માયક્ચિત 
કંગ્તા હદયની આર્તતા ચીતરવામાં આ યુક્તિ ઘણી કામયાબ 
તીબડે છે. 

સ્વગતોક્તિને પાથ્યાત્ય વિવેચકોએ બે ત્રણુ વિશ્ઞાગામા 
વહેંચીને પણુ વિચાર હર્યે] છે. એમાની એક તે 228051૫૦૯૪ 
બીજી તે ડારપતાઉ₹ત] અને ત્રીજી તે 171£૦03[0૮૦11₹0. મ્રથમ 
પ્રકાગ્ના હૈતુ માત્ર ધોડીક માહિતી આપી છૂટવાનેઃ છે, ખીજને 
હેતુ કાય*“પૂર્તિમા મદદરૂષ થવાને! ગણાય છે અને ત્રીજી, કે જે 
છૂતટુષ્ટ કોટિની યુક્તિ છે તે પાત્રન આતરમનનો ચિત્ર આપવામાં 
ખૂખ મદદકર્તા નીવડે છે. શેક્સ્પિયરના કરૃણાન્ત નામ્કેમા ત્રણે 
મશ્ારે સ્વગતે।ડ્તિ કામ કેરે છે. પણુ છેલ્લા મઠારમાં તે! શેફસ્પિયર 
અપૂવ રીતે સકળ થયો હોવાનુ' દેખાય છે. આધુતિક નાટકો 
વાસ્તવઆગ્રહી બનતા જાય છે તેથી જીવતમા અસ્ગાભાવિક લાગે 
તેવી આ ચ“વાદયુક્િતિનતે આજનો નાટડેકાર નાટકમાં ગ્રયોજવાનોા 
ખહુ ઉમળકા ન બતાવે એ દેખીતુ' છે પણુ શેક્સ્પિયગ્ના જમાનામા 
ઈગ્લે'ડમદ અને ગઈને! પર્વત, કાન્તા, પ્રતાપ, વગેરે નાટકોના 
જમાનામાં ગુજગતી નાટકે આ કુક્તિને યધબલખ પ્રમાણુમાં યોજતા. 
થ્રી. ગ. વિ. પાકક ક્ડે છે કે સ'સ્કૃત નાટકમાં ખહુ લાખી 
જાઝ્તએઃ આવતી નથી પણુ ઉત્તરગમચગ્તિમાં એક સ્થળે અને 

“2 211, 212. 
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વિશેષે ફરીને મુદ્રારાક્ષસમાં લાંખી સ્વગતોડ્તિઓ મખૈ છે. આધુનિક 
નાટકોમાં પણુ કોઈ કોઈમાં જે સ્વગતોક્તિએ આવે છે તેની ઉપર 
સ'સ્કુત અને શેકૃસ્પિયરની અસર તો દેખાઈ જ આવે છે, પ'ડિત 
યુગના ખધા જ નાયકે સ્વગતકેથનમાં ખૂખ રાચે છે. સરસ્વતીચ'દ્ર, 
શઈ, પ્રતાપ, શાહાનશાહુ અકેખરશાહનો અકખર, વગેરે પાનાંનાં 
પાનાં ભરીને એડલા જ બોદેયા ફરે છે. આ દીઘતા કૅં'ટાળાજનકુ 
નીવડે છે એ પણુ સાચુ છે. હેમલેટમાં હૈમલેટની વિખ્યાત 
સ્વગતેોક્તિએ છે તેને વિશેનો પાશ્ચાત્ય વિવેચકોનોા મત જેઈ એ. 
તેએ લખે છે : 


૧10 5૦11૦વ૫% ઇંવ્જ્ાંતરણાંતરટ્ટ “47૦0 લટ ૦૬ 10% ૬૦ ઈ” 
તંટંથધ્ટડ દદ ૪૮૯૭૩0 ૪૯૦ લાત ૦? ડપાંલંવૅટ; ઈલ ૭૦1[1૦તૃપ? 
૦૦૯૦૩૦ ૯તં 09 દષતા1૯દ'ડ5 ૮૧૬૮તછું દઝટ પટ્ટ ૧૬ ૪89૯૬ 
વંલ08દલ્ડ 07૮03૯” ૦£ ત્ત૦દ 1૬ 11 5૯૬૫૯ 115 1૩07૦૩૯ ₹૦ 
0 તેટ" ઈંટ 1તઇટટ પળવંલઇ ડળ હાં'૦005૬૧0૦૯૩. 10 ૦1૯! 
કાંદપક્રપંબળડ, ધષ્ટ 501110વૃઘ 15 થ 000805 ૦9 ડર્લાકિત્ર8]9515, 
ડર્લ(સ્ડધં108 100, ૦૪ £૯૯૦4૯, ૫711018 દ્વૈવૈંડ 10000050783 ૬૦ 
૦૫૮ 10009લ્વે્ઠટ ૦? 14101૯15 ૮૦૧0૯ 480૫7૯.” 3 


તાય્કમાં જુરી જુદી સન્ધિઓ। : 
સ'સ્કૃત નાઢ્યવિવેચનમાં જેમ મુખ, પ્રત્તિમુખ, ગભ*, વિમર્શ 
અને નિર્વાહુણુની સન્ધિએ આવે છે તેમ પરપરાગત અગ્રેજી 
વિવેચનમાં નાટકના ળ'*ધારણુની જુદી જુદી સન્ધિએઓ પાડવામાં 
આવે છે, આ પાંચ સતન્વિએ કેટલીકવાર પાંચ અ'કેમાં અવે 
છે એમ કેટલાક વિવેચકો માને છે પણુ પાંચ અ'કોમાં જ એ 
ખધુ આવવું જેઈએ એવે! કોઈ નિયમ નથી. વસ્તુની કક્ષા મમાણે 
અ'કા વહે'ચાવા જેઈએ એવા કોઈ અનિવાય* નિયમ નથી. 
ઘધુતિકે નાટકોમાં ત્રણ અ'કોા અથવા તે! ચાર અઝા આવે છે 
$10૯ &તદ ૦ ધોલ તતા : 2. 212. 





નાનક [ ૧૩૭ 


અને આ ગણુ કે ચાર અકોમા નાટકની આ પાચ સન્ધિએ[ને 
સમાવી લ્લેવામાં આવે છે, અને હવે જ્યારે એકાંકી નાટકે લખાતા 
થયા છે ત્યારે અ'કવાર આ કક્ષાઓની રજૂઆતને કોઈ ગ્રશ્ન જ 
નથી. ઢારણુ એકાકીમાં પણુ તેના સ્વરૂપને અતુરૂપ જુદી જુદી 
કક્ષાએ આવવાની. આપણું અહી એ પણુ ધ્યાનમાં રાખવાતુ' છે 
કે નાટકની આ ગ્રમાણુની વહેચણી પર'પરાગત વિવેચનમાં રૃઢ 
થયેલી છે અને તે દધિએ જ અવક્ષોકવાની છે. કારણુ બધા જ 
નાટકેામા કક્ષાતુ' સ્પષ્ટ સીમાકન કરવુ” મુશ્કેલ બને છે. 


નાટડમા સ'ધિએ। વિશે વિચાર કરતા શ્રી રામનારાયણુ પાઠકે 
લમખ્યુ' છે કે, “સુખસધિમા ખીજનિશ્રૅપ થાય છે. અને મ્ત્તિ- 
સુખમાં એ ખીજના અકરા કયાક દેખાય અને કયાક ન દેખાય 
એવી રીતે આવે છે. આમા મિદૃ અને પ્રયત્ન આવે છે. ગર્ભ'સ રમા 
દખાઈ દેખાઈ અદશ્ય થયેલા અ'કુરો પાછા શોધી શોધીને આગળ 
વિક્સાવાય છે અને ત્યા માપ્ત્યાશા થાય છે. તે પછી વિમર્શ સ'ધિમા 
કોઈ આફતથી અથવા એવા કારણુથી ઘડીભર કળ આવશે કે નહીં 
આવે એવો વિમર્શ કે શકા થાય અને તે પછી નિર્વહણુ સ'ધિમા 
ખાજમાથી નીકળેલા છૂટાછવાયા અ“કરોને યથાયોગ્ય એક જ 
પયોજનમા ભેગા કરી સફળ ઠૅરવામાં આવે છે ** 'ઘ4ન્યાલેક'કારે 
સ'ધના સદર્ભમા જે વિવેકની અપેક્ષા સર્જકે પાસે રાખી છે તે 
તોધયાત્ર છે તેએ! લખે છે કે, સ'ધિની (અને સ'ધિના અ'ગોની) 
ઘટના સજ*કેૅ માત્ર રસાભલિવ્યકિતિનો અપેક્ષાએ ડરવી, કેવળ 
શાસ્રના નિયમ અતુસાર રચના કરવાના ઉદેશથી નહી. શાસ 
ઉપદેશેલા નિયમતુ અનુવર્તન કરવાના આગ્રહમા રસસિદ્િ સત્યે 
દુલષક્ષ રહે તે ઉચિત નથી 





1 છુજ્ધિપટાર ૬ પુ. ૨31, પ્ર. ર૩1, ૨૩૨ 


૧૩૮] સાહિત્યસ્વરૂપોા 
ઉદૂઘાઃન : 


નાટકની પ્રથમ કક્ષા એનો આરભ છે, જેને ઉદ્ઘાટન 
18૦૩૫૦૫0) એવું નામ આપવામાં આવે છે. એને હેતુ 
ભાવકને નાટકના વસ્તુપ્રવેશશાં આવશ્યક એટલી માહિતી 
આપવાને છે. નાટકની શરૂઆતમાં ભાવડૅ કેટલાંક પાત્રોને જુએ 
છે જેના સ'બ"ધ વિશે, ભાવિ વિશે એને કશે ખ્યાલ નથી પણુ 
એ ખધાં વિશે એને જાણુવાની ઘણી જરૂર છે. નાટડની શરૂઆતનાં 
દશ્યો આ બધી માહિતી આપનારાં હોય છે. શરૂઆતનાં આ 
દૃશ્યો જ નાટકકારની ખરી કસોટી કરનાર હેય છે. એની વાર્તા 
સાદી હેય તે! પણુ એને ઘણી મુશ્કેલી નડે અને જે વધારે સ'કુલ 
હોય તો તે એ મુશ્કેલી ઓર વધે, નવલકથાકારને તે! સીધા 
ડઠથનનોા લાભ છે પણુ નાટકકારને એ નથી એટલે એની છુશ્કેલી 
મોઢી છે, 


આ મુશ્કેલી નિવારવા નાટકકાર પોતાનાં પાત્રો પાસે ચોકસ 
ઊંક્તએ ઉચ્ચારાવે છે. પણુ આ તરકીબ ઓછામાં એછી 
નાઢ્યાત્મક છે. જૂનાં નાટકોમાં તાટકેના વસ્તુને સમજાવતું કૅથન 
પદ્યમાં મૂકવામાં આવેલુ' જણાય છે, સ'સ્કૃત નાટકોમાં આર'ભમા 
આપશે સૂત્રવાર અને નઢીઓના સ'વાદ દ્રારા નાટકના વૈસ્તુને 
અને આયથનારાં પાત્રોનો પરિચય અપાતે! જેઈએ છીએ. આધુનિક 
ર'ગભૂ“મ ઉપર આ ખધુ' પ્રતિષ્ઠા પામતું નથી. આજને નાટકફાર 
આખા વસ્તુને સ'“વાદ્માં સમાવી લેવાનો પ્રયત્ન કૅરે છે. કેટલીકવાર 
પાત્રના મનમાં ભૂતકાળનાં સ'સ્મરણુ। જાગે અને તે સ્વગતેક્તિ 
દ્રારા વ્યડ્ત કરી નાટકનું વસ્તુ સમજાવે, પરતુ શરૂઆતમાં જ 
આવતી સ્વગતે1ક્તિ તરફે પ્રેક્ષકોનુ ધ્યાન જાય નહિ એટલે આ 
રીત પણુ ખહુ સફેળ નહિ થાય. માટેજ નાટકૅકારે આ પ્રવેશનુ” 
*ડુકોરમાં વિભાજન કરી તેને સ'વાદનુ' સ્વરૂપ આપવું જેઈએ. 


નાટક દિ ૧૩૯ 


આપ આ વસ્તુમ્રવેશ નાટકેકારની કૅલાની કસોટી કરી તેનામાં કેટલી 
શક્તિ રહેલી છે તેતુ' દર્શન કરાવે છે. અદ્યતન નાટકે।માં કર્નિચર 
સાફ કરતા નોકર પાસે પોતાના શેઠ-શૈઠાણી અને અન્ય પાત્રોનો 
પરિચય અપાવવાની રીત ઘણી પ્રચાર પામી છે. શૈક્સપિયર પોતાના 
નાટકોમાં ખહાર્ગામથી આવતા માણસેપ'નેો ભેટો સ્થાનિક સતુખ્યે 
સાથે કશવી તેમના વાર્તાલાપ દ્રારા વસ્તુનો પરિચય આપતે।. 
આવી ઉડ્તિએ પ્રેક્ષકોને ગમે કૈ ન ગમે તે પણુ સાંભળવી પડતી 
કારણુ એ સમન્ય તે। જ નાટકૅતુ વસ્તુ સમજાય, માટેજ આવા 
સ'વાદની કૃત્રિમતા જેટલી ખને તેટલી ટાળવામાજ નાટકકારની 
ઠૅલા રહેલી છે. 


સારુ' ઉદ્દઘાટન સ્વાભાવિક કહી રાકાય એવા સ"વાદથી થવુ 
જેઈએ એટલુ'જ નહિ પણુ એ સવાદ મહત્ત્વનો હોવે જેઈએ 
અનૈ એનાથી કાચનો આર'ભ પણુ થઈ જવો જેઈએ. આ શતે 
સ'વાદ નાટકના શરીરમાં અવિભાજ્ય અવયવ ખની જશે આપણુ 
કુપૂહલ, પાત્રો અને તેમના કાર્યો વગેરેથી જાગૃત થાય અને તેમના 
સવાદ દ્રારા નાટકના વસ્તુમાં પ્રવેશ મેળવા લઈએ. એમા નાટકને 
સમજવામાં જરૂરી એટલી બધી માહિતી આવી જવી બેઈએ. 
એમ કરવામાં કેટલીક યુક્તિઓઆને અનિવાય' તરીકે સ્વીકારી લેવી 
પડે. નાટકતુ' આ ઉદ્ઘાટન સ્પષ્ટ હોવુ જેઈએ, બને એટલુ «ક 
અને સ્વાભાવિક હોવું જેઈએ અને વસ્તુના ગ્રારલિક કાર્ય સાથે 
સ'કળાયેલુ” હલુ” જેઈ એ. 


નાટકૅના ફાયના આરભ એના ઉદ્ઘાટનની સાથે જ 
લગભગ થાય છે. પહેલા દશ્યના અત સાથેજ આપણે એવા 
બનાવ ઉપર આવીએ છીએ જે નાટકના કાર્યના આર'ભ ઢરી દે 
છે સુશગતતા અને સ્પટ્ટતા આ કક્ષાગે આવવાં જેઈ એ. પાત્રો 
અને શ'જેગા નકી થયા પછી મત્યેક કાર્ય આગલા બનાવના 


૧૪૦ ] સાહિટ્યસ્વરૂપે 


પરિણામફપ થવુ" જેઈએ. નાટકની ગતિ ગમે તેટલી રસપ્રદ છતાં 
બિનજર્રી વીગતેથી અવરોધાવી જોઈએ નહિ. હેતુત્રધાન નાટકે- 
માનો હૈતુ સ્પષ્ટ થવો જેઈએ. નાટકના વિકાસક્રમમાં પ્રત્યેક 
પ્રવેશનુ' મહત્ત્વ હોવું જેઈએ. આ પ્રવેશે નાટકના વસ્તુમાં વિકાસ 
સાધે અથવા પાત્રો વિશેના આપણા જ્ઞાનમાં વધારો કરે અથવા એ 
ખન્ને કાર્યો ડરે, આ પ્રવેશાનું મહત્વ, એમાં થતું કાર્ય, એ દરમ્યાન 
પાત્રોએ ઉચ્ચારેલી વાણી વગેરેનો અભ્યાસ કેરીનેજ આપણે 
નાટકૅફારની વસ્તુસ'કલનાનુ' મૂદયાંકન ઠૅરી શકીએ. આ ભાગે 
ઉપર આપણું ધ્યાન કેન્દ્રિત થતાં નાટકની પ્રત્યેક વીગતતું રહસ્થ 
સમજાય, આ માટે નાટકકારે જે જે યુડ્તિએ રચવી પડે તે ખધી 
સ્વાભાવિક લાગવી જેઈએ. જે એમાં સ્વાભાવિકતા ન હેય અને 
તરફીખનો ભાસ થાય તે! એટલી નાટકેકારની કૅલાની ખામી ગણાય, 


સામાન્ય રીતે એવો! નિયમ ખાંધી શકાય કે જે બળો 
પરાકાષ્ઠાની કક્ષાએ પ્રાધાન્ય મેળવવાનાં હોય તે નાટકની 
શરૂઆતમાં જ દર્શાવવાં જેઈ એ. જે સઘર્ષ ખે પાત્રો વચ્ચે હેય, 
અથવા પાત્રના મનની ખે વૃત્તિઓ વચ્ચે હોય અને જેને અનુરૂપ 
નાટકના પાછલા ભાગમાં કાર્ય નિરૃપાવાનું હેય તે! તેનો પાયો 
નાટકની શરૂઆતમાં જ ન'ખાવે! જેઈ એ, પ્રેક્ષકને તેયાર કર્યા વિના 
કોઈ નવું કાર્ય, કૅ તન નવુ પાત્ર કે કોઈ સૂચન આપ્યા વિના 
નવો હેતુ કે નવાં બળાને પાછળથી પ્રવેશાવવાં એ કેટલાક વિશિષ્ટ 
સ'જેગોના અપવાદ સિવાય નાચ્યકલામાં ક્ષુતિકર ગણાય. 


પ્રાકાષ્ડા : 


ખે વિરોધી ખળોાના સંઘર્ષને નિરૂપતી વાતા અચોકસ 
સમય સુધી લ'બાવી નહિ શકાતી હોવાથી નાટકમાં એવી શ્થિતિ 
ઊભી કરવી પડે જ્યાં ખેમાંથી એક ખળ વધારે મજ્ખૂત ખને અને 
વાર્તા પલટો લૅ. અહીં ઘર્ષણુ એની ચરમ સીમાએ પહોંચે અને 
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મ્ેક્ષકાની જિત્તાસા અને રસ પણુ તીત્રતમ બને. આને નાટકપા 
પશકાષ્કા હહેવામાં આવે છે પરાકાષ્કાનો મૂળભૂત નિયમ એ છે 
કે જે ફ'ઈ પરિણુમે તે આગળ ખની ગયેલા બનષ્તેનુ' સ્વાભાવિક 
અતે સુસ'ગત પરિણામ હોવુ બેઈએ. અસ્તિત્વ ધરાવતી પરિસ્થિતિ 
અને પાત્રોના સ'દભ*માં એ સમજાવી શકાવુ જેઈએ. નાટકના 
કાર્યના જે આખો માર્ગ નિયત થયેલો! હોય તે આ પંરેણામને 
માટે જ થયેલો હોવો જેઈએ. બહારથી લાદવામાં આવેલુ છે એવો 
ભાસ નહિ થવા જેઈએ. આટલો નિયમ પળાયેો એટલે એની 
નિરૂપણુપદ્ધતિમા સ્વાભાવિક રીતે જ વૈવિધ્ય આવવાનુ. અત્યારના 
નાટકકારેોનતુ વલણુ પરાકાષ્ઠાને બને એટલી થ ભાવવાતુ' છે જયારે 
જૂના નાટઠકાસ પરાઠાષ્ડાતે નાટકેની મધ્યમાં મૂકતા, 


આસરતુ” કાર્ય : 

પરાકાષ્ઠા આવી જતા આપણે સમેટાતા નાટડના કાર્ય 
ઉપર આવીએ છીએ. અહી વસ્તુની સ"કુલતા ઊકલતી જાય છે 
અને એ ઉઠડેલનાો આધાર નાટક સુખાન્ત છે કે દુ:ખાન્ત એના 
ઉપર અવલળે છે. સુખાત્ત નાટકમાં તાયકનાચિકાના હેતુ પૂર 
પાડવામાં ઊભી થયેલી સુરકેલીએ, ગેરસમજ આદિ ધીરેધીરે દૂર 
થતા જાય છે. એનાથી ઊલટું દુ:ઃખાન્ત નાટકમાં અનિષદ્ટને રેકી 
રાખતા ખળો દૂર થઈ જય છે અને અનિટ્ટ બહુ ત્રખળતાથી ફેલાય 
છુ. અહીં જે કઈ રહે છે તે પરાકાષ્ઠાના પરિણામરૂપ જ રહે છે. 
આ કક્ષાએ આર'ભના રસ કરતાં આપણુ રસ કઈ જુદા જ 
ગ્રકારના હોય છે. આર'ભમા પરિણામ વિશે આપણા મનમા 
જિજ્ઞાસા જાગૃત થયેલી હોય છે. એ કુતૂહલ શમી જતા ધારેછુ' 
પરિણામ લાવવામા નાટકકારની કલાના માર્ગ ગ્રહણુ કરી આષણે 
પાત્રો સાથે સમભાવ કૅળવી તેમની વાર્તાના અ'ત તર 


જઈએ છીએ. 
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અહીં ખીજા જ પ્રકારની મશ્કેલી ઊભી થાય જી. પરિણામ 
તરફ એક્વાર વાર્તાની ગતિ થયા પછી પ્રેક્ષકોના રસ કવી રીતે 
જીવ'ત રાખવા એ નાટકકારને માટે એક સોટો કોયડા બને છે. 
આથી જ આધુનિક નાટઠકારે પરાકાષ્ઠાને બને એટલી લ'બાવે 
છે. સારા નાટકંફારનાં નાટકોમાં પશિણામની આગાહી થયા છતાં 
રસ ૪8 છેવટ સુધી ઉત્કેટતાથી જળવાઈ રહે છે. કેટલીઠૅવાર 
નાટફડાર અમુક પ્રકારતા બનાવા ઊશા કેરી સમેટાતા કાર્યને 
થ'ભાવી રાળી થોડોવખત પૂરતી અચોઝસતા ને જિજ્ઞાસા જાગૃત 
કરે છે. સુખાન્ત નાટકોમાં અણધારી મુશ્કેલીએ ઊભી કરી નાયક- 
નાયિકાના સુખદ ભાવિને અમુક વખત પૂરતું રોકી રાખે છે. 
કરુણાન્ત નાટકે(માં નાયફને ફરુણુતામાંથી બચાવવા માટે એફાદ 
માર્ગ હજી ઊઘડશે બેવુ' દર્શાવી જિજ્ઞાસા જાગૃત કરવામાં આવે 
છે. કૅરુણાન્ત નાટકમાં આ તરકીબ કેવળ [જસ્ાસા જ જાગૃત નથી 
કરતી પણુ કરુણુતાને વધારે ઘેરી પણુ બનાવે છે. 


જસસાપુત , 


આ ખધાતે અ'તે આપુ નાટકના પરિણામ ઉપર આવીએ 
છીએ જ્યાં આપણી કલપના વિરામ પામે છે. આધુનિક નાટકેમાં 
આધુનનક તવલકથાએની માફક ડરું પરિણુમતું નથી. આવા 
અ'તનોા બચાવ વાસ્તવવાદના આગ્રહીએ એ રીતે કરે છે કે નાટક 
જીવનને વફાદાર હોવું જેઈએ અને જેમ જીવનમાં કોઈપણુ ગ્રવૃત્તિમાં 
અન્ત જેવુ' ઠશુ' હેતું નથી તેમ નાટકમાં પણુ હોઈ શકે નહિ 
કારણુ પ્રત્યેક પરિસ્થિતિ નવી ગ્રવૃત્તિનાં ખીજ ધરાવે છે, આની 
સામે એવી દલીલ થઈ શકે કે નાટકકાર જીવનમાંથી ચોકસ 
બનાવોની હારમાળા જ પસ'& ડરે છે જેના આદિ અને અન્ત 
(નયૃત થયેલા હોય છે. પરુંતુ આ બધી ચર્ચા કેવળ સૈદ્ધાન્તિક 
છે. પ્રેક્ષકની દષ્ટિએ તતો વાર્તાનું પરિણામ આવવુ" જેઈએ જેમાં 


૧૪૬ ] શાહિત્યસ્વરૂધો 
કરૃણાન્ત અતે સુખાન્ત નામ્કે : 


પરિણામને અનુલક્ષીને નાટકના સુખાન્ત અને કરુણાન્ત એવા ખે 
ભાગ પાડવામાં આવે છે, કૅટલાક વિવેચકે એવા અભિપ્રાય દશોવૅ 
છે કૅ કરુણાન્ત ફુતિ લાગણીને સ્પશે" છે અને સુખાન્ત કૃતિ બુદ્ધિને 
સ્પર્શે છે. સુખાન્ત નાટકોમાં વિચારપૂણુ” હાસ્યનું” [નરૂપણુ થતુ 
દૃખાય છે અને જીત્રનના અનુભવોને બુદ્ધિની કસોટીએ કૅસવામાં 
આવે છે. સહજ છુંદ્ધિની કસોટીએ કસત્ાં જે ઊણુ' દેખાય છે તે 
આ હાસ્યનો ભોગ બને છે. માનવસ્વભાવની બધા પ્રકારતી 
નિર્બળતા, ૬'ભ,, આત્મવ"ચના ઉઘાડાં પાડી હાસ્ય નિષજાવવામાં 
આવે છે. આમ ખુદ્ધિને સ્પર્શતાં સુખાન્ત નાટકો વધતેએછે અ'શે 
કૅટાક્ષત્રવાન હૌય છે. પર'તુ આવાં નાટકો તો સુખાન્ત નાટકોને 
એક ગ્રકારજ બને છે. એવાં બીજ ઘણાં સુખાન્ત નાટકે હોય 
છે જેમાં કેવળ ખુદ્ધિનો જ નહિ પણુ લાગણીનો પણુ આવિષ્કાર 
થતો જવામાં આવે છે. એટલે કરુણાન્ત નાટકે લાગણીને સ્‍્પશે” 
છે અને સુખાન્ત નાટકો બુદ્ધિને સ્પશે" છે એવી જે વ્યાખ્યા 
આપવામાં આવે છે તે ખોટી છે. સારાં સુખાન્ત નાટકેમ્‌ાં સ્થૂળ. 
હાસ્ય કરતાં જીવનની ગ'ભીર બાજુઓની પણુ ચર્ચા થાય છે. 


સુખાન્ત અને કૌતુકરાગી નાથકે પોતાની એક આગવી 
દુનિયા સર્જ છે જેતું નિયમન એના પાતાના કાયદાએ દ્રાર થાય 
છે. વાસ્તવિક દુનિયાના નહિ. આ દુનિયાને પોતાનો જ રસ, 
અને આન'દ હોય છે. એમાં વાસ્તવવાદનાં ખધાં જ માપોને ઊંચાં 
મૂકી દેવાં પડે છે. સુખાન્ત નાટકો એક પ્રકારની લાગણી જન્માવે 
છૈ, દુઃખાન્ત નાટકો ખીજ પ્રકારની. આ અસર માનસિક છે. એ 
કેવી રીતે ઉદ્દભવે છે એ વિચારવાતું કામ સાહિત્યિક વિવેચનનુ” 
નથી. સાહિત્યિક વિવેચન તો એ પરિણામે! વિશે જ વિચાર કરવા 
ખ'ધાયેલું' છે. કેવળ નાટકતુ* પરિણામ સુખદ હોય. કે દુઃખદ કોચ 
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તે ઉપરથી આ ભેદે! પડતા નથી. એમાં આવતા સુખ અને દુ:ખના 
ભાવોથી પણુ એ ભેદ પડને! નથી. એનાથી પણુ એ ભેદ્ટ વધારે 
ઊંડો છે. સુખાન્ત નાટકો એજિક સૂક્યો સાથે વધારે સ'બ'ધ 
ધરાવે છે, કરુભુાન્ત નાટકો સનાતન મૂલ્યો સાથે, સુખાન્ત નાટકે 
વ્યક્તિ અને સમાજ તેમજ સમાજ અને વ્યક્તિ વચ્ચેના સ'ળ'થેની 
ચર્ચા કરે છે અને એના અ“તિમ માપો હ'મેશા સામાજિક હેય 
છે એમા જીવનમાં દેખાતી અસ ગતતા; કઢ'ગાપણુ % વિષમતા વગેરે 
રજૂ કરી આતિશયે(ક્તિતા આશ્રય લઈ હાસ્ય ઉત્પન્ન કરવામા 
આવે છે. એમાથી ઉદ્દભવતા નિર્ણયોને અનુલક્ષીને સામાન્ય જીવન 
જીવવાત્તુ રહે છે અને એ નિર્ણયો આ દુનિયાના, સ'વેદનોના અને 
નીતિ વિશેનદ હે!થ છે. એમાં કોઈ અમૂત ન્યાય કૅ ભાવિની 
લીલા વિશે ચર્ચા કરવામાં આવતી નથી. 

આવા નાટકોમાં લાગણીની ઉત્કટતા હળવાશમા પરિણુમે 
છે, રાહતનો અનુભવ થાય છે અને ઠમનસીખીમાથી શાતિમા 
નિષ્કૃમણુ થાય છે, એટ્લે જ સુખાન્ત નાટકોને હાસ્ય સાથે 
સાંકળવામાં આવે છે. હાસ્ય એ સામાજિક તત્ત્ત છે અને 
માનસશાસ્રીએ કહે છે કૅ હાસ્ય રાહત પ્રેરનારુ' એક મોઢામા 
મો[ટુ' સાધન છે. હાસ્ય આવી રાહતને માટે એક માર્ગ” પૂરો પાર્ડે 
છે જે વાસ્તવિક જીતનમા પૂરો પાડી રશાકાતો નથી, કલાકૃતિમા 
અમક કાયપ ને લક્ષણે પ્રત્યે તેમતા પરિણામના ભય વિના હસી 
શકાય છે, જે વાસ્તવિક જીવનમાં ઠરી શકાતુ નથી, પ્રત્યક્ષ 
જીવનમાં જેને આપણે હસી ન શકીએ તેને નાટકમાં હસી શકીએ 
છએ. 

પર'તુ હાસ્ય એ સુખાન્ત નાટકો માટે અનિવાય* નથી, 
હાસ્ય વિના પણુ આપણું મનગમતો સમાધાનકારક ઉકેલ લાવી 
શકીએ છીએ. એટલે ઘણું સારા સુખાન્ત નાગકોના અન્ત ભાગ્યે 
જ આપણુને હસાવતા હોય છે એમાં નાતજાતના ભાવાનો અગુભ 
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કરાવાય. અને સુખાન્ત નાટકોના વ્યક્તિત્તની એક એવી તરેહ 
છે ઝે એના સજ'કોના વ્યડ્તિત્તની જેટલી લિત્નતા તેટલા નાટકોમાં 
આવતા ભાવોની પણુ ભિન્નતા, એની અસર સાદી હેય કે પછી 
સ'કુલ હોય, છતાં અનિવાર્ય રીતે તે આપણી છુ[હ અને લાગણીના 
ત'ત્રમાં રાહત અને સમાધાન પ્રેરનારી હોય છે. આપણુ એના 
સમાપનમાં આપણી ઈચ્છાને પરિપૂર્ણતા પામતી જેઈ એ છીએ. 
આપભેુ ખુદ્ધિશાળી અને સમભાવશીલ હોઈએ તે આપે 
મૂર્ખાગએની ઠૈકેડીને માણીએ છીએ, લાયક અને સારાઓની સુશ્કેસીના 
નિવારણુમાં રાહત અતુભવીએ છીએ. આવા નાટકતું સમાપન 
જીવન તરફ સુસ'ગત અને સ્થિર દિબિન્દુ રાખતાં શીખવે છે. 
જીવન વિશેની આપણી સમજણુ વધારે સ્પષ્ટ ખને છે. જે એ 
આપણુને આવા ભાવમાં ન મૂકે અને આપણી ઉશ્કેરાયેલી 
હ્વાગણીઓતું સમાધાન ન ઠરે તો સુખાન્ત નાટક તરીકે એ નિષ્ફળ 
ગયુ" છે એમ કહેવાય, “ મરચન્ટ ઓફ વેનિસ માં શાયલેોકનેા 
આણુવામાં આવેલોપ અત્ત ભાગ્યે જ આજના પ્રેક્ષકોને સમાધાન- 
કારક લ્રાગે, 

કૅરુણુ નાટકો જવનની વધારે ઊંડી લાગણીઓનું નિરૂપણુ 
કરી વ્યાપક અસર ડરનારં હોય છે. જતન જીવવાની જે સમજણુ 
આપણુને સુખદ નાટકોમાં મળે છે તે સષજણુ કરુણુ નાટકોમાં. 
નકામી નીવડે છે. તેને ખદલે જીવન જે રીતે આપણી સમક્ષ 
આવીને ઉપસ્થિત થાય છે તે રીતે જ એને સ્વીકારી લેડું પડે છે, 
આ સ્વીકાર કરીને જ જીવનની સમતા આપણે પ્રાપ્ત કરી શકીએ. 
સાહિત્યનાં ખધાં સ્વરૂપોમાં આ કરુણુ નાટકોતુ સ્વરે૩ સર્વોત્તમ 
ગણાયુ' છે અને એને રસાસ્વાદ વધારે વિશાળ અને વધારે તીદ્ર 
હોવાનુ” વિવેચકો તરફથી પ્રતિષ્ાદિત થયુ" છે એટલે એરિસ્ટોટલથી 
માંડી અત્યારના વિવેચકો સુધી ઘણાએ સાહિત્યના આ સ્વરૂપ 
વિશે ચર્ચા કરી છે. મહાન ગ્રીક કરુણુ નાટકેનું સુખ્ય વસ્તુ દૈવની 
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વિચિત્ર સીલા અને માનવ ડહાપણુની નિષ્ફળતાને નિરૂપતુ હતુ. 
માનવીને પોતાના વિનાશ તરફે ધીરે ધીરે આગળ વધતા પ્ારબ્ધના 
બલિ તરીકે દશાવવા એ આ સજ કોનો હેતુ હતે. 


એરિસ્ટોટલે પોતાના યુગમાં સજયેલાં ક્રૃણાન્ત નાટકોને 
ધ્યાનમાં રાખી એ સ્વરૂપની ચર્ચા ઠરી છે. આજનાં કરૃણુ નાટકે 
એણે જેયા હેત તો કદાચ એના વિચારો જુદા હોત. 
એરિસ્ટોટલને મતે ડરુણાન્ત નાટકેમાથી દયા અને ભયની લાગણીએ। 
જન્મે છે. એનો! નાયક સપૂર્ણુ સારો હેતો નથી. એવે! હોય અને 
તે દુઃખમાં આવી પડૅ તે1 આપણુને આઘાત થાય. તેમ એ તદન 
ખશરખ પણુ હોત્તે નથી, ક્રારણુ એવા મતુષ્યના દુઃખમાં આપણુને 
સમભાવ થતેા નથી. ઠરુણુ તાટકોને નાચક સ'પર્ણુપણું સારો પણું 
નહિ તેમ ખરાબ પણુ નહિ. એ આમ બીજી ખધી રીતે ગુણુવાન 
અને સારો હોય છતા એના સ્વભાવમાં એવા પકારની એકાદ 
નિળ*ળતા હેય જેને કારણે કટોકટીને વખત્તે એ ખોટો નિર્ણય 
લઈ બેસે અને પોતાના તથા આજુખાજુની વ્યક્તિના જીવનમા 
કૅરૃણુતા નાતર, 


આજના ઠરુણાન્ત નાટકોમાથી કેવળ દયા અને જયની જ 
લાગણી 'જન્મતી નથી. કેટલીકવાર તિરસ્ઠારની તે! કેટલીકવાર 
ખ'ડુની લાગણીએ1 પણુ જન્મે છે. કોઈકવાર નિરાશાની ઘેરી 
લાગણી પણુ કરૃણુ નાટક જેવાથી આપણુદ મનમાં ઉપસ્થિત થાય 
છે.' આજના યુગમાં ડૅરુણુ નાટકે! જુદ્દા જુદ્દા સકારના અને જુદી 
જુટી રીતે લખાય છે. પણુ તે બધાંમાં સમાનતાત્ત એક ત્તત્તત છે 
કને ત્તે માનવજીવનનાં દુ:ખનુ" નિકૂપણુ. કેરુણુ નાટકનો સજક 
મત્યેક સ'વેદનશીલ મનુષ્યની માફક જુએ છે કે જીવનમાં મનુષ્યો 
સ'જેગાને, દવેવતે અથવા જુલમગારોને વશ થઈ ગૂરતા અને 
અન્યાયના ભેગ ખને છે. મારબ્ધ સામેની લડતમાં તેમના પરાજય 
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થાય છે અને વિધિ જતે છે. કુદરત માનવીને રમકડાની માફેક 
નચાવી તેને છેવટે કચડી નાંખે છે. માટે જ શેક્સપિયરે કલયુ' છે. 
“4% 11૯5 €૦ 34707 ૦5, થ£૯ ૪?૯ ૬૦ ૦૦વંડ, ઘમ્ટ% 1તા1 
પડ 7% દઉલંદ 50૦૫૬ ” દુનિયાભરની લોકકેથાએમાં અને પૌરાણિક 
કથાએ। માં દવની સર્વોપરિતા, સ'જેગાોની સર્વાપરિતા અને મનુષ્યના 
ગ્રયત્નની નિષ્ફળતા જુદાં જુદાં પ્રતીકે! દ્વારા દર્શાવવામાં આવી છે. 
શજ્યોના જુલમો, સમાજના જુલમો, સબળને હાથે નિર્ખળતું થતુ” 
શેષણુ વગેરે સામે મનુષ્ય સનાતન કાળથી લડતે। આવ્યો છે અને 
એ લડતમાં સુહુન પણુ કરતે! આવ્યો છે. ખીજી ખાજુ માનવીને 
કેટલીકવાર પોતાના જ મનની ખે વૃપ્તએ સામે પણુ ઝઘડવુ' પડે 
છે અને એ સ'ઘર્ષણુમાં એને પુરુષાર્થ સફળ નીવડતે। નથી. આ 
ખધાંમાંચી દુનિચાભરતા સજકોએ વસ્તુ લઈ ઉત્તમ મકારનાં 
હૅરુણુ નાટકો લખ્યાં છે. ર 

માનવજીવનના દુ:ખતુ દશન જીવનની વિચિત્રતાર્તું ભાન 
કરાવે છે. અમ્રુક વિચિત્ર પરિસ્થિતિમાં મૂકાયેલા નાયકના સ'બળ'ષમાં 
આ પરિસ્થિતિ ઉત્પન્ન થાય છે અને સમગ્ર નાટકની અસરમાં 
મહુત્તતતો ભાગ ભજવે છે, તદન નિદદષ માનવીને સહન કરવાં 
પડતા દુઃખોના દર્શનમાં નાઢ્યાત્મકતા નથી એવુ" એરિસ્ટોટલનુ 
કથન સાચુ છે. માનવી પોતાના સ્વભાવની અનેક ઉદાત્તતા છતાં 
એકાદ નિ્ખ'ળતાને ફારણું જ તીત્રતમ દુઃખ સહુન કરે છે ત્યારે 
તે વધારે અસરકારક ખને છે. આમ ડરુણુ ઘટનાનાં મૂળ મુખ્ય 
પાત્રના વ્યક્તિત્વમાં રહેલાં છે.:એનુ' વ્યક્તિત્વ , આ ઘટનાને માટે 
કેટલે અ'શે જવાખદાર છે એ જુદ્દાં જુદ્દાં નાટકોમાં જુદ્દા જુદા 
ત્રેમાણુમાં રજૂ થયું હોય છે. આવા પાત્રે કરેલી ભૂલ એ નાણી 
જેઈને ઠરવામાં આવેલો ગુનો કે એના અ'તરમાં જ રહેલા 
અષગિષ્ટના તત્ત્ત કરતાં વિચાર વિના લેવામાં આવેલાં પગલાંના 
અથવા ખોટા નિર્ણયના પરિણાઃમરૂપ હેય ,છે. 


નાટકે [ ૧૫૧ 


કડુણુન્ત નાટકમાં જીવનની ઠંમનસીખી રજૂ થાય છે પણુ 
તે એના સાતત્યને કારણું અને એમા રહેસી એકતાને ઢારણે 
આન'૬ આપે છે. જે બનાવા વાસ્તવિક દુનિયામાં તિરસ્કાર કૅ 
દુઃખ ઉપનવે તે બનાવો તાટકમાં આન'દદાયી ખને છે. એમાં 
પણુ અનિષ્ટ જેતાં વિષાદ અને ભયની લાગણી તે। રહે જ છે 
પરતુ તે અનિષ્ટ પણુ અર્થપૂર્ણ ખને છે ઠારણુ એ અનિદ જોવાથી . 
ઉત્તેજિત ખનેલી આપણી લાગણીએતુ સારણુ થઈ જાય છે અને 
આપણામાં હળવાશ આવે છે. 

ઘણીવાર નાટકમાં કોઈ પાત્રને શા માટે સહન કરવુ પડે છે 
તે આપણું સમજી શકતા નથી. “રાઈનો પર્વત 'માં જાલટા, 
શીતલ્રસિહ આદિ પોતપોતાના અપકૃત્યા માટે સહન કરે છે 
એ તે! સમજ્યા. તેમા પણુ માતૃપ્રેમની ઉત્કટતાથી પ્રેરાયેલી જાલકાને 
ત્રમાણુમા ઘણુ વધારે સહન કઠરવુ' પડે છે. એક પરાગ્ટમી, ચકોર, 
બહાદુર, પુત્રવત્સલ અને આત્મભેોગ માટે તત્પર એવી સ્રીના 
આવે ઠરુણુ અજ'મ વધારે દુઃખદાયક લાગે છે. પણુ રાણી 
લીલાવતીને એના કોઈપણુ વાંકે વિના શા માટે સહન કરવુ' પડે 
છી ? જ્ઞા માટે એને વૈધવ્યનુ તીત્ર દુઃખ, આઘાત અને મૃત્યુ વેઠવાં 
પડે છે દ પરતુ ફૅટલીકવાર ન્યાયની વિચિત્રતા હેય છે અને 
લીલાવતીના દુઃખમાં એ વિચિત્રતાના અતુભવ થાય છે. અલબત્ત 
ઘણા દલીલ ઠરી એમ દર્શાવવાનો યયત્ન કેરે છે કૅ રાન 
પર્"તગયને કરી યૌવન પ્રાપ્ત કરવાની લાલસામાં પ્રેરનારી રાણી 
લીલાવતી હતી અને તેથી એને આવુ' દઃખ સહન કરવુ પડ્યુ, 
એમ સ્વીકારીએ તોપણુ એક યુવાન સીના હદયની એ સ્વાભાવિક 
લાગણી ગણાય અને આવી સ્વાભાવિક લાગણી માટે આવા મોટા 
દુ.ખની શિક્ષા વધારે પડતી ગણાય, જયા સુધી મનુષ્ય મનુષ્ય છે 
ત્યા સુધી એને અમુક લાગણીઓ તે! રહેવાની જ. ગમે તેમ પણુ 
નાટકમાં ડવિન્યાયની ગૂચ ઉકેલવામાં લીલાવતીના દુઃખનો મેમ 


ગહ 
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ખેસાડી શકાતો નથી, અને આવા ઘણુ પ્રસગો આપણે જુઠા જુદા 
નાટકોના રસાસ્વાદમાં જેઈએ છીએ. 


આથી જ કરૃણુ નાટકને અન્તે આપણે ભાગ્યે જ ન્યાયનેદ 
ભાવ અનુભવીએ છીએ. જ્યાં નાયક સૅફબેથ જેવો ગુનેગાર હોય 
, વ્યાં ન્યાયનો ભાવ અતુભવાય એ વાત જુદી છે. છતાં એં પણુ 
મૃત્યુ આપણી નીત્તિની ભાવનાને ભાગ્યે જ સ'તોધે. સુખદ નાટકો 
માનવ ફોયડાએનેો ઉકેલ લાવે છે, બક્તિ અને સામાજિક મૂધ્યે!' 
વચ્ચે કોઈ પ્રકારના સ'વાદ લાવી શકે છે, જયારે ઠરુણુ નાટકોમાં 
તો આવા સમાધાનની અવગણુના જ હોય છે. માનવીએ 3૫૨ 
દુઃખો આવે છે એમ આપણે સ્વીકાર્યા વિના ચાલતુ' નથી. હેમ્લેટ 
અને ઓથેલે સારા હોવા છતાં કુટિલ અને કપટી ઈથાગાના અને 
એડમન્ડના જેવા જ અત્તને પામે છે. ડૅસ્ડીમોના, એડ્દેલીઆ, 
કોરડેલીઆ;, સીતા, શ'કુતલા પોતાની કોઈપણુ ચૂક વિના વિધિના 
ખપ્પરતો ભોગ બને છે. આમાંથી કોઈપણુ નિર્ણય તારવવાનો 
આપણે ત્રયત્ન કરીએ તો! તેને, મેળ સામાજિક મૂક્યો સાથે બેસાડી 
શકાય એમ હોતે નથી. મહાન કરુણાન્ત નાટકોમાં ગ્રારખ્ધ, 
સુ'જેગા અને સારા તથા નરસાં, ઉદાત્ત તથા હીન સનુષ્યે 
એકખીન્ની સાથે નાળમાં ગૂચવાયેલાં રજૂ થતાં હોય છે. 


નાટકને અન્તે સમાધાન નહિ જડતુ” હોવા છતાં કોઈપણુ 

કેરૂણુ અથવા ગીર નાટક આપણામાં આનદની ભાવના જગાડે છે. 
કરુણુ નાટકમાં કેટલીકવાર દુ:ખતુ”, કૅટલીકેવાર દુર્ઝુણોનુ, માનવ 
જવનની કરુણુતાતુ' અને અનિવાર્ય રીતે નહિ છતાં ઘણીવાર 
મૃત્યુનું" પણુ નિરૂપણુ કરવામાં આવે છે. તે! આ બધુ” જેવામાં 
આપણુને આનદ કેઈ રીતે થાય છે ? આ મશ્ચતે ત્રથમ જવાબ 
“માપનાર એરિસ્ટોટલ છે. એણે જણાવ્યું છે કૅ ફરુણુ નાટકૅ। 
ફેપાં ભય અને દયાની લાગણીઓને ઉત્તેજી તેનું વિમાચન હરી 
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રાહતની લાગણીનો અનુભવ કરાવે છે. એરિસ્ટોટલ આ વિધાન 
દ્રારા શુ કહેવા ઇચ્છે છે એ વિશે મતમતાન્તર છે. કેટલાકે એનો 
અથ એવો કરે છે કે આપણા સ્વભાવમાં દયા અને ભય કા 
તો વધારે પડતા હોય છે અથવા ઓછાં હોય છે. એમા કેરૃણુ નાટકે 
એક પ્રકારની સમતા આણે છે. કૅટલાકે એમ કહે છે કે આવા 
નાટકે) જેવાથી જીવનમાં રહેલી કૅરુણુતાથી આપણે ટેવાઈ જઈએ 
છીએ. ઠરૃણુ નાટકોતે જવામાં આપણુને આન'દ પડે છે એનુ 
એક કારણુ એ છે કે જેના ઉપર વીતે છે તે વ્યક્તિની ઉદાત્તતા; 
ભ્રવ્યતા અને પ્રમાણિકતા આપણુને આઢડષે* છે, તેનો સ'ઘર્ષ 
આપણુને જીતી લે છે. એની હાર થાય કૅ એતુ મૃત્યુ થાય તેને 
આપણે વિચાર ઠરતા નથી કારણુ એમા ન્યાયઅન્યાયને પ્રશ્ન નથી, 
પુક્શ્થિતિને આપણું સ્વીઠારી લેવાની છે, સુખદ નાટકો એમ 
દર્શાવે છે કૅ જીવન અનત છે અને મૃત્યુ સ્વપ્ન છે, કરુણ નાટકે! 
દર્શાવે છે કૅ મૃત્યુ અનિવાય છે અને તે ઠયારે આવે તે ચૃહ્યુ 
પહેલા મનુષ્યે કરેલા કૃત્યાની સરખામણીમાં ઝાગુ' મહત્ત્તતું' નથી, 
નાટકને અન્તે આપણુતે સ'પૂર્ણી, સ તોષજનક અને ઊડે અનુભત 
અતુભવ્યાનુ ભાન થાય છે. એક સુદર ઠલાકૃત્તિ જૈયાનો જે આન'હ 
છે તેનો અનુભવ થાય છે. છતાં કેવળ માનવતાની દષ્ટિએ વિચાર 
કરતા દુઃખની લાગણી તે! રહે જ એટલૅજ જે માણુસો ઠલાકૃતિની 
દષ્ટએ નાટકનો વિચાર નથી કરી શકતા તે માણુસા ઢરણુ નાટકે 
જેઈને દુ.ખી થાય છે. કરુણ નાટકના કૅ એ દષ્ટિએ કોઈ પણુ 
કલાકૃતિના આશ્વાદમાથ્રી મળતે! આનદ કલાનો આનદ છે. એ 
આને દુનિયાના સ્થૂળ આન'દન] માપથી માપ્્રાનાો અથ નશ્રી, 

ડેમ્લેઠ જેવાતું મૃત્છુ આપણુતે હલાવી નાખે. આવા 
ખુદ્ધિશાળી, સૌને ગમે એવા; સ'વેદનશીલ અને શક્તિશાળી માનવીનુ 
જીવન કપટી રાજાની સાથેના ઝઘડામાં વેડકાઈ જાય અત્રવા 
ઓમૈથો પ્રેક્ષકોની સહાતુભૂતિને લાયક નહિ હોવા છતા એની 


૧૫૪ ] સાહિત્યસ્વરૂપે 


મૃત્યુ પહેલાંની વીરતા, ઉદાત્તતા વગેરેનું દર્શન સમભાવ જગાડે 
અને ઈથાગાની ઝુટિલતાનો એ ભોગ ખને છે એ દુનિયામાં ત્રવર્તી 
રહેલા અન્યાય વિશેનુ' ભાન જગાડે છે. તે સિવાય ડેસ્ડીમાના અને 
એફેલિયાનાં મૃત્યુ પણુ ફૂરતાતુ' ભાન ઠરાવે છે. છતાં આવાં 
મહાન કૅરુણુ નાટકોને અન્તે ન્યાયઅન્યાયની ક્ષણિક ભાવના કરતાં 
વધારે મહત્ત્વની ભાવના હદયમાં ઉદ્દભવે છે. કરુણુ નાટકમાં જે 
સ'ઘ્્ષમાં ઊતરે છે તે સામાન્ય માનવીએ નથી. આપણભે તેમને 
સ'ગ્રામ મગતરાંના સ'ગ્રામ જેવા ગણુતા નથી. એમના સ'ગ્રામમાં 
અને એમના સહન કરવામાં ઊંડી મહત્તા છે. વાર્તાના અ'ત ગમે 
તે હોય છતાં આવાં કરૃણુ નાટકોના અવલોકનને અન્તે આપણા 
મનમાં પ્રતીતિ થાય છે કે ઉદ્દાત્તતા, મમાણિકતા, નિર્દોષતા અને 
વીરતા એ જ જીવનનાં મૂળભૂત મૂલ્યો છે અને કદી નાશ પામે 
એવાં નથી. માનવી ગમે એટલે ખોટે માગે દોરાય અથવા ભૂલ 
કરે છતાં તે હીન નથી. એના દુઃખમાં પણુ ગૌરવ છે અને એના 
સહુન કરવામાં જ ભવિષ્યની આશા છે. 


નાટકના આવા આસ્વાદને આપણુ! શાસ્ઞકોરાએ રસની 
સસ્તા આપી છે, નાટકને “બવસ્થાત્ુણતિ' અને શાવાસ્વર્તન 
તરીકે એળખાવવામાં આવે છે. એનો અથ" એ થયો કે એમાં 
માનવ જીવનનું પ્રતિબિભ પડે છે, આ પ્રતિબિખ દ્રારા પ્રેક્ષકના 
હદયમાં ભાવનું વહુન કરવામાં નાટડની સકળતા છે. ₹ગભૂમિ ઉપર 
ભજવાતા કોઈપણુ નાટકમાં જે ભાવ રજૂ થાય છે તે પ્રસંગ અને 
પાત્રગૃત છે. ર'ગભૂમિ ઉપર ઠરુણુ પ્રસ'ગની રજૂઆત વખતે પાત્ર 
શોકમગ્ન હોય છે અને એના આસ્ત્રાદમાં જે આન'દ ભાવકને પડે 
છે તેને આપણા મીમાંસકેો રસતે નામે એળખે છે, નાટકને જે 
ભાવાનુકીર્તન કહીએ તે! નાટકે ૨ગભૂ(મિ ઉપર કોઈ ચોકસ ભાવ 
રજૂ કરે છે અને ત્તે ઉદ્દીપન, આલ'બન વગેરે સાધને દ્વારા રજૂ 
થઈ પ્રેક્ષુકતા હદયમાં રસના અનુભવરૂપે ઊતરે છે. પછી તે ભાવ 
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કૅરુણુના હોય કે હાસ્યનો હોય કે ખીજ કશાનો હોય. પણુ નાટકનો 
હેતુ-પ્રાણુ આ ભાવની રજુઆત દ્રારા રસનું સજન ઢરવામા 
રહેલો છે. 


ન. 


સુખપ્રધાન અને કરણુ નાટકોના જેવાં ખીના' બે પ્રકારનાં 
નાટકો! છે જે વિવેચનની પરિભાષામાં પ્રહુસન (૪1૦૦૯) અને 
અપકરુણુ ( 1€10તૅળ્વા0દ )ના નામોથી એળખાય છે. આ 
નાટકામાં ઊચા પ્રકારનુ હાસ્ય અથવા ભઊ'ચ। પ્રકારનો ઠરુણું હેતેદ 
નથી અને તે ઊતરતા ગ્રકારના નાટકો બને છે. જ્યારે નાટકોમાં 
પાત્રવિકાસ અને આતશિક અસર કરતા ખાણ ખનાવોને વધારે 
પ્રાધાન્ય આપવામા આવે છે ત્યારે આવા નાટકૅ। સર્જ્ય છે 
ઉત્તમ પ્રકારનાં સુખદ્ટ નાટકે અને ડરુણુ નાટકોની અસર વધારે 
ઊ'ડી અને વધારે આતગ્કિ હેય છે. એવા નાટકો જીવનના વધારે 
મહત્વના ભાવા તરક આપણુને દ્દોરી જય છે. પ્રહેસન અને 
અપકરૃણુ નાટકોમાં કૅવળ સ્થૂળ રસા ઉત્પન્ન કરી ઉપલકિયા 
અસર કરવામાં આવે છે. 


પ્રહસન જેવાં નાટકે।તુ' મેધાન કાર્ય રથૂળ મનોર જન ખૂરુ' 
પાડેવાનુ' છે. એ આપણુને હસાવે છે અને ઘડીભર ચિત્તને ળહલાવી 
“ જાય છે. એમા અતિશયોક્તિનો ભારોભાર આશ્રય લેવામાં આવે છે 
અને તેથી આવા સ્થૂળ ૨'જનના સાધન સિવાય એતુ* ઝાઝુ મૂલ્ય 
હોતુ' નથી. પરતુ ઘણીવાર નાટકકારનો આશય સમાજમાં ચાલી 
રહેલા ૬'ભને, પ્રવર્તઃ રહેલી પોાકેળતાને ઉઘાડી પાડી જે ખધા એ 
ચલાવી રહ્યા છે તેમના ઉપર પહાર કરવાનો હેય છે. સામાન્ય 
સઢારના સુખાન્ત નાટકો એના હેતુને પાર પાડેવામાં ઊણુ તીવડે 
છી એટલે પરિસ્થિતિમાં અતિશયેકિતના વધારે ઘેરા રગા પૂરી એ 
પ્રસનો સર્જ છે જેથી જે એને દર્શાવવુ છે તે વધારે સ્પટ્ટ રૂપમા 
જીલ્છુ' થાય. મુનશીના ' સામાજિક નાટકે!' આના સરસ ઉદાહુરબે! 
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કરવુ હેય તે તેમાં આફ્રિકામાંના પ્રસ'ગોા આવે, ઇંગ્લૅન્ડમાંના 
આવે અને ભારતમાંનાં જુદાં જુદ્ટાં સ્થળો પર બનેલા પ્રસ'ગો 
આવે. હવે આ બધાં સ્થળોએ અને આ ખધા સમયે ગાયકવૃ'દની 
હાજરી તેણ હોવી જ જેઈએ અને તે જે એ બધાં સ્થળોએ 
દર્શાવવામાં આવે તે! પ્રેક્ષકોને ખેહૂટ્ઠી ન લાગે ? વળી ગાયચક્વૃ'હમાંનાં 
એઠનાં એક માલુસો આફ્રિકામાં, ઇંગ્લન્ડમાં અને ભારતમાં હાજર 
રહી શકે ? એટલે ગાયકવૃ'હની ર'ગભૂ'મિ ઉપરની ઉપસ્થિતિ જ 
નાટકની વાર્તા ઉપર સમય અને સ્થળની અમુક મર્યાદા 
તાખતી હતી. 

સમયની ચોકકસ મર્યાદા નહોતી. પણુ નાટકમાં રજૂ થતે 
સમયને ગાળા એવો હોવો જેઈ એ અને દશ્યો એવી રીતે સ'કળા- 
મેલાં હેના એેઈ એ કે પાત્રવૃ'દ એ બધા ગ્રસ'ગાોએ હાજર રહેલુ' 
હોવાનુ સહેલાઈથી કલ્પી શકાય, પરતુ આ જાતનો કોઈ નિયમ 
ગ્રીક નાટકકારોએ પાળ્યો નહેતે.. જયારે રંગભૂમિની અમુક રીત- 
રસમ સ્થિર થઈ ત્યારે કૃત્રિમ લાગતાં વૃ'દગીતો દૂર કરવામાં 
ખાવ્યાં અને કાય" જેટલો એછા સમયનો ગાળો લે તેટલું તે 
પધારે સ્વાભાવિક ગણાવા લાણ્યું, કારણુ નાટકમાં અસર તીદ્રૃપે 
રજૂ કરવા માટે કાય"ના સમયને ગાળા જેટલો એછે રાખવામાં 
આવે એટલે તે વધારે કેન્દ્રિત બની અસરકારક બને. જે 
કે આ અ'ગે કશે! નિયમ કડાયે! જાણુવામાં નથી છતાં 
વ્યવહારમાં ગ્રીક નાટકફકારાએ કાય"ના સમયનો ગાળા ચોવીસ 
કલાક કરતાં વધારે રાખ્યો નથી. બધા ગ્રીક નાટકકારોાએ આ [નિયમ 
પાખ્યો જ છે એવુ' પણુ નથી. યુરિપીડિસના સમયમાં તે। નાન્ય- 
મ્રણાલિ સ્થિર થઈ ચૂકી હતી છતાં એણે લખેલા “ધ સપ્લાચન્ટસ' 
નામના નાટકેમાં એથેત્સમાં લશ્કર ભેગુ* કરવા માટે, થીબ્સ ઉપર 
તેની ફૂચ કરવા માટે દસેક દિવસને! ગાળી! દર્શાવવામાં આવ્યે! છે. 
આગલા અને પાછલા દૃશ્ય વચ્ચે આવતો આ ગાળો નિયમ ગ્રમાણે 
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એક જ સ્થળે રહેલુ' ગાયકવ“દ ગીતદ્રારા જણાવે છે. આજનાં 
નાટકોની માકક વધારે દિવસોનો ગાળે યુરીપીડિસના આ નાટકમાં 
આવે છે, તેને દર્શાવવાની રીત કૅઈક વિચિત્ર અને કૃત્રિમ છે. 
આજના નાટકકારના યુઈક્તએ। જુઠા પ્રકારની છે. 


હવે સ્થળનો વિચાર કરીએ. એકજ સ્થળ રાખવાની 
મર્યાદા અનિવાય* હતી. કારણુ દશ્ય બદલાય તે! ગાયક૬ૃ'ને પણુ 
ક્થળખદલો કરવાની જરૂર ઊભી થાય. ગાયકવૃ'દનો સ્થળબદલે ખે 
હારશેને લીધે ઉચિત નહેતે. મથમ તે! કાયમા એ બ'ધ ખેસે 
નહિ અને ખીજુ' જે ગાયકવૃ'& ચા્યુ જાય તો આખી રગભૂમિ 
ખાલી થઈ જાય. પડદા અને સજાવટ વિનાની ર'ગલૂ।'મિ ઉપર એ 
વિચિત્ર દેખાય. ગ્રીક *“ગભૂમિની પરિસ્થિતિ જ એતા પ્રકારની 
હતી કે એકજ સ્થળ શાખવુ વધારે ઉચિત ગણાય. આમ છતા 
ગ્રીક નાટકોમાં સ્થળની ખાબતમાં પણુ આ નિયમ અનિવાર્ય રીતે 
પળાયા નથી. સૈાફ્ાકિલસના ' એજેકસ' નામના નાટકમાં અડધા 
નાટકૅ સ્થળ બદલાય છે અને ત'%ૂના આગલા ભાગ આગળ રજૂ 
થતુ દશ્ય એક્દમ દરિયાકિનારે એકાત જગ્યા આગળ ભજવાતુ' 
ખૂતાવવામાં આવે છે અને ગાયકરૃ'દ કરી દાખલ થાય છે. આવે! 
અપવાદ બાદ કરીએ તે! સામાન્ય રીતે ગ્રીક નાટકોમાં બધાં જ 
દશ્યો એક જ સ્થળે રજ્‌ થતાં દર્શાવવામાં આવતાં, 


આમ સમય અને સ્થળની મર્યાદાને કારણું જ છેલ્લે નિયમ 
આવ્યા કે બધાં દશ્યોએ એક જ વસ્તુની રજૂઆત કરવી જેઈએ, 
વસ્તુની સુખદ્ધતા એ કેઈઈપણું કલાકૃતિની ઉત્તમતાની (શાની છે. 
જે નાટકમાં એવુ દશ્ય રજૂ કરવામાં આવે કે જે વાર્તા ૫ર કશૈ 
મકાશ ન નાખે તે! તેમા પ્રેલકોનુ ધ્યાન આડે રસ્તે દોરાડ જવાને 
સ'ભવ રહે છે. આજે પણુ ઉત્તમ નાથકોને માટે આપણું એમ 
હહીએ છીએ કે આગલા દશ્યો પાછળ આવનારાં ૬શ્યાના 
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નાટકની ચર્ચામાં વાર“વાર વપરાતા શબ્દપ્રયોગને ત્રચલિત કરવામાં 
આવ્યા છે. નાટકૅના સ્વરૂપના વિવેચનમાં એકતાના આ ડહેવાતા 
સિદ્ધાંતને વધારે જડતાથી ચચ*વામાં આવ્યે! છે. નાટકના સ્તરૂપેની 
ચર્ચા તે સમયની ર'ગભૂ(મિની પરિસ્થિતિના સ'દભમાં જ કરવી 
વધારે ઉપયોગી ખને. 


નાટકમાં અસર ઉપજાવવાતી કેય્લીડક કરામતો : 


નાટકની અસરને વધારે તીવ્ર ખનાવવાને માટે નાટકેકાર 
પોતાની વસ્તુઝૂથણીમાં કેટલીક યુક્તિઓ કરે છે, ઘણાં નાટકોમાં 
ખે સમાન્તર ઘટનાએ સાથે ચાલે છે. આમાં કેટલીકવાર હેતુને 
ખેવડી રીતે રજૂ કરવાનુ ધ્યેય હોય છે જેથી વધારે તીત્રતાથી એ 
ખહાાર આવી શકે. કેટલીકવાર ગ'ભીર નાટકોમાં હળવાશ પૂરી 
પાડવાને માટે પણુ આ ન્તતની રચના ડરવામાં આવે છે. આ 
સમાન્તર ઘટનાએ કરતાં પણુ વધારે ઉપયોગ વિરોધને થાય છે. 
વિરોધનુ તત્વ આમ તે! નાટકમાં નિરૂપાતા થર્ષણુમાં તો આવે જ 
છેં. આ વિરોધ ખે વૃત્તિઓ વચ્ચે, ખે હેતુએ વચ્ચે કૈ પછી બે 
ઊર્મિઓ વચ્ચે નિરૂપાતો હોય છે. આ વિશેધ સારાંનરસાં પાત્રો 
વગ્ચે પણુ હોય. નાટકના આર'ભના વાતાવરણુ અને અત્તના 
વાતાવરણુ વચ્ચે પણુ હોય. ખાસ ઢરીને ઠરૃણુ નાટકનો આરભ 
ઉલ્લાસના વાતાવરણુમાં થાય અને જેમ જેમ ઠાય* વધતુ' જય તેમ 
તેમ કરુણુનો પડછાયો ઘેરો ખનતેઃ જાય, આવા વિશેધથી કરુણુની 
તીવ્રતા વધારે સારી રીતે જમાવી શકાય છે. આવા વિરોધના 
ઉપયોગમાં ખહુ સાવચેતી રાખવી જેઈ એ ઠારણુ નાટકનુ' સમાપન 
જે ઉતાવળિયું અને એકદમ આવે અથવા નાટકના ગ્રધાન વાતા- 
વરણુને અનુરૂપ ન હેય તે! તે કૃત્રિમ લાગે. સમાપનને માટે ભાવકે 
મનમાં અમુક પ્રઢારની માનસિક તેયારી કરવી જેઠ એ. આશ્ચર્ય 
“ અને અણુધાર્યાપણાની અસર ઘણીવાર ગૃત્રિમતામાં પરિણુમે. 


નાકે [ ૧૬૩ 


વિરોધનો ઉપયોગ નાન્યાત્મક અસર ઉપનજાવવાને માટે કરવામા 
આવે છે તેમ કેટલીકવાર નેતિક અસર ગ્રદ્શિત ઠરવાને માટે 
પણુ ફરવામાં આવે છે. સારાનરસાનો વિરોધ દર્શાવી સારાના જય 
અને નરસાના પરાજ્ય ઠ્ઠારા નૈતિક અસર પાડવાનો પ્રયત્ન 
થાય, પણુ જે આવો વિરોધ કેવળ નૈતિક અસરને માટે જ કરવામા 
આવે તે! નાઃ્ચકલાની દષ્ટિએ તે ક્ષતિકર બને છે 


નાઢકમાં માતવ અતુભવ : 


નાટકમાં માનવ અનુભવની અભિવ્યક્તિ કરવાની હેય છે, 
આ અલિવ્યક્તિ માટે સજક ળે રીતો! અપનાવે છે. એક સીધી 
અને ખીજી પ્રતીકોની. સીધી પદ્ધતિમાં જીવ'ત સ્ત્રી-પુરુષો દ્વારા 
સજકને જે અતુભવ રજૂ કરવો હોય તે કરી દે. પ્રતીકપદ્ધતિમાં 
સજક સૂચક સ્રી-પુર્ષા સર્જ પોતાને જે કહેવુ હોય તેનાં મતીકો 
ખનતાવૅ, મહાન નાટકોમાં આ ખત્તે પદ્ધતિએતુ મિશ્રણુ જેવામા 
આવે છે. ગ્રીક નાટકઠારોએ પોતાનુ વસ્તુ તધચલિત કેથાએ માંથી 
પસ'દ કરેલુ હેવાથી તેમને પ્રતીઠેપષ્ટ્ધતિ પસ“દ કર્યા વિના ચાલે 
એમ નહોતુ આજનો વાચકે ગ્રીક નાટકોના પાત્રોને અમુક ભાવોના 
ગ્રતીઠ સમજે તે।જ તેનો રસાસ્વાદ માણી શકે, “એન્ટિગાની'મા 
એન્ટિગોનીનો ભાઈ હણાયો છે. રાજ્યના કાયદા પ્રમાણે એ એના 
અ'તિમ સ'સ્કાર ઠરી શકે એમ નથી. જે એ સ સ્કાર કર્યા વિના 
એના શબને રઝળતુ રાખે તો. ધર્મનાં બ'ધનનો અને માનવતાની 
ફરજનો એ ભ'ગ કરે, જે એનો અ'તિમ સ"સ્કાર કરે તે! રાજ્યે 
ફેરમાવેલી દેહાતદ'ડની શિક્ષા એને ભોગવવી પડે. આજની 
સમાજરચનામાં આવા પ્રકારની પરિસ્થિતિ કલ્પી શકાય નહિ, 
છતા આ નાટકમાં રજૂ થયેલી પરિસ્થિતિ વ્યગ્તિના આત્મા અને 
રાજ્યની સત્તા વચ્ચે સનાતન કાળથી ચાલતા આવેલા સ'ઘષષ્ણુના 
મતીક તરીકે ઉત્પન્ન થાય છે, રાજ્યના અન્યાયી હાયદાએ સ.મે 


૧૬૪ ] સાહિત્યસ્વક્પે. 


આંદે!લન ઉપાડના? પ્રત્યેક દેશપ્રેમી સમક્ષ આવો જ કેઃયડે! 
ઉત્પન્ન થાય છે. “શાકુન્તલ'*માં દુષ્યન્ત અને શકુ'ત્લાનો સમાગમ, 
શકુન્તલાએ-એક 4િર્દોષ સ્રીએ-કરેલુ' પોતાના સર્વસ્વનું સમર્ષણુ, 
અને દુષ્યન્તને હાથે પાછળથી થયેલી એની અવગશુતા જયારે નિર્દોષતા 
દુનિયાના ખ'ધાપણા સાથે સ'પર્કમાં આવે છે ત્યારે નિર્દોષતાને, 
સરળતાને જ સહન કરવું પડૅ છે તેના અથવા પ્રેમની ખાખતમાં 
સ્રીજ ભાગ ખનતી આવી છે તેના પ્રતીક તરીકે રજૂ થાય છે. 


નાટફેમાં પ્રતીકે : 


આમ શર્વાત્તમ નાવ્યકુતિઓમાં વ્યક્તિગતની પાછળ 
સમષ્ટિગત અથવા સ્થાનિક પાછળ સનાતનનો ભાવ અવશ્ય રજૂ 
થાય છે. હેંમ્લેટ એક કમનસીબ રાજકુ'વર છે અને જે પરિસ્થિતિમાં 
એ મુકાયો છે તે પરિસ્થિતિનો યુક્રાબલે કરવાને એ શક્તિમાન 
નથી, પણુ હૈંમ્લેટ જીવનના અણુગમતા કોયડાઓ ને વ્યવહારુ ભૂમિકા 
ઉપર ઉકેલવાને અસમર્થ એવા તીવ્ર સ'વેદનશીલ આત્માઓનું” 
પતીક બને છે. કેટલાંક આધુનિક નાટકો કેવળ પ્રતીકોના પાયા 
ઉપરજ રચાયેલાં હોય છે. મતીક જ નાટકને! પાયો ખને છે, આવાં 
નાટકોમાં યાત્રોનાં વ્યક્તગત નામોને બદલે અનામી પુરુષ, કૅ સી, 
તરીકે રજૂ હૅરવામાં આવે છે આ પાત્રો સમાજનાં જુદા જુદાં 
ખળોનાં પ્રતીક તરીકે આવે છે. જેવી રીતે અત્યારની ચિત્રકલામાં 
અભિત્યક્તિવાદને આધારે અમૂત* ભાવાત્મક ચિત્રો દેરવામાં આવે 
છે તેમ આ મકારનાં નાટકે પણુ અમૂર્ત ભાવાત્મક હોય છે. એની 
અસરમાં જૂનાં ધામિકે નાટકોની માફક એ અત્ય'ત સાદાં હોય 
અથવા એમાં રજૂ થયેલાં પ્રતીકો એટલાં અસ્પટ્ટ હોય કે લેખકનાં 
ટીકાઢિપ્પણુ વગર એ ત્રતીકો સમજી શકાય નહિ. અ'ગ્રેજ 
સાહિત્યમાં આનીલ જેવાએ આવાં નાટકો લખવાના પ્રયોગો કર્યા 
છી. ગુજરૂતીમાં એવાં નાટકો ખાસ લખાયાં નથી, 


નાટકે 1 ૧૬૫ 


ઉપર ચર્ગેલો ગ્રતીકો વસ્તુગૂ'થણી અથવા વસ્તુનિવોહમાં 
રહેલાં પ્રતીકો છે. પણુ એ સિવાય પણુ ર*ગભૂમિ ઉપર પ્રતીકો 
પોતાના વસ્તુની રજૂઆત માટે ખહુ ઉપયોગી સાધન ખને છે. 
આજે રગભૂમિની સજવટ જયારે વધતી જાય છે ત્યારે વધારે 
સ'ક્લત્ત' અને ગૃક્મતાથી પતીકેોનો ઉપયોગ નાટકેકારે કગતા થયા 
જે ગ્રીક ર'ગભૂમિ અઘવા ઈલિઝાબેથન ૭ગભૂમિ ઉપર એ શક્ય 
નડેતુ. ગીક ર ગશૂમિ ઉપ૦ વાપગ્વામાં આવતાં પ્રતીકો સાદાં અને 
સ્પષ્ટ હતા. યુદ્ધના પશ્ણિમની ભય*કરતા દર્શોવવા હાથમાં મરેલા 
ખાળડ સાથે ગી દર્શાવવામાં આવતી જે નાટકે! કવિતા ઉપર વધારે 
આધાર ગખતા તે નાટકોમાં આ ગતે પ્રતીકેનો ઉપયોગ થતે 
નહિ. ઇબ્સન અને ચેમાવ જેવા નાટકેકારાએ અસર અને સ'વેદનોને 
તીતતાથી 2જ કશ્વાને માટે પ્રતીકેને? પુષ્ઠાળ ઉપયેગ કયો છે 
“પ્ર દોહ્સ હાઉસ " મા ઘ છોડતી વખતે નોરાએ ખ'ઘ કરેલાં 
બારણાતો અવાજ, ગજવામાં સ'તાડીને ખવાતી મીદાઈ આદિ પ્રતીક 
તરીકે આવી અભ્પ્રિત અસગ જત્માવે છે, 

પ્રતીકોના રપયોગથી નાટડેકાગ પોતાના ભાવો કરકસરથી 
ગજ કરી શકે છે. પ્રતીકોના ઉપયોગ ક્રારા નાટકકાર પોતાના 
ઝવાદને કશાસ્મઃ ગથવા ગ્ડસ્થમથ ખનાવી શકે પણુ એનો ખરો 
કેતુ નો ગળ્ટેની જગ્દા પ્રતીકોને આપવાનો છે. નવલકથાકાર 
જે વાત, પથડીગ્ણ, ચર્ચ અને સમજૂતી દ્રારા આષે છે તે બધુ 
નાટકકાગ પે!ત'નોં પાતોની વાણી દ્વારા કરે છે. પ્રસ'ગોા ઊભા 
ઝરતા અને પ્રસ ગોથી ઘડાતા એણે સર્જેલા જીવ'ત પાત્રો આપણી 
સમણ હોય છે. પેડતાના વ્યક્તિત્તને છતુ* કરવાનુ” કામ આ 
પાત્રોનુ' જ છે. એટકમે પતત્રેનડ પ્યત્તિત્ડને છતું” નહિ ઠરે એવા 
ગ્રસગો ગને કાર્ય એઇછામાં ઓછાં ડોવા જેઈએ અને કેવળ 
પાનના ઘ્યક્તિત્યને છતું કેશ્તા છતો વસ્તુ સાથે સખ'ધ ન 
પ્રગ#તા પસ'ગો પણ એઇછ'માં એછા હોવા જેઠ એ અને કેવળ 


૧૬૬ ] સાહિત્યસ્વકૃપે! 


સજાવટ ખાતર જ ઠરવામાં આવેલી ૨ગભૂમિની સજાવટ પણુ 
એઇછામાં આછી હોવી જેઈ એ.. નાટકેકાર એક વિશ્વ સર્જે છે જે 
વિશ્વમાં પાત્રો, પ્રસ'ગા, કાર્ય અને સ'વાદ એકખીજા ઉપર 
અવલ'ખી, , એફકખીજાને સુસ'ગત ખની વ્યવશ્થિતત ખની રહે છે. 
નાન્યલેખકની સિદ્ધિના આધાર આ એકમને એ જેટછું' સ'પૂણુ 
ખનાવે તે ઉપર રહે છે. આ નાનકડા વિશ્રમાં જેટલી વધારે ઊર્મિ, 
વધારે વિચાર અને વધારે જીવન એ ભરી શકૅ તેટલો એ સર્જક 
તરીકે મોટો ખને છે. 


નાટકમાં 'ડ્રામેટિક આયર્તી?: 


નાટકમાં વધારેમાં વધારે રસ જમાવવાની તરકીબ “ ડ્રામેટિક 
આયર્સી' ને નામે એળખાય છે. એમાં વાક્યે વાકયે ટીકાત્મક 
વિધાનો રજૂ કરવામાં આવે છે જે વડે પ્રેક્ષકોને પાત્રોનાં ર'ગભૂમિ 
ઉપરનાં કાર્યોની માહિતી આપવામાં આવે છે; જેનાથી પાત્રો પોતે 
જ અન્ણુ હોય છે. એમાં એક વસ્તુની ખે ખાજુએ વચ્ચેનો 
વિરોધ દર્શાવવામાં આવે છે. આ વિરોધ તે જ ક્ષાણુ અથવા 
પાછળથી સ્પષ્ટ થાય છે. પાત્રો જે કઈ ખોલે તેતો પાત્રો એકે 
અથ* સમજે અને પ્રેક્ષકો ખીબે જ અથ સમજે ફારણુ પ્રેક્ષકોને જે 
માહિતી હોય છે તે પાત્રોને નથી હોતી. આનો કેટલીકવાર વધારે 
પડતો. ઉપયોગ થતો! હોવા છતાં એ સૌથી વધારે પ્રબળ યુક્તિ છે 
કારણુ એમાં પ્રેક્ષકા બહુ ઊલટથી ભાગ થે છે અને એ નાટ્યકલાડું 
મહુત્વનુ' અ*ગ છે. એ વડે પ્રેક્ષક પરિસ્થિતિ સાથે સ'કળાય 
જુ અને તેમને લાગે છે કે તેએ! નાટકમાં ચાલતા કાર્ય ફરતાં 
કશુ'ક વધારે જાણે છે; પાત્રો કરતાં પણુ તેમનુ સાન વધારે છે 
અને નાટકકાર તેમને વિશ્વાસમાં લે છે એવા તેમતે સતોષ થાય 
છે. પુરાણા નાટકકારથી માંડી અત્યાર સુધીના ખષા જ નાટકકારોએ 
આ યુક્તિને અજમાવી છે. કૅરૃણુ કરતાં સુખદ્ટ નાટકોમાં “ડામેટિક 


સાટક રૂ પૃદ્૭ 


આચર્ની ' ઉપયોગ ખહેાળા પમાણુમાં થાય છે. એમાથી હાસ્ય 
સુર્સ રીતે નીપજાવી શકાય છે. 


નાટકમાં જીવતની સમીક્ષા : 


આયોજનની દષ્ટિએ નાટઠનો 1વેચાર કર્યા પછી આપણે 
વિચારવાનુ' રહે છે કે નાટકકાર જીવનને અર્થત્રકાશક બની પોત્તાનુ” 
રૃષ્ટિખિન્દુ રજૂ ટરી શકે કે નહિ ? નાટક એ સ'પૂણુ વસ્તુલક્ષી 
કેલા છે. નાટકેકાર પોતાના વસ્તુની વચ્ચે આવી ચાલતા પ્રસ'ગ 
વિશે અથવા રજૂ થયેલા પ્રશ્ન વિશે અભિમાય ઉચ્ચારી શકતે! નથી, 
નવલકથાકાર વસ્તુના કથનમરવાહતે અટકાવી પોતે પોતાના 
વિચારો રજૂ ઠરી રકે. આ લાભ નાટષવેખહેતે નથી એટલે કોઈપણુ 
નાટકકાગ્નુ જીવનદર્શન એની કૃતિમાંથી જુદુ" તારવી એ જીવનદર્શ'ત 
સેખઠ્નુ છે એમ કહેવાનુ' કાય" મૃશ્કેલ છે- એ માટે સામાજિક 
પાસે અવઠાશ જ રહેતે! નથી. 


અને છતાં જુદા જુદા નાટકકારોએ જુદી જુઢી રીતે! અપત્તાવી 
પોતાના વિશ્વાસે દર્શાવ્યા છે. ગ્રીઠ નાટકોમાં ખે દશ્યો 'વચ્ચે 
આવતુ ગાયડ્ષૃ'દ પાતાના ગીત વડે ખની ચચેલા અથવા ખનવાના 
બનાવ ઉપર ઢીઠા ઢરી લેખકની ફિલસૂડ્ડી દર્શાવી જતું: આધુનિક 
ચાટકેઠારો પોતે સર્જેલા પાત્રોમાથી એકાદ પાને પસ'દ કરી તેની 
પાસે અભિપ્રાયો ઉચ્ચારાવી પોતાના વિચારે રજૂ કરે છે. તો વળી 
ઝૅશ્લાઠ નાશકોમાં એઠાદ પાત્રનુ' ઠાય" જ નાટકના પસ'ગોા વચ્ચે 
કરી અભિપ્રાયો ઉચ્ચારવાનુ' હોય છે. પરતુ આવા પાત્ર! જયારે 
મૂળ વસ્તુમા ચ્રાકસ ભાગ ભજવવાને માટે સર્નય ત્યારે જ તે 
ચોગ્ય બને. “ઈન્દુકુમાર અ'ક પહેલે? માં પાખડીનુ પાત્ર લગભગ 
આવુ જ છે, તે ઉપગંત નાનાલાલના નાટકોમાં કેવિ પોતે જ 
પ્‌ાતાની ગ્રિય ભાનનાએ એમના પાત્રોને મુખે ઉચ્ચારાવે છે ત્યા 


૧૬૮ ] સાહિત્યસ્વરૂપેો 


તે. નાન્યાત્મક નથી એટલુ જ નહિ એમનાં પાત્રો પણુ વ્યક્તિત્વ 
વગસ્તાં અને યાંત્રિક પૂતળાં જેવાં લાગે છે. એટલે આવા -કાર્ય માટે 
ક્વેખકે ઘણી સાવધાની રાખવી પડે છે. વળી એ પાત્રના અભિમાયને 
લેખકૅના અભિગ્રાય તરીકે ગણુતાં પહેલાં પૂરતી ચકાસણી કૅરવી 
જેઈએ. જે એ' વસ્તુ અને કાર્યને અનુરૂપ, રહી વધારે પ્રકાશ ફે'કી 
જાય તે જ એને આપણું એમ ગણી શકીએ. 


કૅટલ્રીકવા૨ પાત્રે વચ્ચે ચાલતા સવાદ દ્વારા પણુ લેખક 
પ્‌તાનાં મ'તવ્યોને અભિવ્યક્તિ આપે છે. પરતુ નાટકના પાત્રના 
કોઈ પણુ ઉચ્ચારણુને ઉપાડી આપણે, એને લેખકના મ'તવ્ય તરીકે 
ઠેરવી શકીએ નહિ, આ નિણુંથ ઘણી સાવધાનીપૂર્વક લેવે। પડે છે. જે 
પાત્રો જેડે પ્રેક્ષકોના સમભાવ જાગે છે તે પાત્રોનાં વિધાનોને જેમની 
જોડે સમભાવ જાગતે। નથી તેવાં પાત્રોનાં વિધાનો જેડે સરખાવીને 
સજકના અભિમ્રાયને તારવી શકીએ. “ હેમ્લેટ 'માં નાટક અ'ગે 
હૈમ્લેટના વિચારશે શેકસ પિયરના જ છે એમાં શકા નથી. અને અન્તે 
'તે! વસ્તુ; કાર્ય, અને પાત્રતુ' સર્જન નાટકેકાર પોતે જ ઢરે છે. 
“નાન્યરૂપી વિશ્વને સષ્ટા જ એ છે. એ જે રીતે એતું ઘડતર કરે છે, 
કાનો માગ" ચીંધે છે, પાત્રોના ભાવિનું નિર્માણુ કરે છે તેમાં જ 
જીવન પરત્વેના એના દષ્ટિબિન્દુના સમાવેશ થાય છે. ના્યકેલા 
ગમે 'એટઘી ખિનઅ'ગત હેય અથવા પરસ'વેદનપરાયણુ 
(02]€૦૫૪૯) હોય છતાં વસ્તુની પસદગી પાત્રોતુ' સર્જન, 
તેમની વર્તણૂક અને પ્રસ'ગઘટના તે! નાટકકાર પોતાની રુચિ, 
માન્યતા અને દષ્ટિ પ્રમાણે જ કરે છે. આ પસંદગીમાં, એની 
પાછળ રહેલી દષ્ટિમાં જ એણે ઠરેલી જીવનની સમીક્ષા આવી 
'જય છે. એ સૃષ્ટિ ગમે તેટલી વિશાળ હોય, વૈવિથ્યપૂર્ણ 
હોય છતાં સર્જકના વ્યક્તિત્વની છાપથી અવકત તે થયેલી જ 
હોય છે. 


નાટકે [ ૧૬૯ 
તાટચકુતિનાં પ્રાણભૂત સ'વિધાન અ'ગા : 

ભારતીય નાટ્યચીમાંસકોની દષ્ટિએ 
ભૂમિકા $ 


( 'ભરત નાટચશાસ્ર' પ્રમાણે નાટકોની રત્પત્તિ અને 
તેનો રહસ્યાર્થ ] * 


આચાય? આન'દશ'કર ફૃવે એમના એટ વિદત્તાપૂર્જ 
વ્યાખ્યાનમાં લખ્યુ છે કે, “.. આપણે ત્યા જૂનામાં જૂના જે 
નાટકો! ઉપલખ્ધ થાય છે. તેનુ" ખ'ધારણુ એવુ તે1 સાગાપાગ છે કે 
નાટકની શરૃઆત એ જ રૂપથી થઈ હોય એમ્‌ માની શકાતું નથી, 
તેમ હાલિદ્દાસ જેવો જૂનો નાટકકાર પણુ પોતાને “નવીન' જણાવે 
છે, એ જેતાં પણુ એની પૂવે" અનેક નાટકો રચાઈ ગયાં હશે-જેતું 
અત્યારે નામનિશાન પણુ મળી આવતુ નથી એમ સહેજ ખાતરી 
થાય છે અને આ ઉપર વિચાર હરતાં મનમા થઈ આવે છે કૅ 
અહા | “પત્ાખ્તાં ૦ ઈટ 4દધ્ટડદ' સર્વોત્તમ યોગ્યતા ઉત્તરણુનો 
નિયમ ખાહ્મ યકૃતિમાં પણુ જેવી ઉગ્રતાથી નહિં ત્રવર્તવેઃ હોય 
તેવી ઉગ્રતાથી હિન્દુસ્તાનમાં જન્મેથી મતુષ્યખુદ્ધિની કુતિએ ઉપર 
મવ્તે' છે | યાસ્ક પહેલાં અતેક નિસકેતકાર તે થઈ ગયા જેમાના 
કેટલાઠનો એ નિદે"શ કરે છે પણુ આપણા નિરૃકતકાર તો એકલા 
યાસ્ક જ, પાણિનિ પહેલાં અનેક વૈચાકરણ્‌। થઈ ગયા, જેમનાં નામ 
અષ્ટાધ્યામીમાં આવે છે; પણુ આપણા આદિ વૈયાકરણુ તો! જણે 
પાણિનિ જ. બાદરાયણુ પડેલાં અનેઠાનેક વેદાન્તાચાર્યો થઈ ગયા, 
જેમાના થોડાકના મત એ ટાકે છે, પણુ ઉપનિષદત્‌ મર્મ દેખાડના૨ 
ત્રથમ વેદાન્તસૃત્રકાર તે! ખાદરાયણુ જ અને એ રીતે બીના ઘણાં 
શાસ્રોમા, “૧૯૫૪? તો નિયમ હ'મેશા “નિધ્ટકઈ યોગ્યતમને જ 
તારવી ઢાઢે છે; અને યોગ્યતમ અને બલવત્તમ હ'મેશા એક જ 
નથી ડાતા. “૧ઉ૦૪લડ!? બલવત્તમ પોતાના ખળથી એકને હણી 
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જાય છે, અને લાંબે ગાળે પેત્તે હણાઈ જાય છે, તો પણુ પોતે જે 
યોાગ્યને હણી ગયું તે તો ગયુ જ! એક જમાનાના શેખે અમુક 
મકારના મ્ર'થા અસ્ત કરી દીધા; તે તે! ગયા જ; ફેરી જન્મવા 
વાશે જ ન આવ્યો; અને એમાંથી કેટલાકના અન્ય ગ્રથમાં માત્ર 
નિશાન રહ્યાં, ભરત નાટયશાસ્ર અને એ જાતિના બીન ગ્રા 
વાંચતાં, “અરે ! આપણા દેશનુ” નાટકોરૂપી દ્રવ્ય કેટલું' ખધુ' નાશ 
પામી ગયુ 1' એમ ખેદયુ૩્ત ઉદ્ગાર થઈ જય છે. આ શાસ 
એટલુ વિસ્તોણ પરિપકવ અને સૂક્ષ્મ વિવેચનવાછુ' છે કે 
એરિસ્ટોય્લ કે બીજા કોઈપણ પાશ્ચાત્ય શાસકારના ગ્ર'થથી 
એની બરાખરી થઈ શકતી નથી. 7 


* જૂરત નાટયશાસ્ર'માં નાટયોત્પત્તિના ગ્રકરણુમાં ઠછુ' છે કે 
જયારે લોકમાં “ગ્રામ્ય ધર્મ ! [ વિષય ધર્મ )] પ્રવર્ત્યો અને લોકે 
કામક્રોધ લોભ ઈષ્યાં આદિ ભાવોને વશ થઈ સુખદુ:ખ પામવા 
લાગ્યા ત્યારે ઇન્દ્રાદિકે દેવોએ ખંહ્માને જઈને ફહ કે, 
“જીટ્તીયકવિરછાતો દરચં બ્રવ્યં અ યર્મવેત'-એવું કાંઈક ગમ્મત કેરવાતું 
આપો કે જે દેખાય તેમજ સ'ભળાય. આ ઉપરથી બ્રહ્માએ 
“પાંચમે? 'સાર્જવર્ણિક' વેદ રચ્યો, જે સાંભળવાનો શદ્રાહિકને પણુ 
અધિકાર. એ પાંચમાં વેદ માટે ત્રકશ્વેદમાંથી પાઠ્ય એટલે કૅ 
શખ્દાથસ'દભ* લીધો, સામવેદમાંથી સ'ગીત સીધુ, ચજુવે'દ્માંથી 
અભિનય લીધા, અથવવેદમાંથી રસ લીધા. 

સ્થાટ પાસ્વરથ્યેટાત્‌ લાકભ્યો પીતમેવ ૧ 1 
યઝુવે'હાર્માનિચન્‌ રસાસાથરવેળાટ્વિ | 
નાટચશાસ્ર ૧. ૧૭. 


વિશ્રકમોએ નાટયગૃહ અને પ્રેક્ષાગૃહ રચ્યું, અને યજ્ઞ 
મ'ડપની માફક એમાં વિવિધ દેવતાઓની સ્થાપના કૅરવામાં આવી, 
તથા નાયક અને નાયિકાતું રક્ષણુ ઈન્દ્ર અને સરસ્ત્રતીને સોપવામાં 
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આવ્યુ'; જેમકે ₹રગપીઠના મધ્યભાગૈ ખ્રહ્માની કેહ્પના ઠરી અને 
તેથી તે ઉપર સુત્રધાર પુષ્પ વેરે છે એમ ખતાવ્યુ', આપણા શાસકોને 
(“આપણાં શાસ્રોમાં' હું પ્રાહ્મણુ અને જેન ઉભયનાં શાસ્રોનો 
સમાવેશ કર્‌' છુ' કારણુ કે ઉભયનાં એક જ શાસ્ત્ર છે એમ હું 
માતુ છુ.) જેએા બાલકના હાલા બોલ જેવા સમજે છે તેએ । પૂર્વાક્ત 
વર્ણનથી ઘડી રમૂજ પામશે; પણુ એમાં રહેલો ગ'ભીર અર્થ 
કદી પણુ સમજી શકશે નહી. કવિગ્રતિભાના તેજથી મ્કાશતેો 
અ'દરતો ગૂઢ અથ જેવા જેટલુ' જેઓને આ શાસ્ર માટે માન છે 
તેએને તો! નીચેના સત્યા પ્રતીત થશે. 

નાટ્ક-પાંચસો! સાર્જવણિક વેદ : 

(૧) નાટકના હેતુ “ ગ્રામ્ય ધર્મ ' પેષવાનો નથી, તેમ 
તત્વજ્ઞાનના ગ્ર'થાની પેઠે એ ધમને સાક્ષાવ્‌ ઉચ્છેદવાનો પણુ નથી. 
એ જ ધર્મોને લેકેઃત્તર વલણુ આપી એમતૃ સશોધન કરવાનો 
હેતુ છે, 

(૨) નાટક એક વેદ છે અને તે સાભળવાને। શ્દ્રાદિકને પણુ 
અધિકાર છે; એટલે કે શૂદ્ર સહિત સમસ્ત જનમ'ડળને વેદવત્‌ 
ઉપદેશ દેવાનુ કાર્ય નાન્કનુ' છે. 

(3) નધ્ટફનપ અધ્િષ્કાતા દેત્ર તરીકે ઈન્દ્રને કલપવામાં 
તાત્પર્ગ એવુ છે કે નાયકે હ'મેશા આસુરી સ'પતૂ સાથે ખલ અને 
વીર્ચયી લઢવાનુ* છે, અને પુષ્કળ સ્વાત્માર્પણુફૂપ યજા વડે જ 
મભ્રુતા માસ કરવાની છે; વળી નાથિકાની અધિષ્ાત્રી દેવી ગપે 
શરસ્તતી કટ્પનામાં ડૈતુ એ છે કે નાનિકા તે વિષયની પૂતળી 
નથી, પણુ વિધ્યા અને શીલત્ુ ઉ*૪4ળ અને મતુર તે જ એના 
સુખ ઉપર રમ છે. 

ઝાગ્વેદમાં શબ્દાર્થ।નિઝપિત કવિત્ત અતિ ઝુદર છે; 
સામવેદ એના ગાન માટે સુપસિદ્ધ છે; યજુવે'ફ કમગ્ધાન અ 

ક 
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અથવ'વેદ કામક્રોધ ઈત્યાહિ ભાવોના ઉલ્લેખથી ભરપૂર છે. તેથી 
ગ્ગ્વેદાદિકના અ*ગરૂપે નિર્દેશ કેરીને નાટકેના સમમ્ર સ્વરૂપનો 
ખહુજ યથાથ અને વ્યાપક વિચાર અત્રે દર્શાવાયો છે. તે એ 'કે 
નાટકમાં નીચેનાં ચાર તત્વો યોગ્ય રીતે મળેલાં હોવાં જેઈએ, 
(૧) શળ્ટાર્થ સ'દરભભ (12068૦ 152%00₹૯55*010 ), (૨) સગીત 
(હેરા), (૩) અભિનય (&૦૫૪) અને (૪) રસ (10438101), 
ઝોઈપણુ નાટકની પરીક્ષા કરવામાં આ ચાર ઉપરાંત પાંચણું તત્ત 
તપાસવાનુ” રહેતું નથી; અને હરકોઈ નાટકમાં જે કાંઈ ખામી હોય 
છે તે ઉપરનાં તત્વોની વ્યસ્ત વા સમસ્ત- ખામીને લીધે જ... 
રંગભૂમિની સૃષ્ટિ એ ડવિતી કપોલકહપના ફે સ્ૃગતૃપ્ષિકા 
નથાં પણ એના સધ્યમાં બહા પોતે બિરાજે છે; અતે 
નાઢ્યગ્રહ તે એક યસભૂમિ છે-આ સમજણુ જે નાટકેકાશેના અને 
સૂતધારોના હદયમાં પૂણુ" વેગથ્રી ઊતરે, તે! નાટકો કાંઈક દિવ્ય 
સ્વરૂપજ ધારણુ ફેરે. 
તાટક-એડે યજન : 

તાટકને યજ્ઞનુ' રૂપક આપવામાં ઘણે! ગ'ભીર અથ* રહેલો 
છે, યજ્ઞ જે કૅ માત્ર કે કૃપે દેખાય છે, તથાપિ ખરા યશના 
અ'તરમાં ભક્તિનો વેગ અને જ્ઞાનનો પ્રકાશ ભરેલાં હોય છે, અને 
તેજ રીતે નાટકમાં પણુ (૧) રસ (ર) બોષ અને અભિનવ એ 
ત્રણું તત્ત્વાતું સંવિધાન થડું જેઈ એ. જેમ સતાન અતે ભક્તિહીન 
ડર તે માત્ર ચાળા જ છે તેમ શસ અને બોાધ્રહિત અભિનય તે 
પણુ વૃથા જ છે. પૂર્વોડ્ત ભક્તિ, જ્ઞાન અને કર્મની ન્વિપુટીનો 
વિસ'વાદ જૈમ ધર્મને ક્ષતિ કરે છે, તેમ ઉત્તરોક્ત રસ, ળોધ અને 
અસિનયની ત્રિપુટીનો વિસ'વાદ નાટકના ઉત્ડષષને હાનિકર્તા છુ,??૧ 


નાટકની ઉત્પત્તિ અ'ગે વિવેચકોએ અનુમાનેલા ભિન્ન ભિન્ન 





૬, આચાર્ય આન'દરશા'કર જાવ. 


તાગ્ડૅ [ ૧૫૩ 


મતે પ્રચ નત છે. એ યધામાંથી કે!ઈઈ એદ વા બે મત જ નાટયો- 
ત્પત્તિ પાટે જવાબદાર છે જેવુ કડી શકાય એમ નવી પશ્થ્ત્ય 
અને ભારતીય 1ઠહાનોની દછે આ અનુમાનેમાં તોખી નોખી છે. 
પડું એ ખ્‌પા અનુ શને! ૨૫૨] એક તાગ્1ણી તે અવશ્ય નીકળે 
છે કે નાટક રદ્નવ્યુ છે તેની ખછળ સામૂહિક રીતે અનેક બળો 
વા તત્વોએ કામ કછુ” છે, એના ૧૬%મ પાછળ કોઈ એક ચોકસ 
ઢે,'ણુ નથી. યગ અપેક્ષ એને અનૃ૩ય અને સમયની ગતિના વડણુ 
સાથે આ લેોદસમાગધન કરનાર સાહેત્યસ્સસ્‍રૂપ પાગરતુ” ગયુ' છે. 

*તાટયશ સ્‌'માં નટયજન્મકથા આ ગ્રમાણેં આપેલી છે . 

બવેવસ્વત મનુના ત્રેતાયુગમાં તોકો ગ્ામ્યધર્મવાળા 
(અસસ્કૃત) થડ ગયા હતા. જ'ભૂનિપમાં દેવ, દાનવ, ગાઇ 
આાદિ વસતા હતા ત્યારે ઇન્દ્રરટિ દેવોએ બહાને વિન'તી કરી-પડે 
પિતામહ | વેદે બધા વણની પ્રજા માટે નથી, તે! અમને એવુ 
ફૌડનક આપે-જે દશ્ય ગને શ્રવ્ય ઠોય; જેમાં બવા વણે ભાગ 
લઈ શકે,” આ પ્રાર્થના સાભળી ખહ્યાએ પાચ્રમાં નાટચવેદની 
રસના કેસી અને પોતાના સો પુત્રોને એ વેદથી વિદિત કર્યો. 
આ વેદમાં. 


નથી કો જ્ઞાન કે શિદપ, નથી વિધા કલા જગે 
ન કોઈ કર્મ કે યોગ, નાથે જે ના પ્રતિષ્ક્તિ. 
સર્વ શાસ્રો અને શિલ્પ કર્મો નાટથે પૂજ્ય છે 
સાતે સૃષ્ટિ તણી નાટય અનુકૃતિ મતિષ્ઠિત. 
વેદ વિધા ઇતિહાસે આખ્યાનો ને કૅથાકૃતિ 
સવે" વિનોદ દેનારાં તત્તતો નાટચે પ્રતિછિત. 
રેવતાનુ, ગ્ડવષિઓનુ, અસુરોનુ' ને ગૃહસ્થડુ 
અનુકૃતિ સૌ કૃત્યાની આવુ" આ નાટય મે' રચ્યું". ૧ 


1 અતુવાદટ : જરાવત ઠાકર, 
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શ્રી. રસિકલાલ પરીખે લખ્યુ છે કે, “નાચ્યશાસ્ર એ 
સાજવર્ણિક પ'ચમ વેદનો વિષય બની વર્ણુંજાતિઓમાં વિભક્ત 
થયેલા સમાજના લેડેસમગ્રને સાંકળનાર નાટયકલા અને તેનો આ 
સાવ્વણિક વેઠ હતે।. નાત્યનુ' આ સાર્વવવશિકત્ત એતુ' મહત્ત્વનુ 
અ'ગ છે, તે આ ડિમોક્સીના યુગમાં પણુ યાદ રાખવા જેવું છે. 
નાઢ્યમાંથી એ લક્ષણુ જતાં નાઢ્ય મહિમા વિનાનુ' થઈ જય.” 

_ ભરશ્તના નાઢ્યશાસ્રની આલ્ષોચના કરનાર અભિનવગુસ- 
પાદાચાર્ય .નાટયોત્પત્તિ વિશે લખે છે કે, 


“છાએ નાઢ્ચવેદ ભરતને આપ્યો. ભરતે ગાધર્વો અને 
અપ્સરાઓનાં વરદ સાથે શિવ સમીપે જૃત્ત; રૃત્ય, અને નાય ૨જૂ 
કર્યા. પોતાનુ' નૃત્ય યાદ કેરી શિવે પાતાના ગણે દ્રારા ભરતને 
એ શીખવ્યુ' અને પાર્વતી દ્રારા લાસ્ય તથા તહ દ્રારા ત્તાંડવ 
શીખવ્યાં. ત્યાર ખાદ જવષિએએ માનવોને એ વિશે જ્ઞાન આપ્યું. 
પાવ'તીએ લાસ્ય ઉષાને શીખવ્યુ'. ઉષાએ દ્વારકાની ગોવાલણીએને- 
તેમના દ્રારા સૌરાષ્ટ્રની સ્્રીઓને અને તેમના દ્વારા અન્ય જાતિઓની 
સ્રીઆને-એમ પરપરા વિકસી અને જગતમાં સ્થપાઈ.” 

આ ઉત્પત્તિકથા સત્ય કરતાં શ્રદ્ધા કે ભાવનાના પાયા પર્‌ 
સ્થિત થયેલી જેઈ શકાય છે. કથાનું કથા લેખે કેજુ' તાત્પય ન 
સ્વીકારીએ તો પણુ એમાંથી ફલિત થતે ધ્વન્યાર્થ કઈ ઓછા 
મૂહ્યવામા નથી. નાટકના સજ*તમાં વેદેતો ફાળા, પ્રાચીનકાળમાં 
સ્રી અને પુરૃષો અભિનયમાં ભાગ લેતાં તે, નાટકમાં ધામિક તત્ત્ત 
વગેરે વાતો આ ઠથા વાંચતા જણાઈ આવે છે. 

ભાશ્તના પાચીન નાચ્યાચાર્યોમાં અગ્રણી લરતાચાર્ય છે. એ 
પછીના અનેક નાટયવિવેચકોએ પોતાની સૂક્મ પથકરણુપટ્ટુ ખુદ્ધિથી 
નાટકના સ્વરૂપનાં પ્રાણુભૂત તત્ત્વની વિશદ આલ્લાચના કરી છે અને 

સને [ક રાખી વસ્તુ, પાત્રાેમન, નાથક-નાયિકા, શૈલી, 
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અધપ્રકુતિએ, અવસ્યાએ, અ'ત, વગેરેની ચર્ચા કરી છે, અને 
નાટકને એમણેું અવદ્તાનુકતે1રચત્‌ એમ કહી ભસ્તે દર્શાવેલ લક્ષણુ 
શળલાસુજીતેગ્તુ" સમર્થન કયુ” છે. સસ્કૃત નાટચવિવેચકો નાટકની 
ઈતિકર્તવ્યતા નાટયમાં નિસ્પવામાં આવતા રસનું સામાજિકના 
હદયમાં સ'કમણુ થય એમા જ પૂરી થતી જુએ છે. 


નાટથ શબ્દનો વિકાસ પણુ અહી જેવા જેવો છે. નાટય 
શખ્ટમાં નૃત્ય કિંવા અભિનયન એ પ્રાણુતત્ત્ત છે. શાબ્દિક દૃટ્ટિએ 
તો! આ બ“ને શખ્દ્દો એક૩પ છે. મૂળ સ'સ્કૃત ધાતુ સૃ૧ છે. એના 
સર્ત-મટટ-માટ એવા કમિક અવાતર ફપોમાંથી સ સ્કૃતમાં નજ ધાતુ 
મરવેશ્યા છે; પણુ આ ધાતુમાં જેમ અભિનય અ'તર્નિહિત છે તેમ 
સશખ્દતા પણુ છે. વસ્તુતઃ તો નૃત્ય સ'ગીત અને નાટય એ 
ત્રણુનો સુમેળ થવાથી મૂર્ત થતુ' લોઠચરિત એ સમગ્રતઃ તાટય 
ગણાય છે, જવનના ખધા પાસા, ખધા ડૅલાએ સાથે જેમા 
₹ગભૂમિ ઉપર રજૂ થાન તે નાટક. ભરતે તે! નાટચરાસ્રમા 
કહ્યુ પણુ છે કે, 

સ તઝ્સઞાનેં ન તરિછીસ્વ' ન શા વિશા ન સા થતા | 

નસ સ ચોમો ન તત્કર્મે ચન્તાટસેડસ્તિન્ન રર્યતે । 

નાચ્યશાસ્ર ૧-૧૧૬ 

આ શ્લેકનુ' તાત્પ” એ છે કે, જગતતુ' કોઈ જ્ઞાન બાકી 
નથી, કોઈ એવુ શિદપ બાકી નથી, કોઈ એવી વિધા બાકી નથી, 
કાઈ એવી ઠળા ખાકી નથી ને કોઈ એવ્રુ કર્મ ખાકી નથી કૅ જે 
નાયટ્યમા જેવામાં ન આવે. 


*દશરૂપક' નામના ગ્રથનો કર્તા ધત'જચ તવર્ધાઞુરુસિ 
સાટકન્‌ (અવસ્થાની અનુકૃતિ તે નાટય), જ્‌ ર્ય વે? ૩ચયતે 
(તે દશ્ય હોવાના કારણું રૂપ કહેવાય છે). રૂવજજ્‌ તલ 
સમારાવાલ્‌ તેનો ઉપને) સમારોપ અભિનેતામાં કરવાથી તે રૂપક 


૧૭૬ ] સાહિત્યસ્વરૂપે 


કહેવાય છે.) વગેરે નાટકની સમજૂતીએ આપે છે. ભરતે નાટય- 
શઃસ્માં નાટકે વિશે ખેત્રણુ અત્ય'ત મહત્તતના શ્લોકો! મૂકયા છે 
જેનુ ભાષાન્તર (પઘમાં) શ્રી. કે. કા. શાસ્રીએ નીચે ત્રમાણે કું" છે : 

આમા ના છે તસારુ' કૈ, કે નથી રેવસર્જયુ' 

ત્રશે લે!ઠ તણા ભાવ છે બતાવાય તાટયથો. 

6 ર્ર 7 
આ જ્રર્વ ક્સ-ભાવેદમાં, સર્વ કર્મ ક્રિયામણીં 
સર્જ્તે ખોધ રેનારુ' નાટ્ય આ સર્જ્થા શશે. 
ન્ડ 4 74 

ન એ જ્ઞાન; ન અ શિલ્પ, ન એ વિદ્યા; નત એ કલા, 

ન એ ચે!ગ, ન એ ક્સ્‌ જે આ નાય્ચે જુએ નં, 

સવ શાસ્રા અને શિલ્પો અતે કર્સા, વિભિન્ન જે 

તે બધાં અકઠાં સાધ્યાં તેથી આ નાટ્ય મે' ક્યુ, 
ભરતાચાયે" નવજીવન સાથે સ'ઠલિત, એ જીવનને ઉપયોગી 
ઉપદેશ માટે તથા શેકાત' અને દુઃખાર્ત મનુષ્યોને શાન્તિ આપવા 
સાટે નાટકના પ'ચમવેદની ઉત્પત્તિ થઈ હોવાનું નોંઘ્યું છેદ આ 
નાટકને પ્રધાન ઉદ્દેશ્ય આન'દનિર્માયુ અને આન'દસ'કાન્તિ છે, 
તેથી ભારતીય નાટયત્રણાલીમાં દુ:ખાન્ત કે કરુણુપર્યવસાયી નાટય- 
કૃતિઓની પર“પરા નથી. પાશ્ચાત્ય નાટકોમાં આન'દૃપર્યવસાયી અને 
ઠરુણુપર્યવસાયી (€૦૫0૯ત અને ૧ ૪૯તં)) તથા મિશ્ર એમ 
નિવિધ નાટયપત્રકારો અસ્તિત્વમાં છે. “સામાન્ય રીતે જૈતાં જલાય 
છે કે ભારતીય દષ્ટિ આશાવાદી છે, પરમ શ્રેયમાં માનનારી છે; 
કર્મવિપાઠને અનુસરે છે અને સત્કેકના ફેળ તરીકે સુખ હોય જ 
એમ માને છે, આથી નાટકનો અ'ત સુખી હોય એ સ્વાભાવિઠ છે. 
ઘમષ્તો વિજય અને અધમ*નતો પરાજય થાય છે એ આચારશાસ્રનો 
સિદ્ધાન્ત છે. આથી ઉદાત્ત ગુણથી યુક્ત નાયકનો પરાજ્ય થાય જ 
નહીં તેમજ પાપીનો વિજય પણુ સ'ભવિત નથી. પાપીતું પતન તે 


“ટડ 1 પૃખ્ડ 


ટુ:ખાન્ત ઘટના નથી, અને તેથી સામાન્ય રીતે અ'તમદ નાયકની 
પિ વગેરે સુખપૂણુ ઘટના આવે છે; તો પણુ એ ચાદ રાખવુ 
જેઈએ કે સ'સ્કૃત નાટકોમાં દુ:ખગદ અતે ડરુણાજનક ઘટનાએ 
નથી હોતી એમ નથી. ઉત્તસરાસચર્તિ, વેણીસ'હાર કે તાગાતન્દ 
જવા અનેઠ નાટકોમાં દુઃખોદ્પાહક દશ્યો છે.” 


(૧) સામાન્યતર સ'સ્કૃત નાટકોમાં શરૂઆત નાખ્ટ્રી : દિન 
ગમસ્તાવનાથી થાય છેડ નાટકને સૂત્રધાર શરૂઆતમાં આવીને ઊૂષિકા ' 
રજૂ ઠરે છે અને નાટકનો અ'ત ભરત્તવાકથથી થાય છે. નાટકૅના 
વસ્તુની અ'તર્ગત વિષ્ઠ'ભશક્ઠ અકાવતાર વગેરે તાટ્યરવિધાન* - * 
યુક્તિઓ પણુ વોજવામાં આવે છે. 


(ર) સ'સ્કૂસ નાથકનાં પાત્રો જે ભાષાનો ઉપયોગ કરે છે તે 
જ'ગેની પણુ એક રૂઢિ છે. એ ભાષાએ પાત્રો ગ્રમાણું યોજાય છે. 
સ'સ્કત્ત, પાકૃત, પૈશાચી, અર્ધમાગધી; શૌરસેની વગેરે ભાષાલેદો 
સુ'રફત્ત નાટકકારાએ ઉપયોગમાં લીધા છે. અભિજાત અતે ભટ્ટકુલમાં 
જત્મેલો નાથકે, પ'ડિલવગેરે સ“સ્ડૃત ભાષામાં સ'વાદેો બોલે છેડ તેમજ 
ચ્રીપાત્રો તથા નોકરચાકર વિદ્ષક વગેરે ગ્રાકૃતને ઉપયોગ ઠરે છે. 


(3) વિદૂષક એ સ'સ્કૃત નાટકડુ' એક વિલક્ષણ તત્વ છે, 
શૈક્સષિયરનાં નાટકોમાં આવતા [ળાં ઝે તં૦%ળ જેવું જ આમ 
સ્તો આ પાત્ર છે પણુ એ બેમાં વૈષમ્ય ઘણુ છે, ખાયઠને તે મિત્ર 
હોય છે, અને ખાટકેખી ફિયા દરમિયાન વિનોદ કે હાસ્ય જન્માવી 
એળે તાટકના વજસ્તુવિકાસમાં સહાયભૂત થવાનુ' હેય છે. જે પાત્ર 

રાજતુ ગ્િયપાત્ર હોવાથી તથા રાજાની પ્રેમપ્રદૃત્તિમાં મદદરૃપ હેવાથી 





1. પો. સી એલ. ચાસ્રી ર 'સ'સ્ફેઈ વણ-મયનો ઇતિહાસ'- 
પ, ર૯૪, ર૯", 


ર્રૂ 


૧૭૮ ]] સાહિત્યસ્વરૂપે! 


* એને ખધે જ હરવાફરવાની કે ખધે જ પ્રવેશવાની રન હેય છે. 
એ પાત્ર €૦૮૦ ત્ઢ]ર્દ આપી સ'વાદદેની આસ્વાધતા ઘણી રીતે 
વધારી મૂકે છે. 


(૪) મ્રોક નાટકો જેનો સાત્રહ વિનિયોગ કરે છે તે વિવિધ 
- એકતાનુ' પરિષાલન સ'સ્કુત નાટકકારો કરતા નથી, સ્થળ, કાળ 
'અને ફ્રિયાની ત્રણુ મકારની એડત્તામાં એમને તે! ફ્િયાની એકતા જ 
મહત્વની લાગે છે તેથી સ્થળ કે કાળમાં તેએ શૈથિલ્ય ખતાવવામાં 
સ'કોચાતા નથી. 


(૫) ગ્રીક નાટકોમાં 01101૫૩ આવે છે તેવું વૃદગાન 
“સ'સ્કુત નાટકેપ્રણાસીમાં રૂઢ થયું નથી. સ'સ્કૃત નાટકે ભજવાતાં 
તે ₹શમ'ચ પર, છુલ્લામાં નહોં પણુ પ્રેક્ષાગારો કે ર,ગભવનેમાં 
'ભજવાતાં. જ્યારે ગ્રોક નાટકો એસ્કિથિમેટરોમાં આકાશના ચ“દરવા 
નીચે ભજવાતાં. 

(૬) નાટકોમાં વસ્તુ કૅદિપત, સુખ્યાત, એતિહાસિક, કૅ 
મિશ્ર રહેતુ'. નાટકંકાર ખહુધા પુરાણ! કે નહાકાવ્યોનાં કથાન કેને 
નાટચતું રૂપ આપતે; તો પ્રહસનો કે પ્રકરણુ જેવાં નાટકોમાં એ 
પૂર્ણતઃ કૅલિપત કથાનકેને સ'યાજતો. આમ કરવા જતાં પ્રચલિત 
કથાવસ્તુના કેટલાક અ'શાને એ પોતાની" રીતે ફેરવતો, એમાં 
સરવાળા-બાદખાકી કરતો અને ખને તેટલી વધુ નાન્યાત્મકેતાપુર્વક 
રજૂ કરવાનો મ્યત્ન કરતે!, 

* (9) પાત્રાલેખનની પદ્ધતિની દટ્ટિએ પણુ સ'સ્કૃતં નાટક 
વિલક્ષણુ છે. નાયકે, નાયિકા, ઉપનાયક, ખલનાયક અને ઉષનાયિકા, 
તથા અન્ય ગૌણુ પાત્રોતું વ્યક્તિત્વ આ નાટકોમાં વિશિષ્ટ રીતે ઊપસી 
આવેલુ” જેવા મળે છે, નાયક એ સૌથી મધાન પાત્ર હોવાથી એતુ' ઘડ- 
તર આદશર”ગી કરવામાં આવ્યુ' હોવાનુ' દેખાય છે. આ નાયકે! ચાર 
પ્રકારના હોય છે. ધીરાદાત્ત; ધીરોષ્ધત, ધીરપ્રશાન્ત, ધારલલિત. 


પાટકર 5 4 ૧૯૪૨ 


(6 ણરતના નાચ્મેરાસ્રમાં પ્રતિપાદન કરવામાં આવ્યુ છે 
સે પ્રથાયુ પત્યું; દુ:ખ, યુષ્દ્ટ શાપ, શયન, ભોજન) ગ'ગારચેષ્ટિવો, 
વગેરેના સૂચક મસ'ગાડુ" અલિનથન સુસ્કૃત નાટકે નિષિદ્ધ ગણું 
જી. નાટકના કેથાનકમાં આવા તસ'ગ્ો કે આવાં દશ્યો અનિવાય* 
પોય તતો ૨ગમ'ચ ઉપર નહીં બતાવતા એમતુ સૂચન વિષ્ક'ભક, 
ત્રવેશક, ચૂલિકા; અ'કાવતાર અને અ'કાસ્ય જેવી નાટચયુરિલિઓને 
ગયાજીને ત્તે ટ્રાસ કરવામા આવે છે. 


(૯) સસ્કૃત નાટ તાગ્યનિદેમો આવે જે ત્તેમાના 
અગત્યના કહી શકાય તેવા આટલા છે. તૈેવધ્ષ્ પ્ડહ્ા પાછળ, 
ખેપથ્ય શભ્દના અનેક અર્થો છે. પડદે, વેશળૂષાનુ સ્ત્રળ (ગીનરૂપ) 
વગેરે, સાયાન્ય રીતે પડદા પાછળથી બોલાતા જ'વાદે માટે આવું 
સ'વાદસુચન નિર્દિષ્ટ થાય છે. ત્રક્ાશજ મોટે સાદે, ખધા જ સાંભળી 
રાકે તેમ સ'વાદ બોલવા તે. સ્વમત--ભાસતનત પાત્ર પ્રેક્ષકો જ સાભળી 
શકે પણુ રગભૂમિ પરનાં ખીજ” પાત્તે ન સાભળૅ તે રીતે બોલવુ, 
"પશ્ચિમના નાટકોની સ્ત્રગતોક્તિ જેવા સ'વાદો. ઝસાસ્તિકવ્‌ રગમ”ચનાં 
પાત્રામાથી એક પાત્ર જેને વાત ઠૅહેવાની હોય ત્તેને થોડે દૂર લઈ. 
જઈ તે પાત તથા પ્રેક્ષકો સાલળી શકે તેવી રીતે વાતચીત ફરે 
તે, શવવાર્ય-ચવવાર્ત આ સ'વાદસૂચન જનાન્તિકના જેવુ" જ છે. 
એક પાર બૌન્ત પાગતુ' પ્રેક્ષકો સાંભળે તે રીતે રહસ્ય ખુલ્લુ' કરે 
સે. શાકાશમાઘિત રચમ'ચ ઉપર બીજુ પાત્ર છે એવી ધારણુથી 
એકજ પાત્ર ઉદગીવ દશ કરીને અ'વાદ બોલે તે. 

(૧૦) સ'સ્કૃત નાટકની ર્ઢ મણુાલી એના અ'ત અગેની 
પણુ જી, સ'સૃતમાં કરૃણાન્ત નાટકો છેજ નહી. ભવભૂતિનુ” 
જૂતરરામચરિત* જેડુ ટરાલુકાની ભારોભાર શકયતાવાળુ' અને 
એવી જ નહ્યરૃત્તિના આસ્વાદ આપતું નાટક પણુ અતે તતો મધુરથી 
બધુ સમેટે છે. ભસ્ત્તે સુરેન સતાજયેલ્‌ એવા આદેશ આપેલો 
જે તેથી આ પરપરા ચાથી જે. લરૃઆતમાં જેમ નાન્દીગ્લોક 


૧૮૦] ન સાહિત્યસ્વરૂપો 


તેમ અ'કે ભરત્તવાકયમ્તે! શ્લોક મૂકીને અત લાવવામાં આવે છે, વળી 
“અ'તે કથાનકેના અ'કોડા ઘણા નાટકોમાં દિવ્ય તત્ત્વોની મદદથી 
“સાંકળવામાં આવ્યા હોવાનાં ઉદાહરણ પણુ મળે છે. 


61૧) સાહિત્યદર્ષણુકાર વિશ્વનાથ જણાવે છે તેમ નાટકનું” 
વસ્તુ ભ્યાત હોવુ' જેઈએ અને નાટકમાં પાંચથી ઓછા અને દશથી 
વધુ અ'કા હોવા ન જેઈએ. આ અ'કોની લ'બાઈ ગાયની પૂ'છડીના 
અગ્રભાગ જેવી એટલે કે ધીમે ધીમે ઓછી થતી હોવી જેઈએ. 

' એટલે કે ખધા અ'કોની 'લ'બાઈ એક સરખી હેવી ન બેઈએ. 


(ઉર) નાટકનાં મુખ્ય પાત્રો ચાર કે પચ હોવાં જેઈએ 
તથા 'નિરૂપણુ સુખ અને દુઃખનું” થવું જેઈએ અને અ'ગી એટક્ષે 
'સુખ્ય રસ તરીકૅ શ'ગાર; કેઃવીર જ હોવા જેઈએ અતે સમાપનમાં 
અદ્‌ભુત રસ હોવો જેઈ એ. 


(૧૩) સસ્કૃત નાટકે ગર્ભનાટકૅ કૅ ગર્ભા'કની એઠ નાટચ- 
યુંક્તિ પ્રચલિત કરેલી છે. એનો ઉત્તમ નમૂનો ભવભૂતિના “ઉત્તરરામ 
'ચશિત'માં' મળે છે. વિષ્ક'શક કે પ્રવેશકની માફક ગભ*નાટક પણુ 
પાછળના ખનાવો ખતાવીઃ જય 'છે'અને એની રજૂઆત નાટયસદ્દશ 
કરવામાં આવે છૈ, શેફ્સપયરનાં નાટકો, “ તલા? અને 
૬૬141218? 1'૧12'માં' આવા*-ગર્ભા'કોની યુક્તિ ત્રયોજાઈ છે. 


(૪0 ચ'સ્કુત નાટક રસને નાટકનો આત્મા ગણે છે અને પશ્ચિ- 

મનાં નાટકોની માંક સ'ઘર્ષને નહોં, રસને નાટકના આત્માના સ'દ- 
જમાં સૌથી પહેલાં વિચારવાનું” માન ભરતને છે. અહીં એકઠ અભિમાય 
* શ્રી. રામપ્રસાદ ખક્ષીનો નોંધવા જેવો છે. તેએ લખે છે, “આજનો 
* પાશ્રાત્ય સાહિત્યમીમાંસાનો અભ્યાસી કહેશે કૅ નાટકતુ' તાણુભૂત 
"તત્વ €૦0॥ી૦ એટલે સ'ધર્ષ છે પણુ સ'ઘ્ષ એ નાટચકૃતિનુ' અતિમ 

*., લક્ષ્ય નથી$ એ તો એ અ'તિમ લક્ષ્ય સાધવાનું એક, અત્ય'ત 


નાટક દુ ૧૮૧ 


આવશ્યક એવુ સાધન છે, સ"ધર્ષ એ નાટકના વસ્છુના સ'વિધાનતું 
તત્ત્ત છે, આપણા પ્રાચીન નાટયશાસ્રકારોએ દર્શાવેલી અર્થપ્રકૃતિ- 
ઓમા અને કાર્યાવસ્થાએમા એ તત્ત્વોનો સમાવેશ અને સ્વીકાર 
થયેલો જેઈ શકાય છે. નાટડનેોદ અન્ય છૂસ છે ભવસ'ક્રમણ 
સ્યતે એ ભાવની સહુદય સામાજિકના હદયમાં થતી 
રસરૂપ પટ્ણિતિ.” 


(૧૫) સ'સ્કૃત નાટકમાં વસ્તુના ઘટક તત્ત્વ [વિશે વિચાર 
કરતો પાંચ કાર્યાવસ્થાએ। આર'ભ, ગ્રેયત્ન, પ્રાપ્ત્યાશા, નિયતાપ્તિ, 
ફલાગમ, પાચ અર્થપ્રકૃતિએ। ખીજ; ખિન્દૂ, પતાકા, પકેરી, કાર્ય, 
અને પાચ જ'ધિએા સુખ, સાતિસુખ, ગભ, વિમર્શ અને નિર્જહણુનો 
વિચાર ફરવામાં આવ્યો છે. એ ઉપરથી સમજામ છે કૈ નાટકના 
કૅથાનઠના સુશ્લિષ્ટ ગ્રથન ઉપર જ્'સ્કૃત નાટઠકારોએ કેટલુ” ખધુ” 
જશ્યાને આપ્યુ હશે. 


સ'સ્કૃત નાહ્સસ'વિધાનની વિશિષ્ટતાઓ : 

૧, કાર્યાવસ્થાએ! ૨ 

દૃશ૩પક્કકાર ધન'જયે વસ્તુ; નાટક અને રસતી દષ્ટિને 
ઝધાન ગણી નાટકના ભિન્ન ભિત્ત પત્રકારોને વિચાર કેય છે અને 
તેમાં એણે વસ્તુને અત્ય'ત મહત્ત્વનું ગણી એના સ'વિધાન અ'ગે 
કેટધીફ પીગત્તા આપી છે. શ્રો. રામપ્રસાદ બઘ્થી કણે છે કે, 
“જવનમાં કોઈ વ્યક્તિ પોતે અસુક ઉદેશ સિદ્ધ કરવા માટે મવૃત્ત 
થાય ત્તયારે એમા બે તત્તવા પારખી શકાય. એક તે! એ ઉદેશ 
અથવા પ્રયોજન સિષ્ઠ કરવા એ શુ' ફાર્ય કરે છે, એ કાર્યો 
આશ ફેચારે થયો, એ કાર્યમાં એનો પ્રયત્ન ઠયારે આગળ 
વથ્થા, અને એને ધાયુ” કળ પ્રાત થશે એવી આશા કયારે થઈ, 
એ ફલ હવૅ પ્રાપ્ત થયુ” એવ્‌ સ્પટ્ટ ડેયારે જણાવા લાગ્યું અને એ 
કળા છેનટે પ્રાપ્ત થયુ". આ એ વ્યક્તિની કલસિદ્ધિ માટેની ક, 


જર] સાહિત્વસ્વરૂષેદ 


મલૃત્તિની વાત થઈ, એ વ્યક્તિથી જે હાય” કરાતુ' આવે એતું 
પૃથકૅકરણુ થયુ*...યુખ્ય વસ્તુમાં થતા કાય'તુ' પૃથકેકેરણુ કરતાં જે 
વિકાસ પરખાય તેને કાર્યવસ્થાએ કહે છે”. પ આ કહાય"વસ્થાએ, 
પાંચ છે. 


(૧) પ્રાર'ભ 
(ર) પ્રયત્ન 
($) કાપ્ટ્યાશા 
€) નિયતાપ્તિ 
(૫) ફલાગમ 


નાટકમાં ૨'ગમ“ચ ઉપર બતાવવામાં આવતા સમગ્ર કાય- 
વિકાસની ક્રમશ: અ'ત તરફે આગળ વધતી આ ભિન્ન લિન્ન 
અવસ્થાએ છે. ઉપકેમ અને ઉપસ'હાર વચ્ચેનું કાય આ અવસ્થા- 
એમાંથી પસા૨ થાય છે અને પૂર થાય છે. શ્રી. રામનારાયણુ 
પાઠક 'નાટયશાસ્ર' ઉપરની એમની એક અભ્યાસપૂર્ણ નોંધમાં લખે 
છે કૅ, “મોટા કલલાભને માટે માત્ર ઔત્સુકય થું તેનું નામ 
આરભ પછી એ ફેળનીં પ્રાપ્તિ માટે અત્યન્ત ત્વરાથી પ્રયત્ન 
કરવા તેનું નામ પ્રયત્ન. એ પ્રયત્ન કરતાં વિદનો આવે અને એને 
લઈને ફેળ મળશે કે નહીં એવી શ'કા થાય એમ આશા અને 
'શ'કામાંથી ચાલતાં ચાલતાં ત્રાશ્તિ વધારે સ'ભવિત જણાય તે 
માષ્ત્યાશા અને તે પછી વિધ્નોને! નાશ થાય અને મ્રાષ્તિ નિશ્ચિત 
થાય તે નિયતાપ્તિ; અને છેવટે સમગ્ર ફેલનો લાભ તે ફૅલાગમ, 
એઠ& દષ્ટિએ એમ કહી શકીએ કે આરભ પછી જે પ્રયત્ન ચાક 
છે તે ઠેઠ ફેલાગમ સુધી ચાલે છે અને પ્રાપ્ટ્યાશા અને નિયતાપ્તિ 


------------------------ 





૬% નાટયર્સ $ પૃ, ૯ર, ૯૪. 
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એ ગ્રયત્નની અવાન્તર દશા છે, અને ફ્લાગસ. એ ગ્રયત્નનું 
સમાપન-ઉપસુ'ઠાર છે.” ધ 


આયી સમજૂતી આપ્યા પછી એ જ તોધમા શ્રી. રા, વિ. 
પાડે લખે છે : “આપણા નાટકો ખધાં સુખાન્ત હોય છે. એટલે 
તેમાં છેવટ કલાગમ જ હે!ઈઈ શકે અને જગતનાં કોઈપણુ પઠારનાં 
ઊચા ફેળ વિઘ્ન વિના મળી શક્તા નથી એ દષ્ટિએ ભેતાં 
આરભથી ફલાગમ સુધીનો કેમ સ્વાલાવિઠઠ પણુ છે. રસની દષ્ટિએ 
પણુ કોઈપણુ વિદન વિનતા અને મહાન ગ્રયત્ત વિના માપ્ત કરેલા 
ફળને! ઠેશો ચમત્ઠાર નથી અને જે સુખાન્ત નાટક કરવુ” હોય તે 
ઉપર બતાવ્યો તે જ ફેમમાં પ્રયત્ન અને ફેળ ખતાવવાં જેઈ એ. 
આરભ પછી પ્રેયત્ન શરૂ કરતાં તરત જ વિદનતુ તત્ત્ત દાખલ 
થાય છે અતે પછીનો બધે. વિસ્તાર ધીરે ધીરે દાખલ ઠરેલ્લા વિના 
ઉપર સેળવેલે વિજય છે. આ રીતે આપણા નાટક જેટલા રસનિ- 
૫પાદક છે તેટલા જ જીવનની દષ્ટિએ સ્વાભાવિઠઢ છે, તેથી દરેક 
સુખાન્ત નાટકમાં આ ૩મ મળી રાકે.”૨ 
૨. સ'સ્ફૃત નાટકમાં અથપ્રરૃતિએ : 

પોાતાતે અભિપ્રેત એવા પરિણામની અપેક્ષાએ કાય*ની ઉપર 
બેઈ તેવી ઘચ અવશ્થાઓમા કમિક રીતે પસાર થતો 
નાયક મયોજનસિદ્ધિ માટે યત્ન કેરે છે. એ મયોજન;, અભીષ્ટ 
જે કાર્યને અથ" કહેવામાં આવે છે. એ પ્રયોજનની સિંદ્ધમા 
મદદકર્તા જે અ'શે તે મફકૃતિએ તરીકે એળખાય છે. નાટકમાં 
વસ્તુના બે પકાર સ'સ્કૃત નાન્યવિવેચકાએ દશોવ્યા છે, એફ 
આધિકારિક અને ખીજુ પ્રાસ'ગિક- આધિકારિક તે સુખ્ય અને 
ષ્રાસ'ગિક તે ગૌણુ અત્રવા ઉપરસ્તુ. આમાના આખિઠારિક વસ્તુમાં 
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પ્રયોજનસિષ્દ્રિ માટેતો પાર'ભ થાઢ છે અને એમ પ્રયોજનપ્રાપ્તિ 
પણુ સધાય છે, એ અર્થ ડકૃતિએ પાંચ છે, જેનાં નપ્મ નીચે 
ગ્રમાણું છે. 

6) ખીજ 

(3) ખિન્દુ 

.(૩) પતાકા 

(૪ મઠકરી અનૅ 

(૫) કાયર્5. 


*1 


નાટકૅકાર નાટકૅના “અર્થ”'ની મકૃતિ અર્થાત્‌ એનો મૂળ ઉદ્દેશ 
પ્રેણ્ેકાવા ધ્યાન પર લાવવા માટે સૌથી વિશેષ તત્પર હોય એ 
શેવાભાવિક છ. ' આ ઉદ્દેશ તે ખીજ, એ પ્રાર'ભમાં ખૂબ જ નાનું 
હોય પણુ પછી નાટકમાં ધીરે ધીરે વધીતે પટ્લવિત શૃક્ષ થાય. 
“તે નાનું સરણુ" હોય પણુ અનેક પ્રકારે વિસ્તરવાની તેની શકયતા 
હોવી જેઈએ. '“મુદ્રાસક્ષસ'માં સુદ્રાલાભ એ ખીજ છે; શાકુન્તલમાં 
રાજા શકુ'તલાને જુએ છે ત્યાં કાર્યતુ' બીજ ન'ખાય છે. તે પછી 
'ળિન્દુ આવે છે. એઠ કથાંશ પૂરો થાય ત્યારે બીજે કૅથાંશ શરૂ 
કરવા માટે જે બનાવ મૂકવામાં આવે છે તેને ખિંદુ કહેવામાં આવે 
છે. ખરી રીતે બિંદુ એ અવાન્તર કથાનું ખીજ જ છે. ફરક એટલે 
[છે કે આખા કાય"તું જે ગ્રથમ બૌજ ન'માય તે જ બીજ ગણાય. 
તે પછી દરેક કથાંશનુ' ખીજ આવે તો ળિદૂ કહેવાય, કાર્યની 
.અ*દર સુખ્ય નેતાના જૃત્તાન્ત સિવાય જે ખીજ જૃત્તાન્તો કાય ને 
ઉપકારક શ્રાય એવી રીતે જૈડવામાં કે સાંધવામાં આવ્યાં હેય તેને 
ગ્રકરી અને પતાકા કહેવાય. તેમાં નાતુ વૃત્તાન્ત પ્રકરી અને મો 
વૃત્તાન્ત પતાકા કહેવાય, રામાયણુંમાં શ્રવણુનુ' વૃત્તાન્ત મકરી અને 
સુગ્રીવનું ૧ૃત્તાન્ત પત્તાઠા કહેવાંય. અને છેવટ ફળ મળે તેને કાય 
કહેવાય. એ રીતે પાંચ અથ*મકૃતિએ। થાય છે. પ્રકરી અને પતાકાને 


નાટઢૅ ૧૮૫ 


સ્વત'ત્ર કાર્ય કે યોજના હોતી નથી, તેના નાયકને ફેળપ્રાપ્તિ થવી 
જેઈએ એવા પણુ કોઈ નિયમ નથી.”૧ 


શ્રી, રામપ્રસાદ ખક્ષી લખે છે કે, “આ પાચે અથ*્રકુતિએ 
મત્યેક નાટચકુતિમાં હોય જ એવુ” નથી. નાટડેનો “અર્થ? અથવા 
પ્રયાજન પાંચે અર્થષ્રકૃતિઓનો ઉપયોગ કર્યા વિના પણુ સાધી 
શકાય, પતાકા અને પ્રકરી એ માસ'ગિક વૃત્તયાજના વિના કૅવળ 
આધિકારિક એટલે મુખ્ય વસ્તુ અથવા વસ્તુની યોજના ઠરીને 
તેટલાથી જ, માત્ર બીજ. બિંદુ અને કાર્ય એ ત્રણુ અવસ્થાએ 
દ્રારા અથ* સાધી શકાય. અર્થાત્‌ મયોજનસિષ્રિના આ ત્રણુ હૅતુએ 
ખીજ, બિંદુ, અને કાર્ય પ્રત્યેક નાટકમાં હોય જ. પતાકા અને 
ત્રકરી અનિવાય” નથ્‌ી.”૨ 


૩, નાન્દ્ી, વિષ્ક'ભડ; પતાકાસ્થાનક, સુત્રધાર; મ્સ્તાવના : 
નાનજી : ી . 

સ'સ્કૃત નાટકની પર'પરામાં નાટકની ભજવણી પહેલાં 
પૂર્વર'ગવિધિ પતાવવામા આવે છે. પૂર્વર'ગ પૂર! થાય ત્યારે અ'તે 
નાન્દી શ્લોક ગવાય, એ નાન્ટી શ્લોક દેવસ'કીત'નાથે” હેય છે. 
એની સમજૂતી પણુ તન્કસ્તિ જેવા લસ્ચાતૂ-જેમા દેવતાએ તે 
આન'ઢ થાચ તે- નાન્દી એવી આપવામાં આવી છે. સાહિત્ય- 
દૃપ'ણુકાર (વેશ્વનાથે એવુ લક્ષણુ નીચે મ્માણુ બાંધ્યુ* છે. 


નાજીરયકનસયૂકતા સ્સુસિર્યર્ગાસપ્રયુસ્યતે 1 
જેવટ્ટિસજવાહીનાં તલ્માસ્નાન્ટ્રીતિસસિતા ॥ 
આ રીતે નાન્દી એ મ'ગલશ*ક્ષોક છે, એમા ઈષ્ટ દેવની 
ગ્રાર્થના તથા આશીર્વચન હેય છે એમા ડવચિત્‌ નાટકના 
કથાનકનુ' સૂચન હોય છે. નાન્દી શખ્દના એક અર્|્ર ઢોલ પણુ”””- 
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થાય છે. નાટયાર'ભે ઢોલ વગાડીને નાટકની શરૂઆતની જાહેરાત 
થતી હોય અને તેને માટે યોજાતો આ શખ્દ હેય એવુ પણુ 
શકય ખરુ. 
વિષ્ડ'ભક : 

સુ'સ્કૃત નાટયવિવેચકોએ ભજવવાના દષ્ટિકોણુથી નાટકના 
દશ્ય અને શ્રવ્ય તથા સૂચ્ય એવા બે વિભાગો કરેલા છે. દશ્ય 
અને શ્રવ્ય કથાનક તે। રગમ'ચ પર નટો દ્વારા અભિનીત થાય 
જ છે, એવા ખનાવે તે! પ્રેક્ષકો નજરોનજર જેઈ શકે છે, જયારે 
સૂચ્ય ઢથાંશો પ્રેક્ષકોની સમક્ષ રગમ'ચ ઉપર ખતાવવામાં આવતા 
નથી; એમનો નિદેષ્શ માત્ર કરીને આગળ ચાલવામાં આવે છે. સમગ્ર 
કથાવસ્તુના રસપોષઠ ખનાવોની સુશ્'ખલિત સાંકળ પ્રેક્ષકોના મતમાં 
સ્પટ્ટ હેવી જ જૈઈ એ તેથી સ'સ્કૃત નાટક પાંચ મ્રકારનાં દશ્યોને 
યોજે છે. વિષ્ઠ'ભકે, પ્રવેશક, ચૂલિકા, અ'કાવતાર અને અ'હાસ્ય, 
આમાંથી ગમે તે એક દશ્યયાજના દ્વારા ન ખતાવવાના મરસ'ગોતું 
સૂચન કરવામાં આવે છે. વિષ્કભક અને ગ્રવેશક બ'ને ખે અ'કો 
વચ્ચે બની ગયેલી ઘટનાનો નિદેષેશ કરવા માટે યોજાતાં દશ્યો છે. 
એ ઉપરાંત અનુવર્તી અ'કતા કથાંશનું પણુ એ સૂચન ઠરે છે. આ 
ખૂ'ને વચ્ચે તફાવત છે. વિષ્ડ'ભક બે અ"કોની વચ્ચે અથવા પહેલા 
અ'કની શરૂઆતમાં આવે જ્યારે ગ્રવેશક નિર્વિકલ્પ રીતે બે અ'કોના 
વચ્ચે જ આવે. પ્રવેશકમા નીચલી કક્ષાના પાત્રો ભાગ લૅ છે અને 
તેમાં તેથી જ પાત્રો પ્રાકૃત ભાષા વાપરે. વિષ્ક'ભકમાં મધ્યમ અથવા 
મધ્યમ અને તીચ પાત્રો આવે તેથી એ સ.-સ્કૃત અથવા પ્રાકૃત 
ભાષા વાપરે. જેનાં માત્ર મધ્યમ પાત્રો હોય તે શુદ્ધ વિષ્કલક 
અને જેમાં બન્ને પ્રકારનાં પાત્રો હોય તે મિશ્ર વિષ્કંભક. 
પૃતાકાસ્થાનક *: 

સ'સ્કૃત નાટકકારોમાંથી ઘણાએ યોજેલી આ એક લાક્ષણિઠ 
નાટથયુક્તિ છે. જયારે એક પાત્રની “અચુક સ'કભ*માં બોલાયેલી 


નાટકે ૧૮૭ 


ઉક્તિ ખીજા પાત્રની બીજા સ'દર્ભમાં બોલાયેલી ઉક્તિ સાથે 
અચાનક ખ'ધખેસતી આવી જાય અને એ ર'ગમ'ચ પરના કોઈ 
પાત્ર માટે સૂચક પુરવાર થાય, જેને પ્રેક્ષકોને પૂરા ખ્યાલ આવી 
જાય, તેવા ગ્રયોગને પતાકાસ્થાનકે કહે છે. 
સૃત્રધારે : 

સ'સ્કૃત નાટકના ૨'ગમ'ચ ઉપર મ્રયોગો ઠરનારી મ'ડળીને 
મુખ્ય અભિનેતા તે સૂત્રધાર, એ જ નાટકત્તુ નિર્માણ, સ'ચાલન, 
અને વ્યવસ્થા સ'ભાળે. “સૂત્રધાર શખ્દનો! યૌગિઠ્ઠ (મૂળ) અર્થ 
'સૂત્રધારણુ કરનાર? એવો થાય. જૂના વખતમાં કઠપૂતળીના ખેલે 
થતા ત્યારે કઠપૂતળીએને નચાવનાર નેપથ્યે ઊભેલો માણુસ જુદી 
જુટ્ટી દસ આગળીએએ દોરી ળાંધીને પૂતળીએ નચણ્વતે। તે સૂત્રધાર 
કહેવાતો, તેવી જ રીતે નાટકના અભિનયન અ'ગેના સર્વ સૂત્રે 
જેના હાથમા છે તેવો મુખ્ય નટ તે સૂત્રધાર એમ વખત જતાં 
૩ઢ થયુ' હશે. સૂત્રધાર્તું' સુખ્ય કર્તવ્ય નાન્દીનો પાઠ કરવાનુ, 
નાટકની ગ્રસ્‍તાવના કેરવાતુ અને આખા નાટયફ્િદૃપનુ* નિર્માણુ, 
અને ભજવણી ધ્યાનમાં રાખવાતુ તથા કોઈકવાર નાટકમાં મુખ્ય 
પાત્ર-નાયકનો પાઠ ભજવવાનુ' ગણાયુ' છે. 


પમસ્તાવના . 

સ'સ્કૃતમાં દરેઠ નાટકની શરૂઆતમાં પ્રસ્તાવના હોય છે. 
એ નાન્દીશ્લોકતુ' ગાન બધ થાય કે તરત જ શરૂ થાય, નાટકના 
મારભે સૂત્રધાર પોતાની પત્ની નટી અથવા વિદૂષડે અથવા 
પારિયાક્્કે સે પોતાના ધ'ધાતે લગતી અથવા ખળીજી કૅ!ઈઈ 
અ*ગત ખાખત વિશે વાતચીત ઠરે છે. જેમાથી પ્રસ્તુત નાટક 
વિશેતુ' ચૂચન પ્રેક્ષકગણુને થાય છે. પ્રસ્તાવનામાં ખાસ ઢરીતે 
સૂત્રધાર કવિના નામનો અને જે નાટક ભજવવાનું હોય તેના 
નામનો નિદે્શ કરે છે અતે પછી કોઈ નાટયાનુર્પ તસ'ગ દ્વારા 


# 


૧૮૮ ] સાહિત્યસ્વરૂપા 


નાટકના આરભ કરે છે, કોઈક વાર નઢી સ'ગીતને પ્રયોગ કરી 
પ્રેક્ષકાનુ' કર્ણુર'જન કરે છે. ઉદ્દઘાતક, હૅથેદ્ઘાત, ગ્રયોગાતિશય, 
મવત*ક, અને અવલગિત એવા પ્રસ્તાવનાના પાંચ ગેઠારો છે. 


૪. સ'સ્કૃતં તાટકના પ્રકારે! : 


સુ'સ્કૃત નાટકને માટે રૂપક શબ્દ ગ્રયોજાયો છે. વસ્તુ, નેતા 
અને રસને ધ્યાનમાં રાખીને દશરૃપકકારે નાટકોના દશ વિભાગો 
પાક્યા છે અને દરેકેનાં ભિન્ન ભિન્ન સ્વરૂપલક્ષણે। નિરદેપેશી 
ખતાવ્યાં છે ; પી 
સાઇજ સતજરળ' સાળઃ જસત 1િમઃ | 
દણયોળલમવવાસ વીશ્વેજેણાણશ કૃતિ ॥ 


આ શ્લોકમાં નાટક, ગ્રકેરણુ, ભાણુ, મહેસન; ડિમ, વ્યાયોગ. 
સમવકાર, વીથી, અક અને ઈહામૃગ એવાં દસ રૂપકો ગણાન્યાં છે, 
આ ૬સેયમાં નાટક મુખ્ય અને અત્ય'ત પ્રસિદ્ધ છે. 


(૧) નાટકઃ-નાટકૅેતું વસ્તુ ઇતિહાસખ્યાત હેવું જેઈ એ, 
એમાં પાંચ સ'ધિ, પાંચ અર્થ્રકૃતિઃ અને પાંચ અવસ્થાએ હોવી 
જેઈ એ. મુખ્ય રસ શૃ'ગાર અથવા વીર હોય પણુ ખીના રસે 
મુખ્ય રસને પોષક ખને એ રીતે નિરૂપિત થઈ શકે, નાટકમાં 
પાંચથી દસ અ'કેો હોય અને નેતા અથવા મુખ્ય પાત્ર પ્રસિદ્ધ 
રાર્જિં, ધીરેદાત્ત અને પ્રતાપવ્રાન હેય. નાટકનો અ'ત' સુખદ 
હોવો જેઈ એ, 


(૨) પ્રકરણ :-પ્રકરણુતું વસ્તુ કૅવિકદિપત હેય છે. એમાં 
નાયક ધારપ્રશાંત હય છે અને પાંચ સ'ધિ હોય છે. નાચિકા 
વેશ્યા અથવા કુલટા સ્રી હોઈ શકે છે. એના અ'કો દસ હોય છે 
અને નાયકે વિત્ર, અમાત્ય અથવા વણિક હૈય છે. ચૂદ્કનુ” 
જૃચ્છકટિક' એ સ'સ્કૃત સાહિત્યવુ' જાણીતુ' ત્રકરણુ છે. 


નાટક દ ૧૮૯ 


(૩) ભાણ :--વિશ્વનાથ પોતાના સાહિત્યદર્પણુમાં કહે છે 
તેમ પૂત*, વિટ વગેરેના ચરિત્ર ઉપર આધાર રાખીને ચાલતુ” આ 
ભાણુનુ કથાવસ્તુ ઢટપતોત્થ હોય છે. પાચ સ'ધિએમાથી માત્ર સુખ 
અને નિર્વાણ સ'ધિને જ ઉપયોગ થાય છે. વીર અને શૃંગાર એના 
મુખ્ય રસ હેય છે. એમાં અ'ક એક જ હોય છે. ભારતી અને 
જેરિકી રૃત્તિના પ્રયાગ હેય છે, અને એકજ પાત્રની ઉક્તિ કૅ 
ક આકાશભાષિત હોય છે. સ'સ્કુતમા “ઉભયાભિસારિકા,' “પાઠતા- 
ડિતક' વગેરે જેવાં ભાણુ મળે છે. 


(ઉ) પ્રહઉસત--વસ્તુ કાહપનિક ઢડેય છે. સ'ધિમાં મુખ 
અને નિર્વ'હુણુ બે જ. ધૂત, લ'પટ, મપ'ચી પાત્રો, હાસ્ય પ્રધાન 
રસ હોય છે. અ'ક એક જ. વિષ્ક'ભક કે પ્રવેશક હોતાં નથી, 
સ'સ્કૃત મહુસનોમાં સ્થૂળ હાસ્યની સાથે માર્મિક હાસ્ય-વ્ય'ગ્ય 
હોય છે. ફ્વચિત્‌ અશસીલતા પણુ એમાં પ્રવેશી ગયેલી ટેખાય છે. 
સ'સ્કૃત નાટકમાં સૌથી જાણીતુ' પ્રહ્સન બોધાયનકૃત 'ભગવદજ્જુક છે, 


(૫) વ્યાચોગ :--એઠ અ'ક અને રાજર્ષિ નાયક હેય છે. 
કૈથાનકે કાલ્પનિક નહીં પણુ પ્રસિદ્ધ હોવુ બેઈએ. ગભ* અને 
વિમશ' વગરની સ'ધિએ! હેવી જેઈએ. નાયક ધીરેદાત્ત, હાસ્ય 
અતે શૃ'ગાર સિવાયના રસો, સાત્વતી અને આરભટી વૃત્તિ તથા 
કાર્યના સમયાવધિ એક દિવસ પર્ય તનો જ છે. વિશ્વવાથરચિત 
“સૌગ'પિકાહરણુ' વ્યાયોગતુ' સારુ ઉદાહરણ છે. 


(૬) હિમ :--ડિમમાં ઢથાવસ્તુ પુરાણામાંથી ઉપાડવામાં આવે 
છે, ચાર અ"ક સુધી લ'બાવી શકાય એવી અનુકૂળતા હોય છે. ડિમ 
તેથી ચતુર& નાટક ખને છે; વિમર્શ ક્િવાયની ચાર સ'ધિએ! 
હોય છે. નાયકોની સ“ખ્યા સોળ જેટલી હોય છે. રૌદ્ર રસ ત્રધાન 
હોવા જેઈએ. માયા, ઈન્દ્રજાળ, જાદુ, વગેરે ખતાવી શકાય અને 
યૃત્તિઓમાં સાત્વતી અને આરભટીનો ઉપયોગ કેરી શકાય. 


નાટકે ( ૧૯૧ 


થોડા પ્રકારે લોકગ્િય અને લેખકગિય બનવા પામેલા. આ ઉપરાત 
પ્રતીકાત્મક શૈહ્ષીમા રચાયેલ નાટકે, છાયા નાટકૅ। વગેરે બીજા 
કૅટલાકે પ્રકારો કાલિદાસના જમાના પછી ત્રચલિત થયા છે પણુ 
એમતુ ચલણુ નહીંવત્‌ જ છે. આમ રૂપક ઉપરૂપકરના સ'સ્કુત 
નાટક-સાહિત્યના લક્ષણાનોા વિસ્તૃત વિચાર આપણા નાટયાચાર્યોએ 
કયો છે તે જેતા લાગે છે કે વિવિધતા અને સમર્થતામાં આપણુ 
સ'સ્કૃત નાટકવાફમમ કોઈ રીતે ઊતરે એવુ" નહી હોય. 


૫. સ'સ્કૃત નાટક અને ટ્રેજેડી. 


નાટકે એ ફવિ કાલિદાસે કથ છે તેમ ભિન્ન રુચિના 
જનેોનુ સમારાધન કરતારો ખહુજનભેોગ્ય સાહિત્યપ્રકાર છે અને 
એમા વસ્તુ ગમે તેવા સુખદ-દુ:ખદ્ઠ મિજાજવાળુ' હોય તેમ છતાં 
એનો અ'તિમ ઉદ્દેશ તો આન'દ આપવાને છે, લોકનુ'-સામાજિકનુ 
સમારધન કરવાનો છે. ગ્રીક નાટકોની માફક આપણી નાટવ- 
પર્‌ પરામાં ૧ ૯તછુલતં7 કઠરુણુપર્યવસાયી નાટકની પરપરા નથી, 
ભરતે કરૃણાન્ત નાટકને નિષિદ્ધ ગણ્યું છે. તેથી જેકે એમ કહેવાનુ 
નથી કૅ કરુણુ અત હોય તેવાં નાટકો સ'સ્કૃતમાં બિલકુલ જ નથી 
ભારતીય જીવનદષ્ટિનો નાટકની આ વિલક્ષણુતા પાછળ મોટે ફાળે 
છે, આપણું મધુદષ્ટિ અને આશાવાદી લોકો છીએ; કર્મ અને પુન- 
જન્મમાં માનીએ છીએ. કર્મવિષાઠમાં શ્રદ્ધા રાખીએ છીએ. તેથી 
તાટફૅને! નાયક જે સુકાય કર્મી હોય તેનો પરાજય થાય એવુ" 
કૈથામાં કટી આવવા દેવામાં નાટકકાર માનતો નથી; તેથી નાટકની 
ઘટનાએ પણુ સુખ્યત્વે સુખપ્રધાન આવે છે. અલખત્ત, વસ્તુના 
અવાન્તર વિકાસફ્રમમાં આપણુ કોઈ નાટક કશુ ફરુણુ તત્ત્વ 
આવવા જ દેતું નથી એમ તે! ન જ કહેવાય, ભવભૂતિનું “ઉત્તર- 
રામચરિત એ આખુ' એની માવજતમા ટ્રેજેડી જ છે પણુ અત 
એનો મ ગલમય, (મેલનમય, સમન્વયમય, સુખમય છે, એ આપણુ 
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(૭) સમકા૨:--દૈત્યો અને દાનવો સાથે સ'બ'ધ ધરાવ 
નાર વસ્તું સનમકારમાં આવે. સુખ, ગ્રતિસુખ, ગર્ભ, અને [નેર્વ'હુણુ 
સ'ધિએનેા ઉપયોગ થાય છે. અ'કો ત્રણુ હોય છે નાયકેની 
સખ્યા ખારની હોય છે અને તેમની ગરકૃતિ ધીશેદ્દાત્ત કે ધારો'્ધત્ 
હૈય છે. યધાન રસ વીર હોય છે. 


(૮) વીશી :--કથાવસ્તુ કેલપનાપ્રધાન હેય છે. વીથી એકાંકી 
છે અને નાયક શૃ'ગારરાચી માનસ ધરાવે છે. પાત્રોની સ'ખ્યા પણ 
ખૂબ જ ઓછી ખે કે ત્રણુની જ હોય છે. વૃત્તિ કૈશિકી પ્રયોજાય છે. 


(૯) અ'ક :--અ'કનુ* વસ્તુ ગસિદ્ધ હોલું' જેઈએ. મુખ 

, અને નિવર્હેણુ સ'ધિએ। હેવી જેઈએ, .નાયઠ પ્રાકૃત હોવો! જેઈ એ. 

ત્રધાન રસ કરુણુ હોવો! જેઈ એ. વાગ્યુદ્ધ અને દુઃખપૂર્ણુ મતોભાવથી 
વશ્તુ અ'કિવ હોવુ' જેઈ એ. 

(૧૦) ઈણાષ્ૃગ :--કાહપનિક પણુ નહીં અને સુખ્યાત પણુ 
નહીં એડુ' મિશ્ર વસ્તુ ઈહામૃગમાં લેવામાં આવે છે. આ પણુ 
ડિમની માફેક ચતુર“ક નાટક છે ગર્શ અતે વિમર્શ સિવાયની સુખ; 
ગ્રતિમુખ અને નિવષ્હુણુ સ1ધએ। એમાં હોય છે. સુખ્ય રસ શ'ગાર 
અને વર્ણન સ્રીહરણુનુ' હોય છે. કોઈ સ્રીને પામવાની 'ઈફા' હોય 
છે પણુ એ ઢારણુસર યુદ્ધ થતું હોય એવુ' ખતાવાતું નથી. 

આ દશ રૂપકે। ઉપરાંત બીજા” કેટલાંક એકાંકી જાતનાં નાટકે! 
સ'શ્કૃતમાં પ્રચલિત છે. નાટ્કા નામના રૂપકગ્રકાર્માં આગળ 
જેયાં તે પકરણુ અને નાટકનુ' મિશ્રણુ કરવામાં આવે છે. ચાર 
અક અને શગારરસ મુખ્ય હાથ છે, નાટિકા પ્રાકૃત ભાષામાં 
લખાઈ હોય તો સટ્ટેક કહેવાય છે. આ ઉપરાંત ઉત્સૃષ્ટિકાંક, 
નાટથરાસક, રાસક, ગોષ્ઠિ, ઉલ્લાપ્ય, ઢાવ્ય, શ્રીગહિત, વિલાસિકા 
વગેરે ઉપફપકોના એકાંકી ડ્રકારો સ'સ્કૃતમાં ત્રચલિત હતા. આ 
બધા પ્રકારોમાંથી નાટક, પ્રકરણુ, પ્રહસન અતે ના[ટેકા જેવા બહુ 


નાટક £ ૧૯૧ 


થોડા મકાશે લોકસિય અને લેખકત્રિય બનવા પામેલા. આ ઉપરાત 
પ્રતીકાત્મક રૈલ્સીમા રચાયેલ નાટકે, છાયા નાટકે! વગેરે ખીજ 
ફેટલાક પ્રકારો કાલિદાસના જમાના પછી પ્રચલિત થયા છે પણુ 
એમતુ ચલણુ નહીવત્‌ જ છે. આમ રૂપક ઉપરૂપકના સ'સ્કૃત 
નાટક-સાહિત્યના લક્ષણાનો વિસ્તૃત વિચાર આપણા નાટથાચાર્યોએ 
કયી છે તે જેતા લાગે છે કે વિવિધતા અને સમર્થ'તામાં આપણુ 
સ'સ્કૃત નાટકેવાફમમ કોઈ રીતે ઊતરે એવુ" નહીં હોય. 


પ્‌, સ'સ્કૃત નાટક અતે ટ્રેજેડી. 


નાટક એ કવિ કાલિદાસે કઉછુ' છે તેમ ભિન્ન રુચિના 
જનેોતુ સમારાધન કરનારો બહુજનભોાગ્ય સાહિત્યપ્રકાર છે અને 
એમાં વસ્તુ ગમે તેવા સુખદ્-દુઃખદ્ઠ મિજાજવાળ' હોય તેમ છતા 
એનો અ'તિમ ઉદ્દેશ તો આન'દ આપવાને છે, લેોકનુ'-સામાજિતુ 
સમારાધન કરવાનો છે. ગ્રીક નાટકોની માફક આપણી નાટય- 
પરૂપરામાં ૧ છલ ઠરુણુપર્યવસાયી નાટકૅની પરપરા નથી, 
ભરતે ઠરૃણાન્ત નાટડને નિષિદ્ધ ગણ્યું” છે. તેથી જેકે એમ કહેવાનુ 
નથી કે ઢરુણુ અત હેય તેવા નાટકો સ'સ્કૃતમાં બિલકુલ જ નથી 
ભારતીય જીતનર્દાજ્ટના નાટકની અ! 1વિલક્ષણુતા પાછળ મોટા ફાળે 
છે, આપણે મધુદષ્ટિ અને આશાવાદી લોકે છીએ; કર્મ અને પુન- 
જન્મમાં માનીએ છીએ હર્માવિપાઠમાં શ્રદ્ધા રાખીએ છીએ, તેથી 
નાટકને' નાયક જે સુકાર્યકર્મી હોય તેનો પરાજય થાય એવુ” 
ફૈથામા કેદી આવવા દેવામાં નાટકકાર માનતે! નથી; તેથી નાટકની 
ઘટનાએ પણુ મુખ્યત્વે સુખત્રધાન આવે છે. અલબત્ત; વસ્તુના 
અવાન્તર વિકાસકરેમમાં આપણુ કોઈ નાટક કશુ” ડરણુ તત્ત્વ 
આવવાજ દેતુ નથી એમ તે! ન જ કહેવાય. ભવભૂતિનુ “ઉત્તર- 
રામચરિત એ આણુ' એની માવજતમા ટ્રેજેડી જ છે પણુ અત 
એતો મ'ગલમય, (મેલનમય, સમન્વયમય, સુખમય છે. એ આપણૂ। 

ર? 
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ભરતાચાયનો મછુરેળ જવાપયેતૂ, આદેશ કેવા ત્રખળળ રીતે કામ 
કૅશી ગયો છે તેનો પુરાવા છે. _ 


જીવન સુખ અને દુઃખથી ભરેલુ' છે એની અવસ્થાની 
અતુફકૃતિ કરવી એ રૃૂપઢનો કાર્ય પ્રદેશ હોવાથી ભારતવર્ષની 
નાટથકલાએ દુ:ખનું નિકૃષણુ ઢરવું યોગ્ય માન્યુ” છે પણુ ગ્રીક 
ટ્રેજેડી કે શેક્સપિરિયન ટ્રેજેડી જેને સ્ટેજ ૫૨ ખતાવતાં કશે ખાધ 
ન ગણે તેવી મૃત્યુ જેવી કરુણુ ઘટનાને અહીંની રંગભૂમિ મદર'નીય 
ગણુતી નથી. શ્રી, રામમસાદ ખક્ષી લખે છે કે, “નાટક સુખાન્ત જ 
હેવું જેઈએ, દુઃખાન્ત ન હોઈ શકે, એ બ'ધનતું પરિણામ સ'સ્કૃત 
નાટકના ઈતિહાસમાં એ આવ્યુ' કે સાધ્'ત ડરુણૂરસમય, કરુણુરસ* 
પય*વસાથી, નાય્યકૃતિ માટે ગ્રીસના જેવી (અને આજે પશ્ચિમના 
આધુનિક નાટકકારા રચે તેવી) ટ્રેજેડી માટે અવકાશ ન રહ્યો. એ 

.મકારથી આપણી ર'ગભૂમિ વ'ચિત રહી, ભવભૂતિએ '“ઉત્તરરામ* 
ચરિત'માં હદયદ્રાવક કરુણુરસનુ' નિષ્પાદન કયુ” એ ખરુ! 
ભવભૂતિનો કરુણુરસ પાશ્ચાત્ય ટ્રેજેડીની ઠરૃણુતાતું અને એ ઠરુણુનાં 
ઉત્પાદક તત્ત્વોનું સ્મરણુ કરાવે છે એ ખરુ, પણુ ભવભૂતિ પ્રેક્ષકોને 
રડતાં ' હૃદયો લઈને ઘેર મોઠકલતે! નથી. શમના અને સીતાના 
વિયોગની કરુણુતાથી આર્દ્ર બનેલો પ્રેક્ષક, નાટહને અ'તે આવતા 
સુખમય પ્રસ'ગની મદદથી, હદયભાર હળવે કરીને ૨'ગભૂમિમાંથી 
નીકળે છુ,''૧ 

૬; 'ભરતનાટયશાજઃ પ્રમાણે સ્થાચીંભાવેા* 

'સ્થાયીભાવ' વિશે ભરતે લખ્યું છે કૅ, માનવામાં જેમ 
નશરપતિ શ્રેષ્ઠ છે, શિષ્યસ'સદ્માં જેમ ગુડ વરેણ્ય છે તેમ ભાવોમાં 
ક્થાયીભાવ છે. રસેત્પત્તિ માટે કૅ રસના આસ્વાદ માટે સ્થાયીલાવેા 
પાયારૂપ માનવામાં આપ્યા છે. તેમની સ“ખ્યા ભરતે ગ્યાઠૅની 


૬ વાડ્મય વિમરા-પ. ૨૮૫ 





# 


નાટકે [ ૧૯૩ 


ગણાવી છે, રૃતિ-પ્રિય વસ્તુની ઇચ્છાથી થયેલ્યો ભાવ. હોસ-વસ્તુના 
ચૈષપરિત્યથી થતે। ભાવ-વેશ, આચાર વગેરેતું વૈચિત્ઢ જૈવાથી 
ઉદ્છુદ્ધ થતે ભાવ, શૈક-અનિપ્સિત ઘટનાના પાદુર્ણાવથી ઊપજતે। 
ભાવ. કોધ-હર્ષથી વિપરીત અને તિરસ્કારથી ઉત્પન્ન થતો! ભાવ, 
ઉત્સાહે-તરવરાટ અને ઉત્સાહ કે ચૅતન્યથી ઊપજતેો ભાવ, 
અન્યતુ" પરાજેમ, એથી વિશેષ વિજ્માકાક્ષી બની જયિષ્ણુ ખનવાની, 
સ્વાત્ડયષ સાધવાની જૃત્તિ તે ઉત્સાહ, વિસ્મય-અલૌકિક વસ્તુના 
દર્શતથી અસાધારણુ આશ્ચય* થાય તે વિસ્મય. તે અદ્દભુત રસતો 
સ્થાયીશાવ છે. જુગુષ્સા અણુગમે। ઉપજાવે, જેતા વે'ત જ ચીતરી 
ચહે, એમાં અરૂચિ ઉપરાત ગહણૂ-ઊ્રપજે તે જુગુપ્સા. ભય-અપરાધ 
કે વિકૃત સ્વરૂપથી જન્મતી વૃત્તિ, 


સાસ્તિક ભાવે! : 
એ માનવના આત્તર સત્વવમાંથી, સ્વ'યભૂ રીતે ઊપજે છે 
તેથી સાત્વિક કહેવાય છે. એમની સ*ખ્યા આકની છે. 


૧* સ્ત'ભ-અ'ગની નિષ્કિય અવસ્થા, ચૅષ્ટાનો મતિઘાત; એ ભય, 
હષ વગેરેથી ઉદ્ભવે છે. 

૨* સ્વૅદ-પરસેવો, એ ર્સત, ભય, થાકે વગેરે કારણથી થાય છે 

ફ, રેસાચ-હર્ષ, વિસ્મય, લય, હામ, વગેરેથી રૂવાં ઊભા થાય છે 


તે રોમાચ. 
૪, ર્વર્ભ'ગ-મદ; પીડા, ત્રાસ વગેરેથી થતે। સ્વરનો વિકાર, ગદ- 
ગદ વાણી, 


૫ર વૈપશુ-રાગ, ટ્રેપ, શ્રમ, રોષ વગેરે હારણું થતે। ગાત્રકમ્પ, 
૬ વેવણ્ય-વિષાદ, મદ, રોષ, ભય વગેરેથી થતો સુખતા વાતમાં 
ફેરફાર, ફિકાશ અથવા લાલાશ. 
વ૩; 


"૧૯૪ ] * સાહિત્યસ્નફૂપો 


૭. અક્ર-કૉધ, દુ:ખ, અતિશય હષ* વગેરેથી થાય છે 


£* પ્રોલય-સ'જ્ઞા ( ભાન, ચેતના ) નો નાશ, સુખદુઃ પ્રિમ થતી 
ચૅષ્ટારહિત અને પ્રતિળાધ ( જ્ઞાન ) વિનાની દશા. પ 


અવુભાવે। : 

“અનુભાવો એટલે અન્તરગ'ત ભાવને, મનેવૃત્તિને અને 
'મતેદશાને પ્રેક્ષકગમ્ય ખનાવનારા, પ્રેક્ષકો એને! અનુભવ, કરાવનારા 
અભિનય પ્રકારો. ભરતે નાટ્યશાસ્રમાં સુખ, નેત્ર, ભ્રૂ, હસ્ત, ચરણુ 
વગેરેના અભિનયોને વિસ્તારથી વર્ણવ્યા છે, અગે પ્રત્યેકવુ” નામ 
પણુ આપ્યું છે. પણુ એ (સિવાય ખાસ અતુભાવ વિશે એણે વિશેષ 
કહ્યું નથી. લોકે તે કારણુ।થી ઉત્પન્ન થયેલા આન્તર ભાવને પ્રકટ 
કરતી જે જે ક્રિયા સાધારણું રીતે કરતા હોય તે જ કાવ્યમાં અને 
નાટકમાં “અતુભાવ' સ'સ્ઞા પામે છે.”૨ 


વૃત્તિગ્મો! : 

નાટકનો પ્રયોગતઃ વિચાર કરીને ભરતે ચાર ઘૃત્તિઓતું વિવેચન 
આપ્યુ છે, ભારતી, સાત્ત્વતી, આર્ભટી, અને ડૈશિકી. વૃત્તિ 
એટલૅ વિશિષ્ટ લાક્ષણિકતાએથી યુક્ત ભાષા અને વસ્તુને રજ્‌ 
કરનાર રેલી. કેશિકી શગાશેચિત મૃદુ અને નમયુક્ત હોય છે, 
સાત્ત્વતી વૃત્તિ શૌય"પ્રધાન અને ગ'ભીર હેય છે, ભારતી વૃત્તિમાં 
સ'સ્કૃતપ્રધાન વાણી હોય છે, આરભટી વૃત્તિ રૈદ્ર છે અને સ'શ્રામ, 
ફેધ વગેરેને માટે યોગ્ય મનાય છે. કૈશિકીનો 9'ગારમાં, સાત્ત્વતીનો 
વીરમાં, આરભટીનો રૌદ્રમાં અને ભારતીને। સર્વત્ર ઉપયોગ ફેરાય છે. 


સ'સ્કૃત નાય્કસાં વિદૂષક : 
સ'સ્કુત નાટચમ્રભાલિકામાં હાસ્યનિષ્પત્તિ કરવા માટે જે એક 
પાત્ર ઉપર કાય ભાર 'તાખવામાં આવે છે તે પાત્ર વિદૂષક તરીકે 








૨, નાટયરસ ". ૧૬૯. 
ર્‌. નાટયર્સ પ. છર. 


નાટક 1 ૧૯૫ 


ચૂરપરયા એળખાતું આવ્યુ છે. સંસ્કૃત નાટકની પાત્રસૃદ્ટિને 
લાક્ષણિક બનાવનાર આ એક ચિરજછીવ પાત્ર છે, ભાસથી માંડીને 
રાજશેખર સુધી અને ત્યાર પછીના નાટકોમાં પણુ એ પાત્ર 
રખાય છે. આમાં અપવાદ માત્ર 'માલતીમાધવ' નાટકનો જ છે, તે 
સિવાય શૃ'ગારશ્સપ્રધાન ખધી જ નાટયકૃતિએમાં એની હાજરી 
અનિવાર્ય રીતે હોય છે, સામાન્યતઃ તો એ રાજાનો એટલે કે 
નાયકનો ચિત્ર હોય છે અને જ્ઞાતિએ બ્રાહ્મણુ હોય છે. ત્તે મોદકૅગિય, 
ડરપોક, શેખીખાર અને મજાક-મશ્કરી કરનારો હોય છે. એ પોતે 
મૂખ'તાભર્યા સ'વાદદેથી અને વિચિત્ર ઠાયોથી હાસ્ય ઉત્પન્ન ઠરે છે 
અને કેટલીકવાર છુદ્ધિચાતુર્યયુક્ત મશ્કરી કરો વાણીની ઉક્તિએ વડે 
વિનોદ સર્જ છે. એ પાત્ર પાથ્યાત્ય નાટકમાં આવતા 1001 કે 
૦091 ને મળતું પાત્ર છે. આ તે! એનુ' સામાન્ય ચિત્ર, આના 
કરતા એણે વિશેષત? પણુ કેટલીક કામગીરી ખજાવવાની હોય છેક 
વિદૂષક નાટકના વસ્તુવિકાસમા મહત્ત્વનો શાગ ભજવે છે; અથવા 
એમ ઠહી શકાય કે એ નાટથવસ્તુના અવિભાજ્ય અ'શ છે. એના 
ચાતુર્ચને કારણું કે એની મૂર્ખતાને કારણં નાટકના વસ્તુમાં ગૂ'ચ 
છાભી થવા પામે છે. એ ગૂ"ચના ઉકેલમાં પણુ ઘણીવાર એ મદદરૂપ 
થાય છે, નાયઠ અને નાથિકાના મિલનમાં એ મદદરૂપ ખને છે. 
નાટકના ગ'ભીર કથાવસ્તુમાં એ €૦૫૫૦ #ૉર્લા પૂરો પાડે છે 
અને એને અત્ર, તત્ર અને છેઠ અ'તઃપુર સુધી ત્રવેશવાતો અધિકાર 
મળેલ હોય છે રાજાના એકઠાતવાસમાં પણુ એ પ્રવેશી શકે છે અને 
શજાના કે નાયકના મનનું રજન એણે ઠરવાનુ' હોય છે, શ્રી. 
નરસિંહરાવ દિવેટિયા લખે છે ફે, “ ...... સુ'સ્કૃત નાટકોમાં તો 
વિદૂષક અ*દર ગૂંથાયેલ્ો છતાં રસ તત્ત્વાતે સ'ભાળીને સમતે।લતા 
રાખનારો હતે... ગ'ભીર ગૌરવયુક્ત વૃત્તાન્તોતી સાથે કાભ માટે 
નહિ પણુ એમા વિશેષ મહત્ત્વ પૂરવાને તેમજ ભાવનાભારને ડુ'ઈકે 
હળવો કરી મનને પ્રકુટ્લ કરવાને જ એની રચના થયેલી હતી.” આ 


જ ' કૂ. 


(૧૯૬ ] સાહિત્યસ્વરૃપે 


[વિદ્્ષક હાસ્યકર, કલહુરતિ, સ્વકર્મસ્ (ભોજનમિય) વિકૃતાંગ, 
વિકૃતવચની, અને હાસ્યોત્પાદક વેશવાળો રહેતે, 


નાય્યસ્વરૂપ : વિશેષ વિમર્શ 


નાટક અને નવલકથા 


સટ સજ્સએેઝતસ્ય વછુધાપ્યેજ સમારાધતન્‌ નાટય 
શિન્ન રુચિના લોકોનું સમારાધન કરનાર સાહિત્યગ્રકાર છે અને 
નવલકથા પણ એ જ કાર્ય" ખનાવે છે. પર*તુ નવલકથા કરતાં નાટક 
ભિન્ન રીતે કાર્ય કરે છે, ભાવના સ'કમણુ માટે, નવલકથામાં 
સજક અને ભાવનો જે સ'બ'ધ હોય છે તેના કરતાં ભિન્ન એવો 
નાટકમાં પ્રેક્ષકા અને અભિનેતાએ વચ્ચે સ'બ'ધ સ્થપાય છે. 
વસ્તુસ'કેલના, પાત્રાલેખન, સ'વાદ, જીવનદર્શન અને જીવનસમીક્ષા 
એ બધાં અ'ગોમાં આ ખ'ને વાડ્મયત્રકારો સરખા પણુ એમના 
આયોજનમાં એકખીજાથી તદન ભિન્ન છે. નવલકથા એકી ખેઠકે 
પૂરી કરવાની હોતી નથી, એના વાચનમાં વચ્ચે વચ્ચે અવરેધેો 
અને રસપ્રવાહમાં વિક્ષેપ આવે તે! પણુ એક'દરે એ આન'દમાં કોઈ 
રુકાવટ આવવાનો, સભવ ઓછે હોય છે. જ્યારે નાટક એકી ખેઠકૅ, 
પ્રેક્ષાગારમાં જ, ત્રણૅઠ કલાકની સમયમર્યાદામાં આસ્વાદવાને છે તેવો 
વાડ્મયપ્રકાર છે. નવલકથામાં ઠથાવસ્તુની ખધી ઘટનાએ, ગૌણુ 
અને મુખ્ય, રજૂ કરવાનો સજ*કને અવઠાશ અને ખહેોળા પટ મળે 
છે, નાટકમાં એડું સ્વાત"ગ્ય મેળવવા જતાં અદઢતા અને શિથિલ- 
તાને કારણં નાટક વેરાઈ જતું લાગે, અહીં તો ચમત્યુતિપૂર્ણુ, મુખ્ય 
નાટયઘટનાએ નિરૂપી ગૌણુ અને ઉપટારક ઘટનાએઓનુ” નિદે'શન 
ઠરી ,આગળ વધવાનુ હેય છે, નવલકથાની ઘટનાઓતુ' નિરૂપણુ 
સ્વય'સ'પૂણુ" હોય છે. એમાં પાત્રની કરણી, સવાદ ઉપરાંત તેના 
માનશના ગણુદેષ, વેશ, વાણી, વગેરેના વિગતસભર વર્ણ્‌નને માટે 
અવકાશ છે જ્યારે નાટકૅનો ઘેખઠે તે! નેપથ્યમાં જ રહે છે પાત્રોનાં 
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વ્યકિતત્વા એણે એમના કાર્ય અને પરસ્પરના વાણીવ્યવહાર દાસ 
ઉપસાવવાના હૈય છે. વાતાવરણું ઉપસાવવાનુ* પણુ એજ રીતે 
નાટકકારને માટે કેડિન છે. નાટ્કકારે એને માટે ૨'ગભૂમિશ્ચિક્પતોા 
ઘૃણુ પરિચય સાધવો પડે છે અને દશ્યયોજના એને અનુરૂપ કરવી 
પડે છે, નાટક લખાય છે 518૪૦ ઉપરના ઈરેલ[2£€5€10181010 
ગતિનિર્માણુ કે રજૂઆત્ત સાટે. એટલે પ7. શિ. પિંઘતંડ૦ લખે છે કે : 
"13૯ ઘલાટાદ લટ 85 ૮૦૫0૩૦૩૯ (૦ 1લ્તધાધળાર ધોલ 
ત્તઉર્તેટ ત ૧0૬૯ 15 જ8દદલલ્ત ધ૦ સ ક્તત, દમટ તેંત્વાણ 15 ઉંલ્ડાંટપતે 
£૦1 £૦૪£૯૩૯પઘ8૦૧ ૪ 2૦૫૦૩ ૪280 1૧૪૯૪5૦૫8૫૯ ધંડલ લંપક્ષટ્મ- 
તધ્લ(5 ૦7 109 5૬૦£૪, 80 37004૪ 000 ઘધંઈટ 08૬7400૦ દતે 
દલ તૈ 8108પટ ૧૮૦ વૌંડદતતઈંધઘ્ટતે ૪1૯, ધા, પટ ૯040 જાત્‌ 
દંઝટ પ૦૪ાં ત્લંકધ્ટ ઘત્તવે £૦૩૦૦૬૪ ધમ વૈંત્રારાદ 100108૯5 127 
૧૯10 કરલ 5૪૯૯ર્લા).9'3 


વસ્તુ, નાટક અને નવલકથામાં કુતૂહલ જાગ્રત કેરે એવુ, 
સુશ્લિષ્ટ, સુગ્રથિત્ત; સુ બદ્ધ અને વિવિધ રસયુક્ત હોય એ જરરી 
છૈ પણુ નવલકથાને જે લાંબા કથાપટ સાપડે છે; તે નાટકને માટે 
શકય નથી; એટલે અત્ય'ત અક્ષરકારક અને નાટયાત્મક ત્રસ'ગોની 
ગૂ'થણી જ નાટકના કથાનકમાં ઠરવી જર્રી ખને છે. ગત રબ 
ડહા૯૮૫૦1 વાપરીને નાટકકારે, ત્રમાણુભાનપૂ૧કે; એછી ઉપયોગી 
વસ્તુને નિષ્ઠુરતાપૂર્વક છોડી દઈને, અથવા એવી સામગ્રીને દશ્ય 
રીતે નહીં પણુ સૂચ્ય રીતે રજૂ કેરીને પોતાનું કામ હાઢવાનું 
રડ છે, વિખ્યાત નાટયવિવેચઠ એલર્ડાઈઝ નિકોલ કહે છે તેમ, 
« / તત્લ 125 1115 1૯ 0૯૦૦૩૬119 ૦ ૦૦0ત૯॥- 
ડાળજ ' એ સાચુ' છે. સયમ અને ગ્રથનની ધ્હતા એ ખે નાટકૅકાર 
માટે પાચાના ગુણી! બને છે. વળી ₹ગભૂમિની આવશ્યકતાઓને 
પણુ ઠૈથાનકેના નિરૂપણુમાં એણે ધ્યાનમાં રાખવાની છે. 


1 4% 1087030૮૫૦0 ધ૦ ઈકછ ડઘપર્વ ૦ 1 1ધલદણતટ ? 172. 
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નવલકથા એક જ માણુસ આરામષણુરશીમાં પડ્યો પડ્યો ધારે 
તેટલા કલાક યટ્ટચ્છમા વાંચી શકે જ્યારે નાટક એ સસૂહજન્ય 
કક્ષા છે, અને સપૂહભોજ્ય ડલા છે; તેથી એ વ્યક્તિની કેલા 
મટી સસુદ્ાચની કલા ખને છે, તેને ભજવવા માટે અભિનેતૃગણુ, 
અને ભજવાતુ' જેવા માટે પ્રેક્ષકગણુ આવશ્યક ખને છે. વળી હાસ્ય, 
શ“ગૉર, વીર, વગેરે ભિન્ન ભિન્ન રસોનો ઉપચય સાધી એમાં 
સ'વિધાન કરવાનુ” હેય છે. નાટકૅની દશ્યાત્મકેતા તથા સ વાદે! મળીને 
પ્રેક્ષકોની ચક્ષુ અને કરણે ન્દ્રિય એ સ'તોષી શકે છે; જે નવલકથામાં 
શક્ય નથી, 

નાટકેકોર જેટલે! દશ્ય વધુ ખને તેટલો વધુ સફળ અને 
નવલકથાકાર જેટલો વણુનાત્મકે ખનવા ધારે તેટલો ખની શકે. 
નાટકની અસર પ્રસ'ગા, ર૨શ્યો, પાત્રો, સ'વાદે, મકાશયેોજના, 
ચાર્શ્સ'ગીત, વેશભૂષા, સન્નિવેષ, ધ્વનિયોજના, વગેરેની મદદથી 
પ્રેક્ષુઝાના હદય ઉપર પાડવાની હવાથી સાધ'ત રસ જળવાય તે 
નાટકફારે જેવાનું' છે. નવલકથામાં શુષ્ક વર્ણુ નો, શેઢિયાળ યુક્તિએ, 
લાંખા ચિંતનત્રધાન સ'વાદે, એ બધુ' આવે અને એનો કથાપટ 
મેદસ્વી બની જાય તે॥ પણુ વાંધો નહીં, નાટઠમાં તે! સ્હેજ વેરાન 
ગ્રદેશ આવ્યો કે સામાજિકો કૅ'ટાળે જ એ નફ. 

નાટકના વસ્તુમાં &. 1૫૦૦] કહે છે તેમ “€૦૩૩ 11 
વૈં0&1તે બ 5૫050 દવે 30005” જેઈએ જ. ચમહુતિ, 
જિત્તાસાપોષકતા અને પ્રેરકત્તા એ નાટકની ફ્રિયામાં રસાસ્વાદ 
માટે આવશ્યક ગુણી! છે, વળી ગ્રસ'ગોની આતુપૂર્વીમાં આડ અવળું 
હશુ' ચલાવી ન લેવાય. નવલકથામાં લેખકે ધારે ત્યાંથી શરૂ કરે 
અને ધારે ત્યાં પૂરું કરે, એવું માવજત-સ્ત્રાત'્ય નાટકકારને 
ડોતુ' નથી. નાટકમાં તે! 5830૨101 માં જ વસ્તુસ્ફોટ થવો જેઈ બ, 
અને ઝેમે કેમે વસ્તુના અવાન્તર કમની ભિન્ન ભિન્ન અવસ્થાએ।' 
_ દ૬રમિયાન એતુ" રહસ્ય મગટતુ' જવું જેઈ એ. 
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નવલકથામાં અને નાટકમાં પાત્રો જીવ'ત હોવા જેઈ એ એ 
સાચુ, પણુ નિરૂપણુની યુક્તિ જેટલી નવલકથામાં ડામયાખ નીવડે 
તેટલી નાટઠેમાં ન નીવડે. સ'વાદદોની મદદથી, વિધાનની મર્યાદાએને 
લક્ષમાં લઈ નાટકેકારે 00051 તૈત્તાત્રપંવ્લ]% પાત્રોની રેખાઓને 
ઉપસાવવાની રહે છે. નાટકમાં સ'વાદદોનો પ્રત્યેક શખ્દ સાભિગ્રાય 
અને અથ્'પૂણુ* હોવો જરરી છે. પાત્રની ઉપયુક્તતા અને આવશ્યકતા 
પર પણુ પૂરુ” ધ્યાન આપવુ પડે છે, આતર સ'ઘર્ષ દ્વારા પાત્રના 
આતર વ્યકિતત્વનો સ્કોટ થવો જેઈ એ. ટકા; પાત્રોચિત, અને 
નાટ્યસદશ સવાદ દ્વારા પાત્રોતું' ચરિત્રચિત્રણુ થડુ' જેઈ એ. એ 
સાથે જ પાત્રોના વિકાસમાં પ્રતીતિકરતા અને સુસ'ગતતા પણુ 
જળવાવી જેઈ એ. શરૃઆતમાં મૂખ હોય તે અ'તે જતા ડહાપણુ- 
શય” પાત્ર ખને, તો તેને માટેના પૂરતા કારણ! સામાજિકને મળવા 
ભેઈ એ, નવલકથામાં નિરાત હેય છે તેથી ધારે તેટલા પાત્રા એમાં 
ભેગા કરી શકાય એવો અવકાશ હોય છે. નાટઠમાં તો એક પણુ 
પાત્ર ખિનજરૂરી આવવુ જેઈ એ નહીં, વળી પ્રત્યેક પાત્રના ગ્રવેરા 
અને મ્રસ્થાનની પાછળ પણુ કાયકારણુનો સુ'બ'ધ હોવો જેઈએ 
અને એ પાત્રના પગલ્લે પગલામાં સાભિત્રાયતા હૈવી જરૃરી ખને 
છે. નવલકથામાં કૅટલાક પાત્રો લટકતાં રહી જતા હોય છે તે પણુ 
વાચઠ સમાધાન કરી લેતો હોય છે; નાટકમાં એ વાત રસક્ષતિકર 
નોવડુવાનો પૂરે સ'ભવ. 

સુ'વાદના દષ્ટિએ બ*ને સ્વરપેઃતે વિચાર કરીએ તો. પણુ 
તફાવત માલૂમ પડે છે. પાત્રોચિત, પ્રસંગોચિત, ઢૂઠા, પાત્રના 
માનસનુ* અને સમગ્ર ગ્યક્તિત્તનુ દર્શન કરાવનારા સ'વાહે નાટક 
તેમ જ નવલકથામાં સુ'દર પરિણામ નિપજાવી શકે. પણુ નવલકથામાં 
અ! નિયમ વધુમા વધુ શિથિલ બનેલો જણાય છે જ્યારે નાટકમાં 
તતો! શબ્દોની બેવડ ખૂબ જરૂરી બને છે નાયકના સ'વાદે તવલઠથાના 
સ'વાદદે ઠરતા વધુ અર્થપૂર્ણ અને વધુ ધ્વનિયુકત હેય છે. નવલના 
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સ'વાદે! વધુ પઠનક્ષમ હોય છે જયારે નાટકેના વધુ અભિનયક્ષમ. 
નાટક ગીત કૅ સંગીતને પણુ અવઠાશ આપે છે, તેથી નાટકના 
સ'વાદઅ'ગની માવજતમાં પણુ નાટકકારની મુશ્કેલી દેખીતી જ છે. 

વાતાવરણુનિર્માણુ પણુ ખ'ને સ્વરૂપોમાં આવશ્ચક તત્ત્વ છે. 
નાટકૅમાં એ નાટયસ્‌ચિઓ દ્વારા, મકાશઆયોાજન દ્વારા અને 
સુન્તિવેની ખીજી યુડ્તિઓ દ્વારા ઊભુ કરવાનું હોય છે, નવલકથાનું 
વાતાવરણુ નમે છે મુખ્યતયા વર્ણુનાોથી, નાટકમાં જે વાતાવરણુ 
ઊભુ* થાય તેમાં કયાંય નાટકના અભિનીત થતા ત્રસગ સાથે 
વિસ'ગતતા ઊભી થતી હેય એવુ” નહીં હોલું ભેઈ એ. 

જીવનદર્શનની ખામતમાં, કે જવનની સમીક્ષાની ખાખતમાં 
પણુ આ ળે પ્રકારનો ભૈદ સ્પષ્ટ તરી આવે છે. નવલકથાકાર 
પોતાનો ઉદ્દેશ કે જીવનની સમીક્ષા પાતરમુખે કૅ સ્વમુખે ઉચ્ચારી 
શકે છે. ગક્ષાની લ'બાણુપૂવકે ચર્ચાવિચારણા કરી શકે છે. જ્યારે 
નાટકકારથી પોતાને અભિપ્રેત જીવનદર્શન આ રીતે રજૂ ઠરી 
શકાતું નથી. એણે તે પાત્રેનેજ જવ'ત અને ગ્રાણવાન રીતે 
આયેખીને અળગા રહેવાનુ હેય છે, એ પાત્રો પછી એના પોતાના 
કાષૂમાં, રહેવા પામતાં નથી, પછી તો એ પાત્રો કહે તે મમાણે 
એભ ચાલવું પડે છે. પાત્રોના સમગ્ર ઘડતરમાં એણે જીવનની 
તકર અત્ુભૂતિતે ઢામે લગાડવી પડે છે. નવલકથામાં બધુ સ્ફુટ 
હોય છે, નાટકેકાર સૂચકેતાપૂજક પોતાનું કામ કાઢે છે. નાટક એ 
વશ્તુલક્ષી, સર્વાનુભવરસિક સાહિત્ય ગ્રકાર છે એમાં લેખક નેપથ્યમાં 
હોય છે ખરો, એ જ હોરીસ'ચાર કરતો હોય છ છતાં એમ લાગયું 
ત જેઈએ ફે નાઢકનાં પાત્રો સ્વય'ભૂ રીતે નહીં પણુ કોઈનાં પ્રેર્યા” 
વતે" છે. પાત્રો એ લેખકના તતૂડાં ન ળની જવાં જેઈ એ. 
પ, પ. પતંપતે8૦ ડૅહે છે : 
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નાયક [ ૨૦૧ 


વંહટા૯વૈ 8૯2૯558£ [0% ઘંટ ૮૦0૪7€13૯05401 વળ્તવૈ ૯031003૯00 
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111 લકલ્લા1૦0 ૦? 115 વૈલ્ડાંઇત,” ' 


ભવાઈ: ગુજરાતતુ' લે!કનાયય : 


ભવાઈ એ ગુજરાતમા જ ઊભે! થયેલ! મધ્યકાળમાં અતિપ્રચ* 
લિત એવો જનસશમાજનો નાગ્યગ્રકાર હતો. ખ'ગાળ અને એરિ- 
સ્સામાં જેમ નત્રાએ; બિહાર અને યુક્તગ્ાંતોમાં રમલીલાએ, 
પ'જાખમા સંગે, મશ્રુરાવૃ'દાવનમાં રાસલીલાએ;, મહારાષ્ટ્રમાં લલિત 
અને ૬શાવતારના સૌગે અને મલખારમાં કેથક્લીએ તેમ ગુજરાતમાં 
ભવાઈએ જનશસમૂહની ૨*જનલાલસાને પેધી છે. 


ભવાઈ! -શખ્દની ઉત્પત્તિ : 


શ્રી. અન'તરાય રાવળૅ પોતાના 'ગુજરાતી નાટક સાહિત્યનુ 
ર્ખાદર્શન' નામના સુખ્યાત લેખમાં લખ્યુ છે કે “ “સવાઈ” 
શબ્દને રા. જયશ'કરે 'ભવ-વહી' એટલે “જગતતુ જમા-ઉધાર 
પાસુ' એવા અર્થ કરી સમજાવેલ છે. એના કરતા ભવ એટલે 
સ'સાર પરથી સ'સાશ્સીલાનુ અતુકરણુ તે ભવાઈ એમ માનવુ 
વધુ ઠીક છે, ડૉ, હરિલાલ કુવે 84 (શ'કર) અને મામ (નટ) 





1 &ઇ 1ઇદ1બર્લૈપ્રટધબછ ૬૦ ઘડટ ડાપર્ત? ૦ 1પ્લ્લ્લદપદદ * 2. 183 


૨૦૨] સર્ઘહિત્યસ્વરૂપે 


પરથી 'હ્રવાઈ' શખ્દની ઉત્પત્તિ હલ્પી છે.* નરસિહુરાવે આમાંની 
પહેલી જ્યુત્પત્તિને કુત્રિમ કહી, ખીજી પરત્વે સૂત્રધારતે ઠરાતા 
માનવાચઠ સ'બાધન સિવાય શાવતો 'નટ' એવા અર્થ થતે! નથી 
એમ કહી શકા ખતાવી છે, અને પોતે પ્રથમ 'ભવાઈ' અને પછી 
તેના પરથી તેના ભજવેયા તે “ભવૈયાઃ એ શબ્દ ઘડાયે। હોવાનો સ'ભવ 
વિશેષ માન્યો છે,૨ પણુ રા. ડોલરરાય માંકડના ખતાવ્યા મ્રમાણે 
“ભ્રાવ'નપ “નટ' અર્થ ફરવાને નાટયશાસ્ર અને કોશનો સ્પછૃ 
આધાર છે એટલે “ભવાઈ'ને 'શવાઈયા-ભવૈયા' શબ્દે શાથ (નટ) 
પરથી આવ્યા હોવાને હરિલાલ ધુવનો તર્ઝ સાચે1 લાગે છે. ભવાઈ નો 
શક્તિપૂજા સાથે થોડો સ'બ'ધ હોવાનુ' ભવાયાએની “ચરાચર ત્યાં 
જાતર ભલ્ી'એ ઉત ઉપરથી તેમજ નવરાત્રમાં અ'બાજીની આગળ 
તેમ ખીજે ભવાઈ થાય એવે! (નિયમ્‌ હજી સુધી પળાઈ રહો છે તે 
પરથી સમજાય છે. નારીસ્વાંગ ક્ષજને ભગવતીપ્રીત્યર્થ કરાતા 
નાટયાભિનયનું દેવીભક્તોમાં ઠીઠ માહાત્મ્ય મનાયું છે, આ પરથી 
“ગર્ભદીપ'તો “દીપ' ઊડી જઈ “ગર્ભ? પરથી ગરળે થયે છે તે 
ગમાણ, પાછળથી યજન કે પૂજ જેવો શખ્દ ઊડીને આગલામાં 
સમાઈ જઈ શગત-ભઅવઈ-ભવાઈ એવા કોઈ કેમે ઊતરી 
આવ્યે હુશે ?95 

'શવાવાએદ તરગાળા ફેમ ડહેવાયા ? 

આ લવાયાઓનો આરિપૂ જ અસાઈત કાકરને ગણવામાં 
આવે છે. એની સ.તિને “તરગળા' જ્ઞાતિ તરીકે એળખવાની 
પાછળ એક આખી વાર્તા છે જેનો નિદે'શ શ્રી. જયશ કરે પોતાના 
ધભવાઈ અને ત્તરગાળા' નામના લેખમાં કર્યોય છે. પોતાના યજમાન 
હેમાળા પટેલની પુત્રીને “એ મારી પુત્રી છે' એમ ઠહી વધુ પ્રતીતિ 

૨, 11€ ડલ ૦? તેંદત008 ? 17. 1. 


ર, અભિતયકળા $ "ૃ- ૯૯. 
2, સાહિત્યવિહાર્‌ # પ્ર. ૨૬૭,૬૬૮. 





નાટકે [ ર૦૩ 


સારુ તેની જેૈડે એક ભાણું જમી સુસલમાન સરદાગ્ની પાસેથી તે 
છોડાવી લાવ્યો તેથી તેની જ્ઞાત્તિએ તેને ખહિષ્કૃત કરવાથી તે ઊઝા 
જઈ રણો; અને યજમાને તશ્રા સમસ્ત પટેલ જ્ઞાતિએ વ'શપર'પરા 
આપેલાં જમીન તથા હક ભોગવતા તેણે ભવાઈના ૩૬૦ વેશ લખ્યા 
અને પોતાના પુત્રો સાથે એ ભજવવાનો વ્યવસાય આરલભ્યોા। એવી 
વાત સચલિત છે. 


તેના ત્રણુ પુત્રોના ત્રણુ ઘર પરથી તેમના જ્ઞાતિજનોએ 
'ત્રણુ ઘરવાળા? એવુ તિરસ્કારવાચકે નામ તેમને આપ્યુ” હશે તે 
પરથી તેમના વ'શજે ત્રણુ ઘરવાળા - તરગાળા એ નામથી 
એળખાવા લાગ્યા, ધ'ઘો પણ તેમણું એ જ રાખ્યો. અસાઈત 
ઈસ્વીસનના ચૌદમા સૈકામાં થઈ ગયો કહેવાય છે. પણુ અસાઈ તે 
ભવાઈના વેશે લખ્યા અને લ્રજવ્યા તે, એવા વેશે! ને તેની 
ભજવણીની કોઈ ચાલુ પ્રણાલિકા વિના, નવીજ ચરજત નહિ 
હોય. એવુ જે કૅે'ઈ હશે તેને અસાઈતે સ'સ્કારી પોતા તરકથી 
નવુ' અપ'ણુ કરી પોતાના મયોગોથી લોકમાન્યતા અપાવી હશે એમ 
માનવુ* વધુ ઠીક છે. આ જેતા ભવાઈ ને ચૌદમી સદીથીય આગળ 


મૂકવી જેઈ એ.5 


ભવાઈ ૨માતી કેવી રીતે ? 

“ભષાઈ રમાય ખુટ્લા ચોગાનમાં. ચારે ખાજુ વતુળાકારમા 
પ્રેક્ષકો ગોડવાથ અને વચલી જગામાં ભવાઈના ખેલ ભજવાય. 
ગામને શ્રમજીવી વર્ગ ખાઈપી નવરે થાય ત્યારે એટલે રાત્રે ભજવાય. 
રાતના શરૂ થાય તે છેક સવાર સુધી એ ચાલે. ભવાઈને, કોઈ 
એકજ લાબા સળ*ગ કથાગ્રસ'ગ હોતો નથી; એમા જુદા જુદા 
પસ'ગ ભજવાય છે. દરેક મસ'ગને વેશ ઠહેવામાં આવે છે. દરેક 
વેશ સ્વચ'સ'પૂ્ણુ નાટક હોય છે. ભૂ'ગળવાઇન બાઇ માટના પહેર 








૧૨ સાહિત્યવિહા૨ $ પૃ, ૬૭૦. 


ર૦૪ ] સાહિત્યસ્વરૂપો 


ગવાઈ ગૃણુપતિના વેશથ્‌ી ભવાઈના ખેલને પ્રાર'ભ થાય અને એક 
રાતના પાંચ્ર છ વેશ ભજવાય, “રાત થેહી ને વેશ ઝાઝા ' એ 
કહેવતનું મૂળ અહીં છે. દરેક વેશના પ્રાર'ભમાં આવણુ' ( તેના 
સુખ્ય પાત્રનું આગમન સૂચવતું ગીત ) ગવાય, જેની પછી મુખ્ય 
પાત્ર ગીત ગાતુ' અને નાચતું પ્રવેશ કુરે,”5 


ભવાઈમાં વસ્તુ, વેશ, કિયા, ગીતો, પાત્રો, રસ; વિષય વગેરે : 


“લૂવાઈના વેશેમાં ભજવી શકાય તેટલા ખનાવોવાળુ' કૅ 
ફરિયાવાણુ' નાટ્ચોચિત સસાર વસ્તુ હેતુ' નથી, કેટલાકે વેશમાં તો 
એ તેશના સુખ્ય પાત્રની સીધી વારતા જ તે પાત્ર કહી જતું હેય 
છે, કેટલાકે વેશેમાં નાન્યક્ષમ વસ્તુ હોય છે તે! તેની બધી 
શકયતાએનેો પૂચે લાભ લેવાયો! હોતે! નથી. ફિયાના ધમધમાટની 
અપેક્ષા રાખે એવા જમાતોય ભવાઈના પ્રાર'ભકાળે નહિ હોય, તેમ 
વળી અત્યારની રગભૂમિતે મળતી સગવડાોના અલાવમાં એછી 
સાધનસામગ્રી સાથે ચારે ખાજુથી પ્રેક્ષકો દેખી શકે એ રીતે ખુલ્લામાં 
ભજવવાતુ' હેવાથી ખહુ દેખાતો ને બનાવો તથા તેની ઝડપી 
પર'પરા ભવાઈમાં લાવવાં અશકય જ હશે. પણુ એની ખોટ વિસારે 
પડાવે એવી ખીજી મનો૨'જક સામગ્રી તેમાં ઘણી હેય છે. સ'ગૌત, 
નૃત્ય, વેશભૂષા અને અડુકરણુને ભવાઈમાં પૂરા અવકાશ છે. દરજી, 
કસર, બાહુ, રજપૂત, મણિયાર, વાણિયે,, મીયાં, વણુઝારશે, 
શિપાઈ, કાછિયો, ઢેડ, ફકીર, જેગી આદિના વેશમાં તે તે પાત્રની 
વેશભૂષા (૭00૯-00), ભાષા તથા અભિનય સારા ત્રમાણુમાં 
ભજવનારાએને હાથ કરી લેત્રાં જ પડે, મુખ્ય પાત્ર પ્રવેશ કરે ત્યારે 
ચકરડી ખાઈ નૃત્ય કરતું આવે અને પછી એનાં ગાણાં વખતે પણુ 
સીટી લીઢી ગાઈને ચકરડી ખાય; એ રીતે લશે શાસ્રોય તે ભાવ- 
પૂણુ નહિ પણુ પાદકૌશલને તથા અ'ગમરોડતે હામ આપતું નૃત્ય 








૧. સાહિત્યવિહાર્‌ ; પ. 1છર, 


નાટક [ગ્ન્‍્પ 


પણુ એમા આવે છે અને ગાણાંની તે! વાત જ ન પ્ૂછવી. ભવાઈના 
વેશો બહુધા ગાણાંથી જ ભરપૂર હોય છે. પાત્રો! વચ્ચે સ'વાદ્દ પણ્‌ 
ચખોલા અને હરિયાળી (સમસ્યા) નો કવિતામાં થાય. ભાવન, 
ભજનવાણી તથા માહિતીવર્ધક નીતિવ્યવહાર-ખોધકે કવિતા પણુ 
સારા પ્રમાણુમા આવે છે. ગધસ'વાદ તે ઘા થોડો, ને અતિ 
ષસિન્ધ વેશો સિવાય બીન્તમાં તો તત્કાળ ઉપજાવી લેવાય એવો 
હોય છે. વેશના પાત્રોના ગાણાતે ભવાયાની સ'ગીતમ'ડળી તેમ 
પ્રેક્ષકસમૂહુ પણુ ઝીલવા મડી જાય. પ્રેક્ષકાના મનોર'જનને આમ 
પૂરતો ખોરાક મળી રહે. વેશોમાં મુખ્ય રસ હાસ્ય અને ૪ ગાર, 
જે પણુ જનમનર'જનલ્ક્ષી જ ૨'ગલ્લો, જૂકણુ;, ડાગલો, સામળિયોા 
એવા જુદ્દા જુદ્દા નામે એળખાતા મશ્કરા પાત્રનું તે! ભવાઈતુ 
ટાળ્યુ' ન ટળે જેવુ સ્થ્રાન ..આ વેશેમા વસ્તુ ખહુધા સાસારિક 
હોય છે,,,અઢારે વણની ધધાદારી ખાશિયતો; આચારવિચાર, 
અને એમાની શિથિલતાનુ કેટલીકવાર કટાક્ષમિશ્ર,; કેટલીકવાર ટૉળી, 
અને કૅટલીકવાર અતિચિત્રણુ બની જતુ હાસ્યલક્ષી આલેખન 
ભવાઈનુ' લક્ષણુ બની ગયુ છે.'”" 

ભવાઈના વેશે।ની ભાષા : 

“ઘૃણા વેશોમાં બે ગુજરાતી હોય છે; પણુ બધામાં નથી હૈતી 
હદ્ી (જે કે એ હોય છે ગુજરાતી 1ઉંદી)નો ઉપયોગ ઘણા વેશે માં 
આવે છે. ઘણા વેશામા ઝ્ઠુસલમાન નામો! આવે છે માટે તેમના બોલ તેમની 
ભ્રાષામાં મૂકવાના ત્રયાસનું' એને પરિણામ ગણાય. વીકા સિસે[દિયાની 
ભાષા મેવાડી-માશ્વાડી જેવી, અને વાણિયાના પાત્રની બાલી ખોડી 
સાજાયેલ્લી છે તે ય આ જ કારણે. ભવાઈતુ' ઘણુ' હાસ્ય સ્થૂલ અને 
શખ્ઠરમત ઉપર અવલ'ખતુ' હોઈ ભાષાની પાસે તેવુ” કામ પણુ 
કરાવાયું છે. ઝડઝમક કેટલીકવાર નજરે પડે છે?*૨ 

૬. સાહિત્યવિહાર - પૃ. ૧૭ર, 1૭૩, ૬૭૪ 

૨. સાહિત્યવિહાર ૨ પ. દ૭૪ 


ર૦૬ ] સાહિત્યસ્તરૂપો 


ઉપ્સ'હાર : 

“તવા જમાનામાં ભવાઈ ઝડપથી અદશ્ય થતી જાય છે, 
છતાં એ સાવ સ્મરણાવશેષ ભૂતકાલીન સ'સ્થા બની ગઈ નથી. 
નવો જમાનો પોતાનાં નાટકે ને નાટકશાળા સાથે જ્યાં નથી 
પહોંચ્યો તેવાં ગામડાંએમાં તથા અ'ખાજીના ચાચરમાં એ હજીય 
ભજવાય છે. શવાયાએ।ની હાસ્યર્સની ખિલવટ અમુક વકકેણુધી 
સમાજને અને તદ'ગભૂત માનવપ્રકારેની રહેણીકરણી જૈત્રાની દૃષ્ટિ, 
અને અભિનયપટ્ટતા ભવાઈની સ'સ્થા લુપ્ત થઈ જાય તે યે તેમના 
સ'ભારણાપાત્ર અને અનુકરણીય ગણુ ગણાશે, એવા જન્મજાત ને 
સ'સ્કારગત ગુણને લીધે જ તરગાળા કોમે પાછળથી ગુર્જર 
રગભૂમિને લગભગ આજ સુધી નટવર્ગ પૂરો પાડેલ છે.”પ 


કાબ્યેશુ નાટકમ્‌ રમ્યમૂ : 

સ'સારમાં પ્રવર્તતી કલાના સમુદાયમાં સાહિત્ય એ શબ્દની 
કલા છે; એમાં શબ્દ અને અર્થ પાર્વતી પરમેશ્વરની માફેકૅ સહિતતા 
સાધીને સ'પૃક્તિ પામ્યા છે. આ સાહિત્યમાં પણુ ઢાવ્ય એ ખંધા 
ગ્રકારોમાં સામ્રાસીસ્થાતે છે અને એ કાવ્યમાં નાટકની હલા રમ્ય 
છી, અથવા તારુજાસ્તં જવિત્યત્‌ પમાણે નાટક રચી જાણું તે જ 
સાચે! કવિ એમ પણુ હહેવાયુ' છે. નાટક એ ખ્રહ્માએ સજે'હો 
પાંચમા વેદ છે અને કાલિદાસે એને ચાહ્ષુષ-યન્ઞ કહ્યો છે. ય્રજા 
નાટચયુતિમાં પોતાનું પ્રતિબિખ નિહાળે છે ને જીવનના આદશેની 
પ્રેરણા એના અભિનયનમાંથરી મેળવે છે. નાટકનો લેખઠ કૅવિ હોવા 
ઉપરાંત ઘણા ગ્રકારની પ્રતિભાથી સ'પન્ન હીવો! આવશ્યક ગણાયો 
છુ, .એનામાં કલ્પનાશક્તિ અને એને મૂર્ત સ્વરૂપે રજૂ કરનારી 
નિરૂપણુશક્તિ તે! જેઈએ જ. પણુ તે ઉપરાંત નાટચશિદપતું, 
રગમ'ચવુ* ટેક્નિક પણુ એના ખ્યાલમાં હોડુ આવશ્યક 





રૃ. શાહિત્યવિહાર : પ્ર. 1૭૪, 10૫. 


નાટક [ ૨૦૭ 


છે. નાટયકાર દેશનેતા છે; ધર્મગુરુ છે, સમાજશા સ્રી અને પ્ર્તશિક્ષક 
છે, પ્રજાના સ'સ્કારને આકાર આપવાતુ કામ લઈ ખેઠેલા 
શિલ્પીએમા એતુ' આગલી પ"ક્તિમાં સ્ધાન છે. શ્રી. કાકાસાહેબ 
કાલેલકર કેડે છે કે, 


“તાટયકલા એ આર્ચકલા છે અને એ ઠ્વારા સમાજની 
ઉત્તમોત્તમ સેવા થઈ શકે છે. આ લોકેસત્તાના જમાનામાં જ ત્રજને 
સાચી કેળવણી આપવાની જ૩ર છે. એ સાચી કેળવણી એટલે 
મજાની લાગણી ઉત્તમોત્તમ રીતે કેળવવી તે. મતુખ્યની પ્રાથમિક 
લાગણી, આધળી લાગણી ખુટ્ટાં થઈ જાય અને છુદ્ધિ એકવાર 
ઊઘડી ગયા પછી લાગણીને એ દોરવી શકે એ ખરી કૅળવણીં, એવી 
કેળવણી આપવામા નાટકડલા ઘણુ અસરકારક ભાગ ભજવી રાકે.” 


સાહિત્યના ખીજા મકારેમાં આવશ્યક, એછામાં ઓછી 
એવી યોગ્યતા ઉપરાત નાટકકારે, નાટક એ પ્રજજીવન સાથે 
સીધા રીતે સ'ઠળાયૈલુ' કૅલાસ્વરૂપ છે માટે, ઘણી ખધી બાજી 
સજજતા કેળવવી પડે છે. તેથરી ભરત મુનિએ કહ્યું છે કૅ એવુ 
જાઈ જ્ઞાન નથી, એવુ કોઈ શાસ કૅ એવુ' કોઈ વિજ્ઞાન કૅ એવી 
કોઈ કલા નથી જે નાટકમાં આવી ન શકે. એમાં સ'વાદદે અને 
કવિતાઓ ટ્વારા સાહિત્ય; નટતટીએના અનૃકરણુમાં નૃત્ય, અશ્િ- 
નય, ઉચ્ચારણ તથા સગીત; પડદા, સન્નિવેશ, દશ્યવિધાન 
વગેરેમા ચિત્ર, વસ્રો-આભૂષણૅુાતુ ઔચિત્ય વિચારનારી પશ્ધાન- 
અલ કાર્‌ કલા વેષભૂષામાં આવતી ડી ઈ2૨££૦-૫૪ ડલા, સ્ત'ભેો 
મહેલો, ચફાએ, દેવળો, વગેરેનું વિધાન ખડુ ઠરતી શિલ્પ, 
સ્થાપત્ય ડલ, 1ર૯૪૦૪ાપટુ 5૯ મકારઆયોજન, 1001: 
8૦૯૯૩, વગેરેમાં પ્રતિબિબિતિ થતી વ'ત્રકલા, નાટકની જાહેરાત 
સાથે સ'ડળાયેલી પચાર્ડલઇ એ બધી કલાઓનેો સમાહાર 
આપણુ પામીએ છીએ, તેથી જ પૂ્વસૂગિઓ નાટઢને હાવ્યમા 


ર૦) સાહિત્યસ્વરૂધો 


રમ્ય મણી ગયા છે. એક જ સ્વરૂપ દ્વારા અનેક કલાએનેો 
આસ્વાદ કરાવી શકવાની ક્ષમતા નથી મહાઢાવ્યમાં, નથી ઉપાખ્યા- 
નમાં, નથી કથામાં અને ઊર્ષિક્ાવ્યમાં તે હેય જ કયાંથી ? તેથી 
એકલા નાટકની જ એ ક્ષમતા અને શકિત છે કે એ આ કરાવી 
શકે છે. 


નાટકની રમ્યતા એક બીજી રીતે પણુ પુરવાર થઈ ગયેલી 
છે, સુખાન્ત અને દુખાન્ત નાટકમાં પ્રેક્ષકો તો સરખા જ રસલીન 
થાય છે. નાટકના આસ્વાદ પ્રેક્ષાગૃહમાં લઈ રહા હોઈએ છીશ 
તે વખત દરમ્યાન આપણે વ્યવહારજીવનના સ'યોગેના પરિવેષ્ટન- 
માંધી ૬શાંગુલ ઊઠ્વ' ખતીએ છીએ, એ સ'યોગોતુ' હબાણુ હળવું 
બને છે, અને એ અહ'તાના પરીધને ઉલ્લ'ઘતાં વે'ત જ આપણે 
નાટકનાં પાત્રે-અભિનેતાએ-સાથે તાદાત્મ્ય અનુભવીને, અભિતીત 
ભાવને કે રસને આસ્વાદી શકીએ છીએ. 


એરિસ્ટોટલે તો ટ્રેજડીને મહાકાવ્ય કરતાં પણુ વધારે ઊ'ચા 
સાહિત્યપ્રકાર લેખે ઠરાવી છે, તે કહે છે : 18૯% 1. ૯. વૈત્તાળટ 
1૩3 છલધહદ ઘઈ ૯010, છેલ૯પડ૯ 1૬ 183 11 દપ લાંલારાક ૦૬ 
8૮ ૯ 1૮ [ઘડ 5૩૯૦૫8૦૯ 1૫5 ત્ઘડાંત. 1 1ડ પળ; 0૯૯૭૦0૫૯ 
૬૦ પડ. 1૬ 15 1૪૦૯૯ ૦૦ળ૦ંડ૯ લતે ૦૦0૦૯૫૬૯ધ્લ્તૈ, 1૬ 1315 ૫0૦૮૯ 
પા૧19,'' 

વિખ્યાત નાટચવિવેચક 5. 110011 કહે છે : “2૮800 15 
દૈપ્રટ £૦ડ૬ ૯૦૫118₹ ૦? 211 ૬૪૯5 ૦ 16૯4૬૫૦૭. 15 [22૯41 
[5 ૫1૫૯7581, દ ડધ્કાર્વંડ 85 ધટ 1005 111લ૪લ્ડપંપઉ૪ ૦ 41 
૬9 [૬૦ વપવધડ ૦1 1પળાલઇ 1ણદ્લીંદુલ ૮૯.” 


બર્નાડ રે કહે છે કે, 
“વા 0પટ 1ળ૪ટતતધંબળ 15 ધંરટ પડદ રિ ૦ 100 તરત 


. ૬૦ ઇલ 10611૯૯૫૫19 ૮૦૩૭તં૦ઘડ૭.* 


નાટઠે [ ૨૦૯ 


કાલિદાસ કહે છે તેમ નિશુભુમાથી જન્મતા ભિન્ન ભિન્ન 
રસોવાળા લોક્ચરિતતુ' નાટકમાં અભિનય દારા ઉદ્ઘાટન થાય છે, 
એ જ નાટકકાર પોતાના “માલવિકાગ્નિમિત્ર' નાટકમાં વળી પાછો 
કેડે છે કે નારવ મિન્મરસેમનસ્ત્ર વટુધાષ્યેવે યતાસઘ્તમ્‌ં ! નાટક જ 
એક એવો પ્રકાર છે જે એકી વખતે સમાજના અનેક સ્તરોમાથી 
આવતા અનેક ગ્રફારની રુચિ ધરાવતા ભિન્ન ભિન્ત સામાજિઃકોનુ 
સમારાધાન ઠરે છે, 


(૬) નાટક સાહિત્યડ કે ર'ગભૂમિક્ષમ ? 
ભૂ 


ભરતમૃનિએ ઢલ છે તે પ્રમાણું એવી કેઈ વિદ્યા, એવુ 
કોઈ જ્ઞાન, એવી કોઈ કલા, કે એવું ક્રોઈ કમ” નથી જે નાટકમાં 
ન આવી શાકે. નાટક સમુદાયની કલા છે સમૂહુભાગ્ય ડેલા છે, 
એટલુ જ નહોં સમૂહજન્ય ઠલા પણુ છે. 11 તૈત્તરળાથ 15 ૬ ૦0૦૯ 
8 11૬૯08 ૫૪0૯ ઘતતૈ 8 (૦701 ૦: 82 પ91138 ૦૮ 15 ધ્૦પ્કાં 
૯₹૮દ 11001૯5 ઘં૩ડ €૦૫૫તતંઈઘર્ધ૦0૧ ૦ 8 14૪૯ 40૫00૯૬ ૦? 
10ઇ 1દ્ટત્દત્ઝુ દોલઝાલ્ઉદડ 1૯5૯ 10લં1ડ૩૯૪ 5૩1૯ રોંલપલાપડ લા€ 
૪૮૬૦૪૩5, €0૦૩૫૫00૯૩,; ૯0૪, ઘપર્ત ઇંદદ તલ્%ણક જ રક્ટ્ડટ 
્લાંલ્પથ્ત્તધ્ડ દાદ 15 1:00 85 તૈદ૯૦8૦૩.: 


નાટકમાં આ બધી કલાઓ સ'મિશ્રણુ એવી રીતે થયેલુ' 
હેય છે ક તેનાથી પ્રત્યેઠ કલાથી વિભિન્ન એવી એક જુદી જ કલાનુ 
નિર્માણુ થાય છે. પ્રદર્શનમાં મૂકવામાં આવેલા જુદા જુદાં ચિત્રો 
પેઠે એ ભિન્ન ભિન્ન કલા નોખી નોખી તરી આવતી નથી, પણુ 
જુદા જુદા ₹ા તેય જ રેખાએ! વર્ડે ખનેલા ચિત્રની પેઠે એ એક 
સ'પૂર્ણ આર્ફાતરૂપ બની જય છે. અહી જુદી જુદી કલાએ। ભેગી 
નથી થતી પણુ એક ખની નય છે, 


1. ૧૯ 4૮ ૦ ઘઈ ત્રણ ' ર ક11૯દદ દતે 3લ્ધંટ?, 
૧૪. 
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શ્રી. જ્યોતીન્દ્ર દવે કહે છે કે, “આવુ' હવાથી આ વિભિન્ન 
કલાઓમાં જ્યારે ગૌણુત્રધાન ભાવનો વિવેક જળવાતે! નથી ત્યારે 
નાટકની એકરૂપત્તામાં ક્ષતિ આવે છે. નાટકનુ' સુખ્ય કાર્ય અભિનય 
દ્વારા રસનિષ્પત્તિ કેરવાતું છે. ખીજી બધી ખાખતે। એની પુષ્ટિને અથે 
આવે છે. કાવ્યની પેઠે નાટકમાં પણુ શબ્દાર્થનુ' સારિત્વ છે એટલે 
એને કાવ્યના અર્થાત્‌ સાહિત્યના એક ગ્રકાર તરીકે આપણા 
આલ'કારિકોએ લેખાવ્યું છે. નાટકમાં સાહિત્યિક ગૃશુ અવશ્ય જેઈ એ. 
પણુ એટલુ પર્યાપ્ત નથી. એટલું જ નહીં; પરતુ રચનાની 
કાવ્યસ'પત્તિ એની અભિનયક્ષમતાની આડે આવે તો ત્યાં એ 
સ'પત્તિ નથી પંણુ વિપત્તિરૂપ છે. કાવ્ય ભથ્ષે હીનાર્થ-નીચી કોટીનુ' 
હોય પણુ જે તે સારી રીતે નાચ્યાંગો-નાન્ય તત્ત્તથી ભરેલુ 
હુશે તો એ નાઢ્યનો પ્રયોગ ઉત્કુષ્ટ રીતે થશે અને એ અધમ 
' જોટિતું કાવ્ય પણુ નાટક તરીકૅ શેભાર્પ ખનશે. ઊલટ પક્ષે કાવ્ય 
ગમે તેટલુ' ઉતૃટ્ટ મકારતું હશે, પણુ તેમાં નાટયતત્ત્વ યોગ્ય 
પ્રમાણમાં નહીં હોય તો એનો પ્રયોગ ઉત્ૃષ્ટ ગ્રકારનો નહીં' થાય 
અને તેના વડે રશિકના મનનુ' રજત નહીં થઈ રકે.” 


4. 111601 જેવા નાટથવિવેચકે। તો! થિયેટરરહિત નાટકને 
વિચારી શકતા જ નથી. તે લખે છે; “12#4008 15 8 ઘ10૪ પ૯ 00 
70₹ ધલ્દ્દટ શં ૭૦૦4૯ 58૦ ૫૦ દૈ3ટ&દદ૯ ધક ૩૯૯ ૬ ૪611 85 પ્ત 
060#...1218108 101600૬ 20 મવહલા 1૭ 10€૦080ર્લા૫01€.-.-*. 4 
તૈતત્રળા8 15 2૯19૮ #લ્ઢા19 ૨ 50૯૪7 £૦1તૈ £૦ દપ ઘપઉ1૯0€૪ 14 13 
દ 58૦7 106૯72#૯ઘ્ટતે [610% 80 થલ1ટ3૦૯ 97 દ 90)? ૦4 
4૮0૦1૭.” અભિનયક્ષમતા કૅ ર'ગભૂમિતા જ નાકટનો ત્રાણુ છે, અને 
રગભૂમિનિશ્પેક્ષ નાટકનો વિચાર જ ન થઈ શકે અને ન હોઈ શકે 
એલુ' માનનારાઓમાંતા એઢનો આ મત છે. તેથી નાટથરચનામાં 
મહુર્વ સાહિત્યચુણુનુ' છે કે અભિનેયતાનુ' એ વિદ્રાનોમાં ચચાંનો 
વિષય બન્યો છે. સમરસેટ મોમ પણુ કહે છે કે, 


નાટ # [ ર૧૧ 


કડિ0૬ 1835 87૯ ૪ દલ) £૦ છ ૧૮૬૯વેં, 20૦૬ ₹૦ 9૯ દ્લદ્રવે, 
2૬ 15 ૯૧101) 1 £૦ ધોલ ૬૦ પતપઇટ 1ધલત દ? તોડધ0૦૫૦૩ 
ઉપ 1૬ 35 1300૬ દદદ પ્ર'તં ₹08£:25 ધંદલપા 80૦ [2215 2 0029 
(દવે ૦ દ્લ0 તં૦લડ ) પ્રક દ0૦૪ 1૯5૩ કતાક8ંલ ” 


શ્રી. જ્યોતીન્દ્ર દવે આ ળાબતમાં વિશ્વારે છે કે, “આમ છતા 
નાટક એ શબ્દની કલા હવાથી અને શખ્દમાં ક્ુહૈતનજયો સાભઇ્યા 
સાથૅ નષ્ટ થઈ જવાને ગણુ હોવાથી, એ અક્ષરની કલાને સાચૅસાચ 
અક્ષર બનાવવાની શકિત એનામાં રહેલા સાહિત્યતત્ત્તમા જ રહેલી 
છે એ સૂલવુ* ન જેઈએ, સાહિત્યકૃતિ તરીકે અસ્પગુભુ પણુ મયોગ 
લેખે 'ગાજેલી' ફૃતિએ લજવાય છે, વખણાય પણુ છે, પણુ પાછી 
કાલગ્રવાહમાં લુપ્ત પણુ થઈ નય છે. તખ્તાલાયકી એ કૃતિને 
ર'જનક્ષમ ખનાવે છે; પણુ એને ચિરજીવિતા આપે છે એની 
સાહિત્યિક ઉદ્દાત્તતા. આપભે ત્યાં સાહિત્યની કૃતિ તરીકે પ્રશ'સા 
પામેલા નાટકો નાવ્યત્રયોગ લેખે નિષ્ફળ નીવડ્યા અને રગભૂમિને 
ગજાવનારાં નાટકો શાહિત્યસૃષ્ટિમાં પ્રવેશ ત પામી શકયાં તેતું 
કારણુ નાટ્યરચનામાં સાહિત્યિક અને મ્રવોગાત્મક ગુણનો સમન્વય 
સાધવાની તે લેખકોની અશકિત છે. 


“વર્ષા સુધી આપણે ત્યા સાહિત્યના નાટકો ને ર“'ગભૂમિના 
નાટકે! વચ્ચે કોઈ જાતના મેળ રહલો નહીં, નવી રંગભૂમિ એ 
ભેદભાવને લુપ્ત કરવા પ્રવૃત્ત થઈ છે. સાહિત્યની દષ્ટિએ સારાં 
ગણી શકાય અને સારી રીતે ભજવી શકાય તેવાં નાટકો આપણુને 
પ્રાપ્ત થયાં છે અને તે પણુ અત્યત અલપ સ'ખ્યામા, અને અત્યારે 
તો. પાછે ઝોક એવો આવ્યા છે કે ભજવવા માટે નાટક , લખનાર 
કેટલાય લેખકો સાહિત્યગ્રુણુને વિસારીને માત્ર રંગભૂમિને સમજવા 
નીકળી પક્યા છે અને સામે પજ્દે મતિકિત વિવેચકો જેના નાટક 
ભાગ્યે જ ભજવાય છે એવા ઘોડાક જાણીતા વૅખકોનો જ નાટચ- 
લેખકો તરીકે ઉદ્લેખ કરે છે અને જેનાં અનેક નાટકે ઘણીવાર 


૨૧૨ 2] સાહિત્યસ્વરૂપે। 


ભજવાઈ ગયાં હેય તેના નામને! ઉલ્ણેમ સરખે! ઠરતા તથી એટયે 
પૂવે" આપણે ત્યાં અલગ પડી ગયેલાં સાહિત્યને ર"ગભૂમિ એકત્ર 
થશે એવી જે આશા જન્મી હતી તે ઠગારી તે! નહીં નીવડે એવે 
ભય પણુ કોઈકવાર લાગે છે,” 


નાટકમાં અભિનય : 


14૦ ક*ટુ20111)9, 1૫0 તં₹00ત- અભિનય તાઢકનોા 
પ્રાણુ : 

નાટકનું મુખ્ય કાય” અભિનય દ્વારા રસનિષ્પત્તિ છે. ખીજી 
ખધી ખાખતે। એની પુદિને અથે* આવે છે. કાવ્યની પેઠે નાટકમાં 
પશુ શખ્દાર્થનુ* “સાહિત્ય' છે અને એને તેથી જ સાહિત્યતે! શરકાર 
ગૃણુવામાં આવે છે. સાહિત્યિકતા એ નાટકમાં આવે તો ભૂષણુક્પ 
જ નીવડે તો વાત સાચી પણુ એટલુ પર્યાપ્ત નથી. એટલું જ નહીં 
શ્રી, જ્યોતીન્દ્ર દવે કહે છે તેમ રચનાની કાવ્યસ'પત્તિ એની 
અભિનયક્ષમતાની આડે આવે તો તે સ'પત્તિ નાટકને માટે તો 
વિપત્તિરૂષજ નીવડે છે. હાવ્ય ભલે હીનાર્થ-નીચલી કથ્યાનુ' હોય 
પણુ જે તે સારી રીતે નાટયાંગોથી, નાટચતત્તવોથી ભરેછુ' હશે તે 
એ નાટઠનેો પ્રયોગ ઉત્ુષ્ટ રીતે થશે; અને લખાવટમાં અસાહિત્યિક 
એવુ' નાટક પણુ તખ્તા પર ગાજશે. અભિનેયતાની ગેરહાજરીમાં 
નાટકનો વિચાર નહીં" કરી શકનારા વિવેચકો પશ્ચિમમાં વધુ 
ગ્રમાણુમાં છે. અભિનેયતા (ઉત્કટ 1૫0 સિવાય નાટકનો વિચાર 
શકય નથી એમ આપણે ત્યાંના નાટયવિદ્દોએ પણુ સ્વીકાયું' છે. 
પણુ પાશ્રાત્ય નાટચવિવેચકોમાં એ વલણનુ ગ્રવર્તન ખૂબ ચાલે 

છે, સમરસેટ મોમ લખે છે : 


30% [4295 ૧૬૯ ૪તંદદટળ ₹૦ છટ ઢલલ્વે, 20૬ ઘ્૦ ૮ #લ્લર્વં, 
[દ 15 વ૯ધકાંળ7 8૦૦ ૦% દઉટાળ £૦ 1806 110૯£૨£9 વૉંડદ02101, 








૧, ગુજરાતી તાટય-ઓક્ટોબર, ૫૯૫૮. 


નાટહે 1 ર૧ટ 


પદ 1૬ 15 00૬ ધૌતદ જીોર્લડ કર્કાત્લ્ડ દંગલ 8૦૦ 235, 18 ક2% 
(854 ૦4૫૯0 6૦૯૭ ) 031૮૮, ઈ 2 4૯55 ૨૮૬8816 


શ્રી રસિકલાલ પરીખે પોતાના ભારતીય નાટય નામના 
એક લેખમાં લખ્યુ છે કે, “સાહિત્યવિવેચકો નાટ્ય કૅ નાટકને 
ઇતિહાસ વિચારતા હોય છે ત્યારે એમના મત આગળ ખહુધા 
નાટકના મ્ર'થા હોય છે. વિવેચનમાં પણુ સાહિત્યફૃતિએ જ મોટે 
ભાગે વિષય ખને છે. મહાકાવ્ય, અને ફથા કે એપિઠની જેમ ડ્રામા 
એ સ્ાહેત્યેના તકાર તરીકે ગણાય છે પણુ આ ગ્રથાત નાટકેનો 
આ મહેત્તતા અ'ગને આમળ કગ્વા જતાં તેના સ્વરૂપને 
આવરી કૈ છે. શાકુન્તલ; હેંસલેટ કે રાઈને પર્વત એ વાડમવય 
કુવિક્રિયા છે-કાવ્યપ્રકાર છે; જ્યારે નાઢ્ય એ તઢકિયા જર જેવુ 
વસ્તુ, શાકુન્તલ આદિ કાવ્યો સમપે* છે, ઠૅવિ કૉલિદ્ટાસને પોતાની 
ફિયાના સ્થાનની બરાબર ખબર છે અને તેથી જ સૂત્રધાર સ્રુખે 
સાહ્જાન્‌ વ્રયોજતઘ્થત્‌ એવા શબ્દો વાષરે છે. તાઢક એટ્લે 
* તયતે પ્રચાગ 'એ વિશે એના મનમા શકા નથી,” 


*ફવિએની અનેક પ્રકારની ફાવ્યક્રિયામાં નશમિત્રો માટે 
વસ્તુ ગૂંથા આપવાની ફ્રિયાનો કાવ્ય કૅ સાહિત્યમાં સમાવેશ થાય 
એ ક્રમપ્રાપ્ત જ છે. પણુ એ ફિયાતું મયોજનત નટેોતે મદદરૂપ 
થવા માટે છે એ ૬૫્ટ પ્રાચીન કાષ્યતત્ત્તસ ભામહતે છે, લામહુ 
કાવ્યપ્રકારો જણાવતા નાટક શબ્દ નથી વાપરતો પણુ અભિનેયાથ* 
શબ્દ વાપરે છે: જેના અર્થ “અભિનય માટે છે? એવે થાય, 
કવિએ જેમ મહાદવ, યક્સકે, કેથાએ રચે છે તેમ નટોના 
અભિનય માટે પણ ગ્ચનાએપા ઠરે છે. -તેવી ર્ચનાએ। તે 
અભિનેયાર્થ-જેતો નટા સાથે સ બ'ધ હેાવાથી તાટક કડેવાય-કવિનુ 
તેના કાષ્યનુ“-નાટકમાં આ મૂળ સ્થાન. પણું એક વખતે આ 
સાહિત્યમકાર સિદ્ધ થતા તે વાસ્તવિક નટોની જરૂરિયાતોની 


દિ 


ન 
ખ 
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ઉપેક્ષા કરી શકે છે અને મનોમય નટો અને મનોમય ₹ગપ'ચા 
દ્વારા મયુકત કેરી શકાય એવાં નાટચકાવ્વો રચે છે, ?' 


, ..ચ'સ્કૃતમાં નાટકને રૂપક કહેવામાં આવ્યુ' છે અને એની 
સમજૂતી તણ્રુવારોવાસ્‌ જવજે એવી આપવામાં આવી છે. વળી 
અવસ્શાઞુજતિર્તાટથમ્‌ એવી એક વ્યાખ્યા પણુ અપાઈ છે. ખ'નેમાં 
અભિનયને નાટકના ,મુખ્યાંગ રૂપે સ્વીકારીને નાટહૅનો વિચાર થયે 
હોવાનુ, જેઈ શકાય છે. દશ્યાત્મકતાજ નાટકૅને ખીજા શ્રાવ્ય, 
વાચ્ય વાડ્મય ગ્રકાશેૈથી અલગ તારવે છે, 


અભિનચના સ'સ્કૃત નાચ્યશાસ્રે ચાર મુખ્ય વિભાગે! પાક્યા છે 
(1) આંગિક : 

જે નઢનાં અ'ગાપાંગાના અભિનય છે અને નૃત્યમાં જરૂરી 
માનવામાં આવે છે. 


(૨) વાચિક : 

તે માત્ર' નાટકમાં જ ઉપયોજાય છે. વાણીનો અભિનય. 
સ'વાદે! બોલવામાં તે વ્યક્ત થાય છે; અને નૃત્ય અને નાત્યને જુદાં 
રાખૅનારુ' અભિનય તત્વ છે. 


(3) આહાય* : 
. આ અભિનય વેશભૂષા (14તઈટ 0) વગેરેને લગતો છે. 


(૪) સાત્તિક : 
“  સ્ત'ભ, સ્વેદ, રોમાંચ, કૅમ્પ અને અક્ષ જેવા અતુભાવો દ્રારા 
અવસ્થાનુ' અનુકરણુ કરવુ તેતું નામ શાર્વિકાભિનય. સાત્વક 
અભિનયમાં ભાવગ્રદર્શન ત્રધાનપણે થાય છે. 

_ આંગિક અભિનયના શારીર,; સુખજ અને ચેષ્ટારૂત એવા 
_ ત્રણુ ઉપવિભાળોા પણુ સમજાવવામાં આવ્યા છે. ભરતમુનિએ વાણીના 


નાટક ( ૨૧૫ 


અભિનયના વિચાર કરતી વખતે સ્વરશાસ્, વ્યાકરણું તથા 
છ'દ:શાસ્રની સમજૂતી આપી છે જેથી અભિનેતાઓને સ્વશેનો, 
ઉગ્ચારોનો, સ્વરભારનેો; પરેપૂરા ખ્યાલ આવે. વાણીના અભિનયર્નું 
સ'સ્કૃત નાટક્લેખકોએ ખાસ ધ્યાન રાખ્યુ છે. સ'સ્કૃત્ત તાટકેમા 
એ રોતે જેતા તોકર શેઠને “દેવ કહે છે, ખૌદ્ધોને “ ભદન્ત ' 
કહીને સ'ળાધાય છે, વિદ્દષઠ રાજાને વચસ્ય કહે છે અને રાણીને 
“ ભવતી ' હેહીને સ'ખોધે છે 


નાટકના ગ્રયોગતુ મહત્વ આધુનિક કાળમાં ખૂખ જામતું 
જય છે અને અભિનેમ નાટકે જ ઉત્તમ નાટકે। એવો પણુ એકઠ મત 
રઢ થત્તો જય છે, તેથી અભિનય તત્ત્વતાો પણુ આધુનિક દષ્ટિએ 
વિચાર થાય છે. અભિનય એટલે &૦૫ળ૪ુ: એ 4૦0૪ના છ 
ગકાશે વર્ણુવવામાં આવે છે 


૧. પ્રેરણાત્મક અભિનય (15810200101 4 ધપ) 

૨. પ્રતિફૂપિત અભિનય (1૦2૮૦૭૯૬108 /૦૫ટ) 

૩. ય'ત્રવવૂ અશિનય (41601001૦01 4010૪) 

૪, અત્યભિનય કૅ અત્તિશયોક્તિભર્યોં અભિનય (0૪૯૬ 4૦૪) 
પ. લાભાશયી પાત્રીકરણુ (2301016 40110૪0 

દૃ, આત્મલક્ષી રજૂઆત (&00]૯20૪9૯ 5૮૫1380 


રગભૂમિયોગ્યતા આ વાડમય પ્રકારની ખાસ અને વ્યાવર્તક 
વિશ્ષ્ટતા ગણાવી જેઈ એ. કાવ્ય, સ'વાદ, વર્ણનો, પાત્રાલેખન 
વગેરે ઝ5ુરશીમાં પડ્યા પડ્યા માણુવાં હોય તે કવિતા, નવલકથા, 
વાર્તા વગેરે કયાં નથી ? નાટક તે! રંગભૂમિ પર સ'સારને જીવતે! 
અને તાદશ કેરી બતાવે છે અને તે ખને છે અભિનયના બળને હારણેં. 
તખ્તાલાયક-કૃતિઓ લખનારને 101૮010141 ડાતંલ્નું પણુ ભાન 
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હોથુ' જેઈએ એ જરૂરતુ” નથી. એણે તો પોતાની ઔચિત્યસૂઝને 
કામે લગાંડી માત્ર એટ્છુ' જ જેઈ લેવાવુ' રહે છે કે એણે નિમેષસી 
નાગ્યપરિશસ્થિતિએ ર'ગભૂમિ ઉપર 00610તે૪તાપટઇંત ખની તે! નહીં 
જાય ને ? અથવા એ માત્ર સ'વાહ્દે દ્વારા કહેવાયેલી વાર્તા તો 
નહીં ખની જાય ને? કાર્ય, સઘર્ષ, પરાકાષ્ઠા, નિવ*હણુ છ. 
નાટકના અ“કોડા અને દઢ પાંત્રાદેમત તથા સન્નિવેશસૂઝ હોય 
તો નાટઠલેખક સફળ અભિનેય કૃતિ આપી શકૅ. 


રવીન્દ્રનાથ ટાગોર માને છે કે 1૯દ1#€ કે ર'ગભૂમિનો ભાર 
નાટક ૫ર હાદવો ન બૈઈ એ; કારણુ કે નાટકના દશ્યવિધાનની 
ઝેઢહ્યીક ખાણ યુગ્તિએને કારણં અભિનેતતાના અભિનય પર કૅટલીક 
મર્ચાદાએ સુકાય છે અને તેથી એની અશકિત અને કાયરતા મગટ 
થાય છે. જેબએા અભિનીત નાટકમાં વિશ્વાસ મૂકીને આવ્યા છે, 
આન'દમાપ્તિ કરવા આવ્યા છે એમની હલપનાશક્તિમાં આપણે 
એ રીતે અવિશ્વાસ મૂકીએ છીએ. સન્નિવેશની અતિશયતાથી પ્રેદ્લકો 
અભિનેતાએના સૂઠ્ઠમાભિનયને પકડી શકૅતા નથી કે પછી તખ્તાનાં 
ભભકમાં અભિનયનુ* સામથ્ય દખાઈ જય છે. રવીન્દ્રનાથ તો મનની 
રંગભૂમિ 1/૯4થા 10€81૪૯ના આગ્રહી છે. રસિક સામાજિકેના 
મનમાં જે રગભૂમિ છે ત્યાં સ્થળના અભાવ નથી; ત્યાં જાદુથી દશ્યપટ 
ગેની મેળે રચાય છે અને આપોઆપ ખદલાય છે; તે જ ૨ગભૂમિ 
અને તે જ પટ નાટકંલેખઠનું લહ્ય છે. કોઈ કૃત્રિમ ર'ગભૂમિ, કોઈ 
કુત્રિમ' પટ ફેવિકેદપનાને ઉપયુડ્ત થઈ શકૅ નહી'. તેએ લખે છે, 
વિદ્યાયતની થકલ્ષ કરીને આપણે જે થિયેટર ઊણુ' કૅકું' છે તે એક 
વધી ગયેલી રસોળી જેવી વસ્તુ છે. તેએ! રગમ'ચ ઉપરનાં ઉષપશસ્કરેોની 
જટિલતા ટાળવાના મતના છે; એમને લાગે છે કે વાર્સ્તાવકતતાનું 
લટ કલાના ત'છૂમાં પેસી જાય તે! ખધી જગા પોતે જ રાકે અને 
.. કળાને તેમાંથી બહાર નીઠળવુ' પડે. જયાં અજીશુંને છીધે યથાર્થ 


નાટક [ ૨૧૭ 


રસની ભૂખ નથી ત્યા ખર્ચાળ મસાલો એટલે! ખધો વધી જાય છે 
અને અન્ન તે! પછી વળામણુ જેવુ' થઈ નય છે.-- 


440 518૪1165, 10 તૈ(20ત એ સૂત્રનો કડક આગ્રહ 
રાખવામાં આવે તે! બધા નાટકે! ક'ઈ તખ્તાપાત્ર ઠરે એવુ” ન ખને. 
અને એ સારુ પણ છે. કેટલાક નાટકોનું વસ્તુ એવું વાયવ્ય દ્વ) 
હોય છે, કે એને સ્ટેજ પર લાવે! તે! તે હાસ્યાસ્પદ થાય અથવા તે 
કૅટાળાજનક નીવડે. કવિ ન્હાનાલાલનાં ભાવગ્રધાન નાટકોની આ 
જ વલે થાય. એમા કૌતુદમયતા, ગીતે, આલ ઠારિક ભાષા, પાછુ” 
વસ્તુ, ભાવનાના જ પૂતળાં જેવા પાત્રો, 1કયાની અત્ય'ત મ'દતા, 
વ. આવે છે આ બધાજ ગુણે ભાવપ્રધાન શ્રાવ્ય નાટકને માટે સાગ 
પણુ તખ્તા ઉપર ભજવાનારા ફ્રિયાપ્રધાન તાટકૅ માટે તે! દોષો જ છે. 


ઉત્કૃષ્ટ અભિનય હૈય તો! જ અભિનેતા દ્વારા રજૂ થતુ' 
પાત્ર સામાજિકના હદયમાં રસસ'ચાર ઠરી શકે. અભિનય એ 
આ રીતે ભજવાતા, અભિનેય નાટકનો પ્રાણુ ખને છે. સન્નિવેશ 
બિલકુલ ન હોય, પાત્રોની સ“ખ્યા આછી હોય અને તખ્તા ઉપર 
એકલા પાકો જ હેય અને જે એમનો અભિનય આગિક, વાચિક 
આહાર્ય અને સાત્વિક એમ ખધા મકારનેો, ઉત્તમ હોય તો] એ 
નાટક સકળ થવાતું એમા કોડ શકા નથી. તેથી તે! ₹ગભૂમિ 
ઉપર એકોાકિતએ રજૂ ઠરવામા આવે છે તે પણુ આખા નાટકનો 
અખ'ડ રસ આપી શકે છે ને? 


ઈબ્સન અતે આધુનિક નાય્ક : 

આ તે! થઈ નાટકના પરપરાથી ચાલતા આવેલા સ્વકપતી 
વાત, પણુ જેમ જેમ યુગના માનસંનુ' પરિવત"ન થતુ ગયુ' તેમ 
તેમ સાહિત્યના ઠલૌસ્વરૂપ અને તેની સમજમાં પણુ પરિવર્તન 





ન પ્રાચીન સાહિત્ય 
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થયુ'. નાટક વિશેની આજના યુગની સમજ આગલા યુગ કરતાં 
'ધણી જુદી છે" અને તેથી એની રચના, આયોજન, હૈતુ વગેરેમાં 
પણુ આગલા યુગ કરતાં ઘણે ફેર પક્યો છે. નાટકની આવી 
કાયાપલટ કરનાર નેવે*જિયન નાટકેકાર હૈનિડે ઈબ્સન છે. 
નાટકૅના સ્વરપના અભ્યાસમાં એણે કરેલા પરિવર્તનને ન વિચારીએ 
તો તે અધૂરો ગણાય. 


ઈબ્સનની આંતરરાષ્ટ્રિય કીર્તિ એણું પોતાનાં નાટકોમાં 
સાધેલી સિદ્ધિ કરતાં સામાજિક ગ્રશ્ચોને રજૂ કરતાં નાટકોને 
લોકત્રિય ખતાવવાને લીધે છે. એનુ પ્રખળ વ્યક્તિત્વ, સામાજિઢ 
જીવનમાં પેસી ગયેલા પૂનગ્રહો અતે દ'ભ પરત્વેનો એના તિરસ્કાર, 
વગેરેએ એને સાહિત્યની દુનિયામાં એક ફિલસૂફનુ' પદ અપાવ્યુ” 
છે, આમ છતાં એ તે! નાટકકાર જ હતે, જેણું પોતાનાં નાટકો 
માટેતુ' વસ્તુ પોતાના સમયની આજુબાજુની દુનિયામાંથી પસ'દ 
કર્જ, એને નીતિના ત્રશ્નોમાં રસ હતે, આધુનિક સમાજ ઉપર 
કામ કરતાં આ ખળોમાં એણું એવુ તત્ત્વ જેયું કે જે નાટકમાં રજૂ 
કરવાને માટે ઘણુ' સારુ વસ્તુ પૂર્‌' પાડી શકે એવુ' હતું. એને 
પાતાના પ્રેક્ષકવર્ગને આ કે તે સિદ્ધાંત તરફ વાળવો નહેતે. 
એનો રસ તે! તેમની લાગણીને ઉત્તેજી અમુક વસ્તુથી સભાન 
કરવાનો હતે. અને એ દષ્ટએ એક વિચારક કરતાં (એક કલાકાર 
તરીકે એ સાહિત્યની દુનિયામાં ચિર'જ્વ પદ ભોગવે છે. ઈબ્સને 
પોતે જ પોતાનાં નાટકોના આયોજન માટે હહછું છે. 
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એના ઉપરના વચનોમાં નાટક વિશેનું એનુ' મન્તવ્ય સ્પષ્ટ 
થાય છે આ ઢળના નાટકોમાં નાટકેકાર પ્રથમ એકાદ સત્ય, ખ્યાલ 
અથવા જીવનમાં આતરિક રીતે છુપાયેલા રહસ્યતુ' ધારણુ ઠરે છે. 
અને ત્યારપછી એને મૂર્ત કરવાને માટે એ એની આજુબાજુ 
નાટકની દૃનિયાતુ સર્જન કરે છે. મહત્ત્વની દષ્ટિએ નાટકમાં આ 
ભાવ, સત્ય કૅ રહસ્ય નાટકની વાર્તાને ટપી જાય છે. શેફ્સપિયરના 
નાટકોમાં વાર્તા અને પાત્રો મહત્ત્તના બને, છે. આજની દુનિયામા 
માનવચિત્ત વૈજ્ઞા નિકતા અને માનવતાના કોયડાએમા એટલુ” ખધુ' 
પરેવાયલુ" રહે છે કે એને આવા રહસ્યવાળા નાટકે વધારે ગમી 
ગયા છે અને તેથી ઈબ્સને શરૂ કરેલા નાટકો આજે ઘણાં લેઠમિય 
ખન્યા છે. આજે ઠલાના આસ્વાદમાથી આપણે ડશુ' સત્ય અથવા 
હૅશુ' રહુસ્ય શેધવાને મથીએ છીએ. આજના નાટકકારને કોઈ 
એકાદ પાત્રને અમુક ગુણુ કૅ દુર્ઝીણુના નમૂના તરીકે રજૂ કરવાથી _ 
સ'તોષ નથી થતે।. આજને વાર્તાકાર જ્યારે પોતાના નાટકે માટે 
ઝોઈ વસ્ઠઠુ કે વિષય તઝી કરે છે ત્યારે સૌથી પડેલાં એનું ચિત્ત 
કોઈક રહસ્યને પકડવા મથે છે. અને એ રહસ્ય પકડાયા પછી 
તીત્રતાથી એને પોતાના નાઃકમાં રજૂ કરે છે. આમ ઠરવામાં એ 
પોતાના નાટકને આપણું ન ફલ્પ્યુ' હોય એ રીતે એ વિષય પૂરતુ” 
વિશિષ્ટ બનાવી દૈ. પતિ અને પત્નીના, માખાપ અને ખાળકેના, 
માલિક અને કામદારના સ'બ ધો! જેવા સમકાલીન જીવનના કોયડા- 
ઓને પણુ તે પોતાના નાટકોમાં રજૂ ઠરે, છ્ટાછેડા, સામાજિક 
પ્રતિષ્ઠા અથવા તે! કલાકારના પોતાના સ્વય'સ્ફુરણેઈને અતુસરવાતા..... 
અધિકાર વિશે એ પોતાના નાટકે!માં દીલ! પણુ ઠરે, 
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આમ આધુનિક નાટકોનો પ્રથમ સ'બ'ધ ઢશાક રહસ્ય અથવા 
ખ્યાલ સાથે છે. એનું સર્જન વિચારમાંથી થાય છે, અને એ 
વિચાર રજૂ કરવા તેને અનુસરીને કેલપેલાં સરીપુરૂષો પાત્રો તરીકે 
આવે છે. એતું આયોજન તર્કાનુસારી હોઈ ખુષ્દ્રિને વધારે અસર 
કેરનારુ' છે. એમ કહેવાય છે કૅ કોઈપણુ મહાન આધુનિક નાતક 
વિચારોની દષ્ટિએ પ્રથમ વણવી શકાય અને ગૌણુ રીતે જ વ્યક્તિ- 
ગત જીવનની દષ્ટિએ. એમ આધુનિક નાટકમાં જીવનને ગાણિ(તેક 
પરિમાણિ।માં ધટાવવામાં આવે છે. આવાં નાટકૅ।નો પ્રથમ અને 
સમર્થ સજ'ડ ઈબ્સન છે. ગમે તેવા અમૂર્ત વિચારો કે ખ્યાલોને 
વ્યક્તિગત અને મૂર્તરૂપ આપવાની શક્તિ એનામાં હતી. એનાં પાત્રો 
કોઈ દિવસ કોઈપણુ વિચારના સાદા નમૂનારૂપ બન્યાં નથી. ઈછ્સન 
પોતાનાં નાટકોમાં જીવનના સમીક્ષા કરે છે અને આ સમીક્ષા 
વધારે વિચારશીલ, વ્યવસ્થિત અને વધારે અસરકારક હેય છે. 
ઈબ્સનનાં નાટકોમાં જેમ વિચારોની રજૂઆત છે તેમ એની 
અતિશયતા અને અમૂર્તતાને ટાળવાના કાળજી પણુ છે. આમ 
ઈબ્સને શરૂ કરેલાં નવાં નાટકોએ પ્રસિદ્ધ આંગ્લ નાટકેકાર બનાંડ* 
શોને પ્રભાવિત કર્યો અને નવા પ્રકારનાં નાટકો એની પાસે 
સજવ્યાં. ઈન્સનની અસર વિશ્વવ્યાપી ખની. 

આવાં નાટકમાં વસ્તુની રજૂઆત વધારે તીવ્રતાથી ઢરવા 
માટે સમયનો! ગાળા ઘણુ! એછે! રાખવામાં આવે છે. ઈબ્સને 
પોતાનાં નાટકોમાં સ્થળ, સમય અને વસ્તુની એકતાના સિદ્ધાંતો 
અજભખ રીતે જાળવ્યા છે. નાર્યકલાના અફર કાયદ્દા તરીકે એતું 


જ 


નાટક [ ૨૨૧ 


પાલન એણે નથી ઠકું" પણુ એમા એને ઘણી ઉપયેોગતા જણાઈ 
છે. આવાં નાટકોનું કેન્દ્ર આતરિક જાવન છે; બાલ નહિ. જૂના 
જમાનાની ર'ગભૂમિ ઉપરના વેઘાટ, ધમાલ-ધડાકા પ્રેક્ષકોતુ ધ્યાન 
મવૃષ્યના આત્મા ઉપર કેન્દ્રિત કરવામાં અવરોધે! ઊભા ઠરે એટલે 
એનો પણુ ત્યાગ ઢરવામાં આવ્યા હેય છે મનુષ્યના અઃતકરણમાં 
ચાલતા ઘર્ષખુની રજુઆત નાટકમાં હોય છે. ઈભ્સનના નાટકમાં 
દશ્ય મોટે ભાગે એકાદ રજૂ થતુ' હોય છે. વળી આવા નાટકેમાં 
પાત્રોના કાર્યો કરતા તેમના સ'વાદ્દે, તેમણું ઉચ્ચાશેલી વાણી વધારે 
મહત્તતતી બને છે. આ વાણી ઠવિત્વમય; કે વઠતૃત્વની છાટવાળી 
નથી. એ તે! રેજિદ્દા વપરાશની ઘરમાં ખોલાતી ભાષાના રૂપની છે. 
વાસ્તવવાદી નાટકોમાં આવી વાણી ખૂક સ્ત્રાભાવિકતાથી ખ'વખેસી 
જાય છે પણુ જે નાટકે।મા પ્રતીકોની યોજના હોય છે તે નાટકોમાં 
તો! આ વાણી સામાન્ય સ્વરૂપમાં અસામાન્ય અર્થ રજૂ કરે છે. 
ઈબ્સનના નાટકોના અને તે રીતે આધુનિક નાટકોના લક્ષણે 
ટૂકમાં આ રીતે દર્થાવી શકાય. જૂના નાટકોમાં મનુષ્યનો સ'બ'ધ 
ભગવાન જેડે અથવા તેના પ્રારબ્ધ જેડૅ દર્શાવવામાં આવતે જયારે 
આજના નાટકે।માં મનુષ્ય મનુષ્ય વચ્ચેનો સ'બ'ધ રજૂ કરવામાં 
આવે છે, કલાને માટે સામાજિક સ'બ'ધ વધારે સારું વસ્તુ પૂરુ 
શાડે છે. કોઈ પણુ સામાજિક મશ્ચની નેંતિક; સામાજિક ખાજુ જે 
આપણુને વાસ્તવિક જીવનમાં અસ્પષ્ટ લાગે અથવા નજર ખહાર 
જતી હોય ત્તે કલાનું રૂપ પામી વધારે સ્પજ્તાથી અને સ'પૂણુષતાથી 
રજૂ થાય છે. નાટકકાર એમ કરી જીવન તરફ અ'ગુલિનિદે'શ 
કરતો હોય છે. સમયનો ગાળા જૂનાં નાચકોની માફેક લાખો હોતે 
નથી. એને વટાડી નાખવામા આવ્યો હેય છે. નાટકમાં વસ્તુ હેય 
છે પણુ એ વસ્તુ કરતા પણુ વધારે મહત્ત્વ કાર્યને મળે છે. આ 
કાર્ય પાત્રના હદયમાં ચાલતુ હેય છે. અથવા તો એઠ પાત્રના 
ખાજા પાત્ર સાથેના સ'બ'ધને અનુલક્ષીને ચાલતુ' હોય છે,” 
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ઘણા થોડા હોય છે. નાટકના વસ્તુમાંથી કે બાલ કાર્યથી ભાગ્યે 
જ કરુ સમજી શકાય, નાયકને રસ માનસલક્ષી હેય છે અને 
નાટકના કાર્યનો વિકાસ પણુ તે રીતે જ થાય છે. જયારે નાટકનો 
આરભ થાય છે ત્યારે ઘણી ખધા વસ્તુએ બની ગઈ હેય છે. 
છઈબ્સન પોતાનાં નાટકોનો આરસ લગભગ એના સમાપનની 
“નજીકની વિમર્શની કક્ષાથી કરે છે. શેકસપિયરનાં નાટકોની ગણુતરાએ 
કહીએ તે! જયાં શેક્સપિવરનાં નાટકોનો પાંચમે અક આવે ત્યાં 
ઇબ્સનનાં નાટકોને મ્રાર'ભ થાય છે. એની આગળતું ઠાર્ય એટલે 
જે સામાન્ય નાટકમાં ઉદ્ઘાટન, અને વસ્તુવિકાસની કક્ષામાં હેય 
તે કયારનુ' થઈ ગયું હોય છે. આથી જ આવાં નાટકે માં રસ 
જૂનાં નાટકોની પરાઠાષ્ડાની કક્ષાએ તીવ્ર નથી બનતે। પણુ તે 
નાટકની અ'તમ્‌ ઘટનાએ તોત્ર કક્ષાએ પહોંચે છે. એ ઘટનાએ 
તીવ્ર રસ માનસલક્ષી બને છે ઇબ્સનનાં નાટકોમાં નાયક કરુણુતાતે 
માટે જવાબદાર નથી. પણુ એનાં માતાપિતાનાં દુષ્કાર્યો, એની 
આજુબાજુવુ' વાતાવરણુ અતે વ*શપર"“પરાના એને વારસાગત મળેલા 
ખ્યાલો જવાબદાર છે અને જે રીતે એ આ બધાનો સામને ઠરે છે 
તેમાંથી નાટકનો રસ ઉદ્દભવે છે, થોડા સમયમાં આવા નાચકને 
ઝડપી કાર્ય કરવાનું રહે છે. 
આમ કાય*ના વેગની તીદત્રતા એના વસ્તુની અસરકારક 
રજૂઆતને વધારે અવુફૂળતા ઠરી આપે છે. પાત્રના મનમાં 
પરિસ્થિતિના પડતા પડઘા અને પ્રત્યાઘાતો નાટકતુ' મહત્ત્વનું 
બિંદુ મને છે. “ડોલ્સ હાઉસ'માં નાટકૅના કાર્યની રગભૂમિ તોરાછુ 
અ'તઃઠકરણુ છે, ઈબ્સનનાં નાટકોમાં મોટા ભાગના ખનાવો ભૂતકાળના 
છે. અને એ ભૂતકાળના ખનાવોના પ્રત્યાઘાતરૂપે પાત્રના હદયમાં 
મ'થન ચાલે છે અને તેમાંથી કાર્ય ઉદ્દભવે છે. આવાં નાટકોમાં 
કાય*ની રજઆત માટે ગ્રતીકોનો ઉપયોગ એજ એકમાત્ર સાધન હોય 
છે. એનૃ' કાર્ય ગતિશીલ કરતાં સ્થિરસ્વરૂપતુ' હોય છે અને તે બનાવે 
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ફરતા મતીકે! દ્રારા વ્યક્ત થાય છે એમા ઘટનાએ કરતા ચિત્રો 
વધારે આવે છે. આ ચિત્રના કૅન્દ્રમા પ્રતીક હોય છે. આ પ્રતીક 
ઠ્રારા લેખઠ પોતાના પાત્રના હદયના એક પછી એક થર ઉકેલતે 
જાય છે અને આપણુને તેના તલનુ' દશન ઠરાવતે જય છે અને 
એમ તે એના અ'તઃસ્તલનુ' દશન કરાવે છે. “ડોલ્સ હાઉસ'ની 
શરૂઆતમાં જ તોરાનુ પોતાના પત્તિથી છાની રીતે 'મકૂન' ખાવાનુ 
કાચ તેની તેના ઘરમાની સ્થિત્તિતુ સૂચન ઠરે છે, તેનો તેના બાળકો 
શાથેનો સવાદ તેના જીવનનુ' બીજુ” પાસુ” દર્શાવે છે અને એમ 
આપણે તેના મનની વિવિધ અવસ્થાઓતુ' દર્શન કરીએ છીએ.” 
આવા વિવિધ દશ્યો દ્રારા સર્જકે ચિંતવે છે અને અનુભવે છે અને 
તેથી જ એ ચિત્તમાં રમ્યા કરે એવા તાદશ દશ્યો ખડા ઠરે છે. 
આવા નાટકોની રચના અ'ગાપાગની વ્યવસ્થિત એકખીનજા સાથેની 
ગૂ'થણી જેવી બનતી નથી. 

ગ્રત્યેક નાટકમાં શરૂઆતના કા્”માજ ગ્રતીકનુ નિરૂપણુ 
હોય છે. “ડોલ્સ હાઉસ'ના આર'ભમાં “મમૂન” પ્રતીક છે અને તે 
નોરાની ઢોગલી જેવી અવસ્થાનુ' સૂચક છે. આ મતીકે નાટકના 
આર'ભથી અ'ત સુધા માણુ૩પે રહે છે. મતીકો જ પાત્રો અને ઢાયને 
એકખીજાથી ભિન્ન ઠરનાર સ્થિર ર'ગો અપે છે. રેર્જિદ્વા જીવનત્તુ 
ચિત્ર વિશિષ્ટ વાતાવરણુમા રજૂ કેરતાં આ નાટકોમાં સ'વાદ એ જ 
નાટકના હાર્ઈમાં મવેશવાની એઠમાત્ર ચાવી બને છે જે વાણીમા 
નથી ઉતારી શકાતા તે ભાવો નાટકમાં રજૂ નથી કરી શકાતા અને 
તેથી નાટકમાં થોડીઠ મર્યાદાએ પણુ આવે છે. આવા નાટકે મોટે 
ભાગે પ્રેક્ષકના હૃદય કરતા એની છુદ્ધિને સ્પશે" છે કારણુ નાટકેનુ 
ઝન્‍્દ્ર કશે વિચાર અને તેને વ્યક્ત ઠરતી ચર્ચા હોય છે. 
નાટકમાં પ્રતીકવાટ્ટ : 

પરતુ આધુનિક નાટકે(માં જે ગ્રતાકવાદ (57010011510) 
ચેસી ગયે! છે તેણું એક ખીજ મુરકેસી ઊભી કેરી છે. નાટક જેવા 
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અનેક પ્રકારનાં મતુષ્યો જાય છે અતે આ ખધાં લેખકૅનાં પ્રતીકે।નાં 
રહસ્યો પકડી શકતાં નથી. ઇબ્સન જેવો નાટકકાર જેમ વાસ્તવવાદી 
છે તેમ આવો પ્રતીકંવાદ્ઠી પણુ છે. એનું ધ્યેય જીવન ત્તરફ તજર 
નાંખી તેતુ' જેવું જૈયુ' તેવું મતિખબિબ પાડવાનું નથી, એ તે! પોતે 
જેયેલા જીવનનું અથ*ધટન ઠરી તેમાંથી કશો અથ* શોધવાનો 
મયત્ન પણુ ડરે છે, આવો નાટકકાર કેવળ ચિત્ર રજૂ કરનાર 
રહેતો નથી પણુ વિચારક પણુ બને છે. ઈન્સને રજૂ કરેલાં નાટકે 
_ જીવનનાં ચિત્રોની એક અવનવી સૃષ્ટિ ખડી કરે છે. એમાં રાજ- 

દ્વારી તઠવાદી પુરુષે! છે, શિથિલ જીવન જીવતાં અસારવાદીઓ 
છે, અને વારજ્ષાગત રોગનાં ભોગ બનેલાં ઠમનસીબ સ્વીપુરુધા છે, 
એમાં ઠગો છે, ઝુશામતિયાએ છે અને આત્મવ'ચકેો પણુ છે, 
કમનસીબ જીવન જીવતાં બાળકે। અને વિવિધ સ્ત્રભાવનાં પતિ- 
પત્નીએ પણુ છે. આ બધાંમાં કોઈ સ'પૂણુ રીતે સારાં નથી, કોઈ 
સુ'પૂર્ણુ રીતે દુષ્ટ નથી. આવી વૅવિધ્યભરી સૃષ્ટિને રજૂ કરવા માટે 
ઈભ્સનને મતીકોની મદદ લેવી પડે છે, એના નાટકમાં સ્વાભાવિક 
હ્વાગતાં કાર્યોમાં ઊંડાં રહસ્યો છુપાયલાં છે અને પાત્રોનાં સ'વેદનો 
સાથે વિચારશે સ'કળાયલા છે. જૂનાં નાટકોમાં જે રૂપકમન્થિઓ 
દ્વારા રજૂ કરવામાં આવતુ તે વર્તમાન નાટકકાર મતીકો દ્વારા 
રજૂ ડરે છે. પ્રતીકેવાદી નાટકમાં નાટકકાર જે વસ્તુ અને 
વાર્તો રજૂ કરે તે એના સ્થૂળ રૂપમાં અથવા' એના શાબ્દિક 
અથષમાં ગ્રહણુ કરી શકાય, પર'તુ નાટકના કેટલાક બુદ્ધિશાળી 
આસ્વાદકો એમાં સ્થૂળ અને ખાછ્ષ અર્થ કરતાં સૂક્મ અને 
આંતરિક અથ જુએ છે. આવો અર્થ શોધવામાં આ ણુદ્ધિ 
શાળીઓને તીદ્ર રસ પઠે છે. પણુ જેએ બુદ્ધિશાળી નથી અથવા 
જેમનામાં ખુદ્ધિની ગાઝી તીત્રતા નથી તેમને તે આવે! રસ શૈધવાનું 
અને સમજવાતુ* કાય* ખૂબ ફ'ટાળાભરેલુ' થઈ પડે છે. તેમને આવી 
ગતીઠૅયોજનામાં રસ નથી તેમને તે! એમ જ લાગવાતુ' કૅ લેખકે 


નાટકે [ ર૨૫ 


એકઠ કહીને ખીજુ કહેવાની કરામત કેરીને તેમની સાથે છેતરપિડી 
કેરી છે. જે નાટકના વસ્તુમાં ઝાઝો ચિંતનાત્મક અર્થ હોય અતે 
છતાં તે કેવળ એમ તે એમ માણી શકાતુ હેય તે! સામાન્ય ભાવઠને 
એમા રહેલા ચિંતનાત્મક અર્થની દરકાર રહેતી નથી અને તે 
નાટકના વસ્તુને આત'દ ખાતર માણે છે. પરતુ જ્યારે નાટકનુ' 
વસ્તુ એવુ' હોય છે કે તે એવુ” લડ રહસ્ય સમજ્યા વિના માણી 
જ ન શકાય ત્યારે સામાન્ય ભાવક મુશ્કેલ પરિસ્થિતિમાં સુકાય 
છે. આવા નાટકના સજ*ત વખતે નાટઠંકાર નાટકના પ્રધાન રસનો 
અથવા આતંદનેો. એના ગૌણુ હેતુ ખાતર ભાગ આપે છે. નાટકમા 
સ્પષ્ટ અર્થ ઠરતા સૂચક અર્થ કયા અને કયારે જુદ્દો પડે છે એ 
સમજવુ સામાન્ય આશ્વાદકને માંટે વધારે સુશ્કેલ ખને છે. આમ 
ઠરતી વખતે લેખકની પરિસ્થિતિ બે વોડડાએ ઉપર સવારી કરતા 
માણુસ જેવી બને છે. 

આધુનિક નાટકોમાં યતીકો વધારે ને વધારે સૂક્મ ખનતા 
ગ્યાં છે અને આવા ગ્રતીકો પાછળ રહેલો ભાવ અને અર્થ 
શેધવાત્તુ કાર્ય કોઈ સુશ્ડેલ કોયડાને ઉકેલવા જેટલું કપરુ 
ખની જાય છે. એ ઉકેલવામાં કેટલાઠ ણુદ્ધિશાળીઓને ભલે બૌ'્ધિક 
આન'દ મળૅ પણુ સામાન્ય ભાવડ તો! ઠૅ'ડા જ થઈ જાય છે. આવી 
પ્રતીઠર્ચના જેમ પાત્રસર્જન પાછળ હેય છે તેમ તેમની વાણીમા 
પણુ હેય છે અને કેટલીકવાર તે એવી મુશ્કેલ ખને છે કૅ જુદા 
જુદા વિવેચકોને તેમાં જુદ્દો જુદ્દો અર્થ રહેલો જણાય. કેટલીઠવાર 
તો એ અર્થ એડખીજથી વિશેધી પણુ હેય. ઈન્સન જેવા 
નાટકૅકારમાં તે! વાસ્તવવાદ અને મતીકેવાદનું' સુભગ મિશ્રણુ પણુ 
થયેલુ' જણાય છે. પણુ આધુનિક નાટકઠારો તો! પોતાના વસ્તુની 
રજૂઆત માટે ત્રતીકયોજના સિવાય બીન ઢશાને આશ્રય લેતા” 
નથી. જેમ નવલકથા અને નવલિકામાં વસ્તુ માનસલક્ષી બ 

૧૫. 
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આવે છે તેમ હુવે નાટકમાં પણુ એ રીતે આવતુ' થયું છે, “એંડિન્ગ 
મશીન જેવા નાટકમાં તો પાત્રોનાં ચોઝસ નામ પણુ અપાતાં નથી. 
એને ખદલે “મિ. ઝીરો' એવું નામ નાયકને આપી વસ્તુને ર્જ 
કરવામાં આવે છે. 


ખધી જ સજ”નાત્મક કલાઓ પ્રતીકે અપનાવે છે. પણ્‌ તે 
જેટલા ગ્રમાણુમાં અને કેવી રીતે તે વિચ્વારણીય ગ્રશ્ન છે. એ રીતે 
જૈતાં નાટકમાં કેટલે અ'શે ગ્રતીકો આવી શકે એ ચર્ચાસ્પદ 
પ્રશ્ન છે. પ્રતીક્રવાદી ઢૈવિતા જ્યારે લખાતી થઈ છે ત્યારે નાટકમાં 
મતીકોનો સમૂળગે વિરોધ કરવો નકામો છે. તાટકેકારનુ' કાર્ય 
એની રીતે, એનુ કલાસ્વરૂપ સ્વીકારે છે તેમ મર્યાદામાં રહીને જહ 
સમીક્ષા કરવાતુ' છે એમ આપણે સ્વીકારીએ તે પ્રતીકો નાટકમાં 
આવવાનાં જ. પ્રતીકો વિના સજનાત્મકે સાહિત્યકાર સર્જન કરી 
શકે નહિ અને રહસ્ય પણુ દાખવી શકે નહિ, પરતુ સાહિત્યકાર 
પાતાના વિચારે વ્યક્ત કરવા માટે જે કલાસ્વરૂપ સ્વીકારે છે તેની 
સાથે જ તે કૅલાસ્વરૂપડું નિય'ત્રણુ કરતા સિદ્ધાંતો પણુ સ્વીકારે છે 
અને તેની મર્યાદ્ઠાએો પણુ સ્વીકારે છે. આ ખ્યાલ રાખીને જ 
નાટકમાં થતી પ્રતીકયોજના આવહા્ય" અને ઉચિત ખને છે, 


નાટકમાં પ્રકૃતિવાઢ અને અભિવ્યક્તિવાદ : 


આધુનિક યુરોપી નાટકોમાં ગતીઠવાદના જેટલુ' જ મહત્ત 
પ્રકૃતિવાદ (પંકધદણ[15000 અને અલિવ્યક્તિવાદને (125[0£૮5જ૦0/0- 
150) અપાય છે. પ્રકુતિવાદ એ વાસ્તવવાદમાંથી જ ઉદ્દ્ભવેક્ષે છે. 
્રરૃતતિવાદી નાટકમાં પાત્રોને જીવિત વ્યક્તિ જેવાં ચીતરવામાં આવે 
છુ અને એમાં જીવનના જેવો ભાસ ઉત્પન્ન કૅરવામાં આવે છે. 
આવો નાટકેકાર નાટકના આયોજન ઢરતાં પાત્રોને વધારે મહત્ત્વ 
આપે છે, આયોજન પાત્રાલૅખનને આધીન ખનાવવામાં આવે છે. 


ક 
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અભલિવ્યક્તિવાદ શબ્ટનો જન્મ જર્મનીમાં થયો છે, આવાં 
નાટકોના એક લાભ એ છે કે નાટકના વસ્તુઆયોજનના પુરાણુ 
નિયમોથી સ્વત'ત્ર રીતે વસ્તુવિકાસ સાધવામાં આવે છે. અનિવ'ય- 
નીયને વાચા આપવા માટે અથવા અવ્યડ્તને વ્યક્ત ઠરવા માટે 
નવાં પ્રતીકો, નવી વાણી, નવો અભિનય અને ૨'ગભૂમિની નવી 
સજવટ એમાં હોય છે. જેમ કૌતુડચિયતાતે સૌષ્ડવત્રિયતાના 
વિશેધી શબ્દ તરીકે ગણુવામાં આવે છે તેમ આછુનિક નાન્યવિવેચનમાં 
અભિવ્યક્તિવાદને વાસ્તવવાદના વિરોધી તરીકે ગણવામાં આવે છે. 
નવા નાટકેકાશોને ઈન્સતની પરદ્ધત પણુ ઊણી જણાતાં તેમણે 
આંતર જીવનને વ્યક્ત કરવા નવી પદ્ધતિ શેધી કાઢી, વ્યાક્તએ 
ઉચ્ચારેલા શળ્દ્દો અને તેનાં કાયેપ પૂરતાં નથી પણુ એના વિચારે, 
એનો અ'તરઆત્મા, એની આંતરચેતના અને એનાં કાર્યને એકદમ 
વાણી અને કાર્યતાં ત્રતીકે દ્રારા દશ્યોની સજાવટ અને પ્રકાશના 
આયોજનની મદદ વડે રજૂ કરવામાં આવે છે. આ ખધાંમાંથી 
અભિવ્યકિતવાદની નવી પદ્ધતિ ઊભી થાય છે. કેટલાક વિવેચકેને 
મતે નવી પદ્ધતિ અને પુરાણી પદ્ધત વચ્ચે હશે તાત્વિક ભેદ 
નથી. આ ખધાંમાં ગૂ'ચવાડો ઊભે! થવાનુ' કારણુ અભિવ્યડ્તિવાદનો 
અથ સમજવામાં થયેથષે ,ગૂ'ચવાડો છે. મોટે ભાગે તો નાટકકાર 
ફાઈ અમુક પદ્ધત્તિની રજૂઆત ખાતર જ નાટકે લખતે! નથી. એ 
તો! પોતાના વેસ્તુની ર'ગભૂમિ ઉપરની અસરકારક રજઆત માટે જે 
મદદગાર થઈ પડૅ તેજ પદ્ધતિને ઉપયોગમાં લે છે. જયારે આપણે 
“રાસ હાઉસ ના પ્રથમ અ'કમાં ચાલતા વાર્તાલાપને સાંભળીએ 
છીએ ત્યારે તે રોમીએ અને જુલેયેટના અગાસીમાં ચાલત્તપ 
વાર્તાલાપ કરતાં જુદ્દો લાગે છે. અને જૂની તથા નવી પદ્ધતિ 
વચ્ચેનો મુખ્ય ભેદ અહીં આવીને ઊભે રહે છે. 
એકાંકી નાયકનો સ્વરૂપવિચાર : 

વર્તમાન યુગનુ* જેમ વધારે લોહમિય સ્વરૂપ ટૂક વાર્તા છે 


નાટક [ રર૯ 


તેમ નાટકમાં તેવુ સ્નરપ એડાફી છે. નાટકને વધારે લેફુત્રિય કંગ્વામા 
અને સ'કુલ સામાજિક જીવનની વિવિધ આજુએ ગ્જૂ ઢગ્વામા 
એકાકીએ ખૂખ મહત્ત્વતુ કાચ" કુ” છે. એકાફી નાટઠે નાટકતુ 
નવુ સ્વરૂપ છે. એાગણીસમી સુદીના છેલ્લા દાયકામાં ઇંગ્લૅત્ડુ અતે 
અમેશ્કિના લેખકે!નુ ધ્યાન એ તગ્ક ખેચાયુ પણુ એનો સાચી 
પ્રતિષ્ઠા તો અપ્તુનિક સમયમા ૪ થઈ. ગુજગતી સાહિત્યમા 
ગેઠાકીની પ્રતિષ્ઠા ડૅગ્વાનુ માન ગટુભાઈ ઉમગ્વાડિયાને કાળે 
જાય છે 

જેમ નવલ્લિકા નવલઠથાથી ભિન્ન અને સ્વત'ત સ્વરૃપ છે 
તેમ એકાકી પણુ ખહુઅ ફી નાટફથી ભિન્ન અને સ્વત'ત્ર કલાસ્વરૃપ 
છે. તેથી બન્નેના અભ્યાસમાં જુદી જદી દષ્ટિ ગખવી જેઈ એ. એ 
સ્નતત્ર ગ્ગરૂપ હોવાથી એનુ સર્જન સ્વતત્ર સિદ્ધાતો અને 
આયોજનની દષ્ટિએ જ થઈ શકે એના નિરૂપણુ પાછળનો મહત્ત્વનો 
સિદ્ધાત કોઈકે ગ્હસ્યમય એકાદ વટના રજૂ ફૅગ્વાનો છે આ ઘટના 
ખે જુદી જુદી ઈચ્ઠાએનદ અથવા જુદી જુદી બુદ્ધિઓના ઘર્ષ ણુ 
દ્રાગ :્જૂ થાય છે આ સથષ* જી4નના વિવિધ ક્ષેત્રો અને વિવિધ 
વિષયોને આવરી લતો હે1વી એમાથી વિવિધ વસ્તુ તે વિવિધ 
કોથીમાં ગ્જૂ કરતા એકાકી નાટકો રચાયા છે. ઇતિહાસની દષ્ટિએ 
એઈ એ તે! એકાકી નાટકોનો ઉદ્વવ ખહુઅ"કી નાટકોમાં આવતા 
પ્રહશનના પ્રસગોમાશ્રી અથવા પુગણી ૦ ગભૂમિમા પડદે ઊપડ્યા 
પછી નાટકની શરઆત ષહેના :જ કમ્વામાં આવતા ત્રસ ગામાથી 
થયો છે આમ બહુઅકીમાં આવતા પ્રસંગોમાં પોતાન] મૂળ 
ધગવતા આજના એકાદએ ખહુઅ ડી નાટકોની સાથે સ્પર્ધામા 
છ્લેતગ્તા થયા છે એકાકી નાઃશ્ને સમજનાને માટે એની ગ્સના 
સમજની જરરી છે. 

નાટક જીવનની બ્યવસ્થિત ગ્જૂઆત કરી પ્રે્કમા સ વેદનો 
ઊ્રભા ઠરે છે એકાકી નાટક પણુ નાગ્કનો મકા? છે પણુ તેનુ 


૨૨૮] ક્ષાહિત્યસ્કરૂપે! * 


અભિવ્યક્તિવાદ શબ્દનો જન્મ જમ'નીમાં થયો 'છે. આવાં 
નાટકોનો એક લાભ એ છે કે નાટકના વસ્તુઆયોાજનના પુરાણા 
નિયમોથી સ્વત'ત્ર રીતે વસ્તુવિકાસ સાધવામાં આવે છે. અનિવ'ચ- 
નીયને વાચા આપવા માટે અથવા અવ્યડ્તને વ્યક્ત કરવા માટે 
નવાં મતીકો, નવી વાણી, નવો અભિનય અને ૨'ગભૂમિની નવી 
સજાવટ એમાં હોય છે. જેમ કૌતુકત્રિયતાને સૌષ્ઠવગિયતાના 
વિશેધી શબ્દ તરીકે ગણુવામાં આવે છે તેમ આધુનિક નાચ્ચવિવેચનમાં 
અભલિવ્યડ્તિવાદને વાસ્તવવાદના વિરોધી તરીકે ગણુવામાં આવે છે. 
નવા નાટકૅકારોને ઈબ્સનની પદ્ધતે પણુ ઊણી જણાતાં તેમણે 
આંતર જીવનને વ્યક્ત કરવા નવી પદ્ધતિ શૈધી કાઢી, વ્યક્તિએ 
ઉચ્ચારેલા શખ્દ્ા અને તેનાં કાર્યો પૂરતાં નથી પણુ એના વિચારે, 
એના અ'તરઆત્મા, એની આંતરચેતના અને એનાં ફાયોને એફદમ 
નાણુ અને કાર્યના પ્રતીકો દ્વાશ દશ્યોની સજાવટ અને પ્રકાશના 
આયોજનની મદદ વડે રજૂ કરવાસાં આવે છે. આ ખધાંમાંથી 
અસિવ્યકિતવાદની નવી પદ્ધતિ ઊભી થાય છે. કેટલાક વિવેચકોને 
મતે નવી પદ્ધતિ અને પુરાણી પદ્ધતિ વચ્ચે કશે તાત્વિક ભેદ 
નથી. આ ખપાંમાં ગૂ'ચવાડો ઊભે થવાનુ' કારણુ અભિજ્યડ્તિવાદનો 
અર્થ સમજવામાં થયેલ્ષો ,ગૂુ'ચવાડો છે. મોટે ભાગે તો નાટકકાર 
ફોઈ અમુઠ પદ્ધતિની રજૂઆત ખાતર જ નાટકે લખતે! નથી. એ 
તો પોતાના વેસ્તુની ર'ગભૂમિ ઉપરની એસરકારક રજૂઆત માટે જે 
મદદ્દદાર થઈ પડે તેજ પદ્ધતિને ઉપયોગમાં લે છે. જયારે આપે 
“રાસ હાઉસ 'ના પ્રથમ અ'કમાં ચાલતા વાર્તાલાપને સાંભળીએ 
છીએ ત્યારે તે રોમીએ અને જુલિયેટના અગાસીમાં ચાલતપ 
વાર્તાલાપ કરતાં જુદ્દો લાગે છે. અને જૂની તથા નવી પદ્ધતિ 
વચ્ચેનો સખ્ય ભેદ અહીં આવીને ઊભે! રહે છે. 
એકાંકી નાટકનો સ્વરૂપવિચાર : 

વતતમાન યુગતુ' જેમ વધારે લોકપ્રિય સ્તરૂષ ઢૂંકી વાર્તા છે 


નાટક [ ૨૨૯ 


નેમ નાટકમાં તેવું સ્વરપ એકાફી છે. નાટકને વધારે લોકગિય કરવામા 
અને શકુલ સામાજિક જીવનની વિવિધ ખાજુએ રજૂ ઢરવામાં 
એકાકીએ ખૂખ મહર્વનુ' કાર્ય કયું” છે. એઠાફી નાટકે નાટકતુ 
નવુ સ્વરૂપ છે. ઓગણીસમી સુદીના છેધ્લા દાયઠામા ઇંગ્લેન્ડ અને 
અમેરિકાના લેખકનું” ધ્યાન એ તરક ખેચાયુ. પણુ એની સાચી 
પ્રતિષ્ઠા તે! આધુનિક સમયમા જ થઈ. ગુજરાતી સાહિત્યમા 
કાકીની પ્રતિષ્ઠા કરવાનું” માન બટ્ટભાઈ ઉમરવાડિયાને કાળે 
જાંચ છે. 

જેમ નવલિકા નવલઠથાથી ભિન્ન અને સ્વત'ત્ર સ્વરૂપ છે 
તેમ એકાકી પણુ ખહુઅ'કી નાટફથી ભિન્ન અને સ્વત'ત્ર ફલાસ્વરૂપ 
છુ. તેથરી બન્નેના અભ્યાસમાં જુદી જુદી દષ્ટિ ગખવી જેઈ એ. એ 
સ્વતત્ર સવરપ હોવાથી એતુ' સર્જન સ્વતત્ર સિદ્ધાંતો અને 
આયોજનની દષ્ટિએ જ થઈ શકે એના નિરૂપણુ પાછળનો મહત્ત્વનો 
સિદ્ધાત કોઈકે રહસ્યમય એઠાદ ઘટના રજૂ કરવાનો છે. આ ઘટના 
ખે જીટ્ટી જુદી ઈચ્છાએના અથવા જુદી જુદી બુદ્ધિઓના થર્ષ ણુ 
ક્રારા રજૂ થપ્ય છે. આ સ'વષ* જીતનના વિવિધ ક્ષેત્રો અને વિવિધ 
વિષયોને આવશ લતો હોવાથી એમાથી વિવિધ વસ્તુ તે વિવિધ 
મેથીમાં રજૂ ઠરતા એકાકી નાટકે! રચાયાં છે. ઇતિહાસની દષ્ટિએ 
જેઈ એ તે! એકાકી નાટકે।નો ઉદ્ભવ ખહુઅ'કી નાટકોમાં આવતા 
પ્રહફસનના પ્રસ'ગોમાથી અથવા પુરાણી રગભૂમિમાં પડદે! ઊપડ્યા 
પછી નાટકની શરઆત પહેલા જૂ કેરનામાં આવતા પ્રસ'ગામાથી 
થયા છે, આમ ખહુઅકીમાં આવતા ગ્રસગેોમા પોતાનાં મૂળ 
ઘરાવતા આજના એકાડાએ ખહુઅકી નાટકોની સાથે સ્પર્ધામા 
છ્ઞતગ્તા થયા છે. એકાકી નાટકને સમજવાને માટે એની રચના 
સમજવી જરરી છે. 

નાટક જીવનની વ્યવસ્થિત *્જૂઆત કરી પ્રેક્ષકમાં સ'વેદનો 
જોલા ઠરે છે. એકાકી નાટક પણુ નાટકનો ગકાર છે પણુ તેનુ 


૨૬૦] સાહિત્યસ્વરૃપો 


નિયમન એની આંતરિક એકતા અને કરઠસરથી થાય છે, એતે 
ભજવવાનો વધારેમાં વધારે સમય વીસથી ચાલીસ મિનિટનો હોઈ 
શકે, એકાંકીમાં એક જ પ્રસગની રજૂઆત ડરવાની હોવાથી 
નવલિકાની માફક એમાં કરકસરની ખાસ દરકાર રાખવી પડે છે. 
મુખ્ય પાત્ર ઉપર ધ્યાન કેન્દ્રિત કરવાને અને તેને રંગભૂમિ ઉપર 
પ્રાધાન્ય આપવાને માટે ખીન' પાત્રોની સ*ખ્યા મર્યાદિત હૅરવી 
પડે છે. વળી સુ'વાદતે વધારે અસરકારક બનાવવા જે જે બિનજરૂરી 
શખ્દ્દો અથવા વાક્યો હોય તે કાઢી નાંખવાં પડે છે. એકાંકીમાં 
સ્વાદના ઉચ્ચારણુને માટે, અભિનયને માટે અને સજાવટને માટે 
વીગતપૂર્ણુ નાઢ્યસૂહ્ચિ આપવામાં આવે છે જેથી નઢાચો વખત જાય 
નહિ. એકાંકીના આયોજનમાં કરકસરથી વસ્તુની અસરફારકે રજૂ- 
આત કરનાર પ્રત્યેક વસ્તુના સમાવેશ થઈ શકે, અને તેથી એમાં 
સ'યમ અને સ'ક્ષિસતાતુ' સૌ'દર્ય [(વલસી રહે છે. આથી એમાં વસ્તુ 
અને પ્રસ'ગવિક્રાસ, અને ગૂ“ચવણુ।, એમાંથી પદિણુમતી પરાકાષ્ઠા 
લાંખાં નાટકે! કરતાં જુટ્ટી રીતે રજૂ થાય છે. પાત્રનું” દર્શન એના દીર્ધ 
વિકાસ દ્રારા તથી કરાવાતુ' પણુ એક ઝળકારામાં કરાવવામાં આવે 
છે, એના અસુક શબ્હ અને એનુ ચોકસ કાર્ય, એને દર્શાવે છે. 
અસરની દષ્ટિએ એકાંકી નાતું નાટક નથી, એ ફલક અને કદમાં 
નાતું છે. ટૂજી વાર્તા જેમ કોઈક એકાદ મુદ્દા, પાત્ર, હાય, ભૂમકા 
અથવા સ'વેદનને તીત્રતાથી રજૂ કરી વિરમી જાય છે તેમ એકાકી 
પણુ, એકાંકીનુ ફલક નાનુ છે એટલે એને પોતાને મુદ્દો થોડાં પાનાં 
કૅ થોડી પક્તિઓઆમાં જ રજૂ કરવો! પડૅ છે અને તેથી પોતાના 
વસ્તુમાં જે મહત્ત્વનુ' હોય તેને જ એણે નિફૂપત હરલું ભૈઈ એ. એ 
ખહુઅ'કી નાટકેનુ' દકાવેછું' સ્વરૂષ નથી એટલે માત્ર ટૂ'કાપણામાં જ 
એ લાંખા નાટકથી જુદુ" નથી પડતુ" પણુ એના આયોજનમાં પણુ 
પણુ એ ભિન્ન છે. ટૂંકા ફેલકમાં એને થણું સિદ્ધ કેરવાતુ' હોય છે. 
ઞત્યેક નાટકમાં વસ્તુસ્ફોટ તો! જેઈ એ જ. પણુ એકાંકીમાં એ માટે 
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વધારે સમ્ય ખગાડાય નહિ એટલે આષોઆપ એતુ વસ્તુ સાદુ 
અને એઇછા પાત્રેવાણ' હોવુ જેઈએ. વધારે પાત્રો હોય તે! પાત્રા- 
લેખનમાં ઘણે! સમથ જાય. એકાકી *ાડે્ષક ઘટનાઓને 
અસગ્કારક રીતે ગ્જૂ ઠરી શકે છે. એને હેતુ મનુષ્યો કેવા છે અને 
શા માટે તે અમુક રીતે વતે" છે એ દર્શાવવાનો નથી, પ્રેક્ષકોમા 
સ'વેદના જગાડનાર વ્યવસ્થિત ગ્ચનાએ એમા હેય છે. એમાથી 
ણેકતા સ સ્કારો સમગ્ર સ્વ૩પના છે. આથી એકાકીને અમુક મર્યાદાઓ 
પણુ નડે છે. એકાકી નાટકમાં ભાગ્યેજ આપણું જીવનની ઊડી 
કરુણુતા નિરૂપી શકીએ. ચાલતા સ'ઘર્ષો, પગિસ્થિતિ સાથેનો તેને 
સુઠાબલેો, વગેરે બધુ જ દર્શાવલુ પડે અને આ ખધાનતો સમાવેશ 
એકાઠકીના ટૂ'કા કલકમાં કરી શકાય નહિ, એટલે એકાકીમાં ખહુ 
ભહુ તો હરૂણુ પરિણામ સિવાય બાજુ” કશુ” વધારે દર્શાવી શકાય નહિ 


“ 16૪ લર્ત/ 15 ક 100118૦૪ ૦૬ ક 8103 દૌંડદ્રદ 15 €૦૫0- 
ઢદ૯ શકત પ1 બાંલ, થવ ૦ 8 ૮૯૮દાત 008૪ઘાાપતેટ, ૦ ધ€₹૯ 
10831 છલ ત 'પળાંલ દંઝટદ 15 છવઘદાઉટુ પણ 10880 દપરવૈટ.'' “હ 
ઇબ્કણદાિં ૦૯૮૬ ત્તણડદ £૦૬ ૦1 180૯ લ ૦સ્‍તંટાતં? 2#:8182* 
₹૧૯૩૬ ૦? ૪875, ઇંઘદ દ્ાંડળ 92 ૦ 8 લ્ટાધકાત 118૬0 પતંદ, £૦# 
ટ્ર તલ૩લાવંડ ૦૫ 108801પ્ણતંટ-થછર્વે ૦7વૈટ ”* 

એરિસ્ટોટલના 3પરના કથનને અર્થ એ થયો કે અસર- 
કાગ્ક કરુણાન્ત રૃતિને માટે ચોઝસ વિકાસની આવશ્યકતા ગ્હે છે, 
અને એકાકોમાં આવે! વિદ્રાય યેખક ભાગ્યે જ દર્શાવી શકૅ. કારણુ 
એફાઠી તો એકાદ દશ્ય, ઘટના, પ્રસંગ સિવાય ઝાગુ' દર્શાવી શકે 
નહિ અને એમા આપણે પાત્રની એઠ જ બાજુ સિવાય બીજુ 
એઈ પણુ ન શકીએ. કરુણાન્ત કૃ તેમાં ઘણી મહત્ત્તની ઘટનાઓ 
તો પાત્રના વિકાસ ૬-મ્યાન બનતી હાય છે અને કેટલીકવાર ખે 
અઝકોની વ્ચ્ચે બની ગઈ હોય છે. માટે એકાકી નાટક મહાન 





૪ અક્ટ્ટાટ્વ 
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હેરુણાન્ત રૃતતિ જેવું ખની શકૅ નહિ, જેમ મહાકાવ્યની ભવ્યતા 
એકાદ સેનેટમાં આવી શકે નહિ તેમ, 


રેડિયોનાટક ; * 


એકાંકી અને રેડિયોનાટિકા'ની પોતાની ચર્ચા દરમ્યાન જી. 
ન'દકુમાર પાઠકે લખ્યુ” છે કે, “નવલકથાકાર કે નવલિકાફાર 
પોતાને પસ'દ પડેલ ગમે તે વિષય પોતાની યૃતિમાં લાવી શકે છે. 
ર'ગભૂમિ માટે લખત્તે! લેખક લોકરૃચિના પરિચચને થીધે સહેલાઈથી 
વસ્તુપસ'દગી કેરી શકે છે પણુ રેડિયાલેખકે અદશ્ય શ્રોતાએ।ની 
*સ્ઞોત સચિને ધ્યાનમાં રાખી નાટક લખવાનું છે......ભ'નેની 
વસ્તુપસ'દગીમાં માધ્યમને લીધે અને લટ્ષ્યસ્થાનને લીધે ફરક પડૅ છે. 
ઉપર કહયું તેમ ર'ગભૂમિના નામ્કને પ્રેક્ષકના સમુદાય ઉપર અસર 
કૅશ્વાની છે. શૅડિયોનાટકૅ વ્યક્તિને કૅ વ્યક્તિના થોડા સમૂહું ઉપર 
અસર કરવાની છે...એકાંકીની જેમ રૅડિયોનાટિકાના આર'ભ-ઉપાડ- 
આકર્ષક, ઉદ્દ્ધાટન કાર્યલક્ષી અને વિકાસ ત્વરિત હોવાં જેઈએ. 
એકાંકીની જેમ રેડિયોનાટિકાએ જે વાત કહેવાની છે તતો સીધી 
રીતે અને સ્પષ્ટતાથી ફેડેવાની છે. શ્રોતાવગ" અદશ્ય છે અને અવાજ 
સિવાય નાટયતત્તાને સ્ફુટ કરવાનાં બીજા" સાધનોનો અભાવ છે 
તેથી વસ્તુ અને સ'વાદની ગ્ર'થણી રેડિયોનાટકોમાં અગત્યની છે.” 


રેડિમોનાટક એ પૂર્ણતઃ શ્રવ્ય નાટક હવાથી ભાષા, લ્વનિ 
ત્રભાવ અને સ'ગીતનોા એમાં ઉપયોગ શક્ય છે, તેષ્રી ભાષા અથવા 
સ'વાદટ એ રૈડિયોનાટફેનો પ્રાણુ ખને છે. શબ્દની માંડણી ઉપર જ 
આ શિલ્પ ઊભુ' થતું હોય છે. આ ભાષા રેડિયાનાટઠેમાં ખે રીતે 
મયાજાય છે. એક તો નાટકમાં ભાગ લેનાર પાત્રોના સ વાદ્દોના 
ફૂપમાં અને એ નાટકનું સ'ચાલન કરનાર ગ્રવકતાના નેરેશનના 
રૂપમાં, પિદ્ોબ્ટુણટ અને પત્રદતાંળ1 એ આ રીતે રેડિયોનાટકના 
_ સ"વિધાનના ભાષાતત્ત્તગત મહત્તતતા અ'શો છે. સ'વાદમાં શળ્દ 
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એવી સખળતા, સચોટતા તથા શુષ્ધતાપૂ્વક ઉચ્ચારાવો જોઈ એ કે 
એના દ્વાર વ્યક્ત થવો જેઈએ તે ભાવ ઉચિત ભારપૂર્વક અને 
નાટકીય ન ખને તે રીતે શ્રોતાએ સુધી પહે।ચ્રી શકે. એકાકીની 
માફક અહી પણુ મ્રત્યેક શખ્ઠનુ' તોલન મમાણીને તેને સ'વાદોમાં 
યોજવાનો હોય છે. ત્રવડ અને વિવેક એ તો હરકોઈ નાટયપ્રકારને 
માટે પાયાની આવશ્યકતાઓ છે. 10 દ્ર ત'10200€ પાડ 
ત 1701તં, 1061 ત00૯€ ત્વ [31૫ત56, [20118 100172 દત્ત 15 
તૌ[૦૫૦૫₹% પ૪#હાંદા1ઇ. લુઈ મેકનીસ નામના વિવેચકૅ કહેલ આ 
વાકયનુ નાટકની દૂઈનિયામાં મોટુ” વજૂદ છે. શ્રી. ન'દકુમાર પાઠક 
લખે છે; “,.,જેવુ' વસ્તુ, વસ્તુનો જેવો વિકાસ, જેવા પાત્રો, જેવુ 
પાત્રા્રેખન, તેવો! સ'વાદ. સ'વાદ ધ્યેચલક્ષી તો હોવો જ જેડ એ. 
યાર્ડમાં આવી ચૂકેલી ગાડી સડસડાટ પાટા ખદલતી બદલતી ધારેલા 
પાટા પર આવી પ્લેટફૉર્મ પર આવી ઊભી રહે છે, તેમ સ વાદ 
ગમે તેટલા વળાકે લે, ધ્યેય એ કેદી ન ચૂકૅ. .સ'વાદોમાં 'ગતિ' 
જેઈએ, અને એ ગતિ શ્રાવ્ય જેઈ એ, પાત્રના અવાજમાં આરોહ- 
અવરાહ હોવા જેઈ એ. પાત્ર અવાજને જે રીતે “વાળવા માગતુ 
હેય તે રીતે અવાજ “વળવે!' જેઈએ. પાત્રના ડૅ'કની કાળેલિયત 
ર્‌ડિયોનાટિકા માટે આવશ્યક છે.” 


અજ સટ! શિદ્ધ ઠેરવ! મટે રેડિ મેટના ટિકા કેમડે જુ” 
કરવુ" તે અગે લિયોનલ ગૈમલિન નામના વિવેચકે લખે છે ફે, 
(૧૩૫૧0૬ ૦૩૯૮૪401070 ૦? દં)ટ 99 1૦૯૦૯ ઇવ: થવ 
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તંત 4પ) ઇ૦ 4૮૯૯૪ દહ ₹તતે1૦૪£1૬૦€₹ ૦ત્ત દદ 7180 1170. 


આ સવાદ્દોમાં સ્વાભાવિકતા અને લયાન્વિતૃતા પણુ આવશ્યક 
ગુણ! બને છે. એ ગૃણુથી રેડિયોનાટક ઉચિત વાતાવરણુનિર્માણુ 
કગ્વામા સકળ ખને છે. વળી આ સવાદ્ોની ગતિ એવી ત્વરપૂર્ણું 








4 એકાડી $ સ્વ૩૫ અને વિકાસ . પ ૯૩, ૯૪ 


૨૩૪ ] સાહિત્યસ્વરૂપો 


હેવી જેઈ એ કે કરણુંદ્રારા અનુભત્રાતા શ્રાવ્ય નાટકના આસ્વાદમાં 
કયાંય ઢીલ કે મ'દતા પેસી ત જાય. સ'વાદનો ખીજે ભાગ 
ળપેદ્વા'ત0ં૦ા1 લગતે! છે. ત્રવડતા એ અગેની જવાખદરારી ઉપાડે 
છે, નાટકના ' કિયાકલાપને લક્ષમાં રાખીએ ભૂમિકા બાંધે છે, 
આવશ્યક ,વિવરણુ આપે છે, ઘટનાએ અ'ગેનું નાવ્યોચિત 
આક્ષોચન કરે છે. આ પાત્રને નેરેટર, સૂત્રધાર, મેવકતા, વાચકે, 
ઉદ્દધોષક, નિયામક, સ'ચાલક; વગેરે અનેક નામો દ્વારા એળખવામાં 
આવે છે. 


લિયાનલ ગેમલિનના રેડિયોનાન્યનિર્માતાએ ધ્યાનમાં રાખવા 
જેવા શખ્દ્દો નીચે પ્રમાણે છે. 
૧8 8૮ ૦? ૪01પત્તણ દ 8૦૦ તદ્ર્તાં૦ડ૦1૪૬ 1ણતેટલ્વેં, ૦(દિલાણ 
1125 10 14000708 ૫9198૬ 70૬ ધ૦ 589. 113€£૯€ 15 ૦ £૦૦1 7૭1 
૧19 12£85૯€, ૯૪૯ 10 દલ ]1ુપ્લડદ ૯૦0૪૯૯01011 128558૪૯ 
૪10161) ૧૦૯૦૩ 101 129 4 2૮8૯ [૩41૬ 18 પલ (૦£074₹વં 10870 
૦ દં [2₹02080000૯. ૫00%તૈડ 10 ઘંટ #દરવ૦ 18૫૯ ૬૦ ૫૦૦4૮ 
(લાં 05588ૂલ, ૨0 ૦૩૯ 185 ૦ દલ 8૦૬ ૬૦ તં૦ (ડટ ૦પત્ટ બ 
હહ ૦૪ ૦૫૪, 116૪૯ 15 ૦6708111) 100 7૦૦10 [07 1૯) 
તંલ્ટ૦#દ્રધંણ્ટ ” 


રૂડ્યોનાટિકામાં ધ્વનિઆચે। જન પણુ ખૂબ મોટો અને 
પાયાના અગત્યનો ભાગ શજવે છે. હાસ્ય, ફુદત, વર્ષા, 
વાદળોના ગડગડાટ, વેડદોડ, યુદ્ધનાદ, શ'ખનાદ, જુદા જુદ્દાં 
વાહનોની ગતિના સૂચક અવાજે, બારણાંની ઉદ્યાડબ'ધ, ટેલિફોનની 
ઘ'ટડીનો રણુકાર અને એલાર્મ ઘડેયાળની ઘ'ટડીનો અવાજ, 
ખ'દૂક વગેરેના અવાજે રેડિયો નાટિકાના પ્રસારણ વખતે ખૂળ 
ઘયાનપૂવ"ક રજૂ કરવા પડે છે. આ અશ રજૂઆત સાથે સઠળા- 
ચેકો અશ છે અને રેડિયોલેખકે એની લાંખી ચિંતા કરવાની નથી 
.. પણુ એશ ઉચિત જગાએ યોગ્ય ધ્વનિસૂચનો મૂકવાં તે! પડે છે જ. 


૨૩૫ ] નાટક 


ફેલિકસ ફેલ્ટન નામના વિવેચકનુ કહેવું છે કે, “ટલાક કંમ૦માંત 
૩૯ લટિતા1૪૯, 80 દ ૯૩5 ૩૯ 8#૯ પડતે, ઘટ 10016 રલિટ્ટપ?૯, 
ધંળટ૪ ૪૯. ધ્વાનિઓતુ પ્રસારણુ વાંઘાટ ઉત્પન્ન કરે એવુ' હેય, 
પાત્રોના પગલાનો અવાજ, ખારણાના ઉઘાડ-ખ'ધતો અવાજ; એ 
ભધાનો અતિરેઠ ધ્વનિનિદે'શકૅ યોગ્ય પ્રમાણુપુર:સર રજૂ ઢરવે! 
જેઈ એ. લુઈ મેકનિસ કહે છે કૅ, ૧ 8૯0૯1 વ ₹ત1૦૦#£દટ 
50૫1 ૦ 51: (૦₹ લ િલતધડ 1910૯0 13૯7 ત (૧) £8€01081216, 
(8) 7 8550૬ દ૦ 1915 510#7.# 113૮) ત્તઇડદ 8૦૬ ૯ ૦૦૯૫ડછતેં; 
૦૬ 10તૈપાંછ્ઠટ્વ 10 [07 પંટ1દ ૦170 5481૮૯ ' 


શ'ગીત એ રેડિયોનાટકમાં ત્યારપછીનુ' અગત્યનુ અ'ગ છે. 
સગીતનાો અહો વાધસ'ગીત જ અર્જ કરવાને છે. આવા સ'ગીતને 
જેડિયોનાટકમાં ખે રીતે વ્યવહત કરવામાં આવે છે. એક તે! સ્વત'ત્ર 
૩પે અને ખીજુ' સવાદોની પાશ્રભૂમિમાં યોજતા સ ગીતરપે. 
સગીતને સ્વતત્ર ઉપયોગ થાય છે તે ઢા તો પ્રારભે કે અતે 
થતો! હચ છે. નાટકના મારભે જે સગીત યોન્તય છે તે નાટકના 
વિષયવસ્તુના મિજાજનો પૂ-*નિદેષ્શ કરે છે; અથવા તો! શ્રોતાઓને 
રજૂ થનાર નાઃ્યકૃૂતતિ માટે આગળથી તૈયાર કરે છે. કૉમેડી કે ટ્રેજેડી 
કૅ ટ્રેજકોમેડી ભાવવિશેષવાળા રેડિયોનાટક માટે તે તે સરકારનો 
સગીતાત્મક મારભ શ્રોતાઓને યાનસિક રીતે તૈયાર ટરે છે. એ જ 
રીતે નાન્ત્રાન્તતે જે સ'ગીત પીરસાય છે તે અ'તસૂચક, શામક 
સુરોવાળું હોય છે. ₹ગમ'થ પર ભજવાતા દૃશ્ય-શ્રાવ્ય નાટકમાં તે 
દશ્ય બદલવા માટે પડદાએ હેય છે પણુ રેડિયોનાટિકામાં તે 
એ કામ કેટલીકવાર સ'ગીત ક્વારા પણુ થતુ' હોય છે. દશ્યપરિવર્તન 
માટે કેટલીકવાર શઃન્તિનો પણુ ઉપવોગ કરવામાં આવે છે. એક 
દશ્ય અને ખીના દશ્ય વચ્ચે થોડીક સે'કડો પૂરતુ' મૌન પાથરી 
પછી ખબીજુ* દશ્ય શરૂ કરવામાં આવે છે. ઘટનાઓની કડીએઓના 
સ'પાન માટ પણુ આ સગીત ઉપયોગી છે. દશથો ઝડપથો 


ફર 


૨૩૬ ] જ્ઞાહિત્યસ્વરૂયોા 


પરિવર્તન પામતાં હેય તેવા ત્વરાયુક્ત સ'ગીતના સૂરો દ્વારા એ 
સૂચવાય છે. આ ઉપરાંત રેડિયો નાટકમાં ભિન્ત ભિન્ન સ્થળોએ 
સ'ગીતને। પ્રતીકાત્મક ઉપયોગ પણુ કરવામાં આવે છે. આવુ' સ'ગીત, 
આન'*દ, ઉદ્લાસ, શાન્તિ; કારૂણ્ય, અવસાદ, ગમગીની, અદ્દભુતતા, 
ભય'કરતા, નિઃસહાયતા, અકમ'ણ્યતા, વગેરે ભાવો સૂચવી જતું 
હોય છે અને પાત્રોના ઉદ્દગારોને વધુ અસરકારક ખનાવે છે. 
શ'ગીતમાં ભાવે!દીપનની અદભત શક્તિ છે, એનો અહીં પૂરેપૂરો 
કરેસ કાઢવામાં આવે છે, આ સ'ગીત દ્વારા તે! એતિહાસિક 
કથાપટવાળા રેડિયો નાટકનો કોલનિદેષ્શ પણુ કૅરી શકાય છે. પ્રત્યેક 
જમાનાનુ* પોતાતુ' આગવું સ'ગીતવૈશિષ્ટચ હોય છે તે તે ઞમાણે 
સ'ગીત કાલદર્શન કરાવી શકૅ. આમ પાત્રોની મનોદશાને વ્યક્ત 
કરવા માટે કાલનિટેશ માટે, વાતાવરણુનિર્માણુ માંટે, ક્રિયાની 
ગતિશીલતા માટે, દશ્યપરિવત્ષ્નમાં, આર'ભ અને અ'તમાં, ઘટના- 
એની કડીઓના સ'ધાન માટે વિવિધ કર્ણ્‌રસોના નિર્માણુ માટે-એમ 
વિવિધતઃ રેડિયાનાટક સ'ગીતનો ઉપયે1મ કરે છે. 


શ્રી. ન'હૃકુમાર પાઠકે કહે છે કે, ધવનિ-તિયોજનમાં સ'ગીતનોા 
ઉપયોગ ઘણી દષ્ટિએ કરવામાં આવે છે. આ સગીત કહ્ય કે 
વાદ્ય હોઈ શકે. તેમણું રેડિયો નાટકમાં સ ગીતનો ઉપયોગ કઈ કેઈ 
દૃષ્ટિએ થઈ શકે તેની નીચેના મુદ્દાઓમાં ચર્ચા કરી છે : 


૧. શ્રોતાનાં કલ્પનાચક્ષુ સમક્ષ અયુક દશ્ય કૅ એ દશ્યનુ 
વાતાવરણુ ખડું કરવા (૧1005016110 1100810) દા. ત. મ'દિર અને 
એેતુ' પવિત્ર વાતાવરણુ ઊભુ ઠરવા આરતી, શ'ખધ્તનિ, મં'ત્ોચાર 
વગેરે. 

8, વ્યક્તિની ગતિ ૬ર્શાવવા-વ્યક્તિની ગત્તિ પ્રેમાણું મ'હ, 
વેગીછુ' અને ઝડપી સ ગીત. 


નાટક [ રષ 


૩* તર'ગી (ઈદ્વા3દત31૦) દશ્ય કૅ યસ'ગને પકડવા માટે- 
ઊડતી પગીઓ, પરીએના પ્રદેશ વગેરે, 


૪* મોઢા પાયા ઉપર પ્રકૃતિ અને ખાજા દશ્યો રજૂ કરવા- 
તતેકાત, દરિયાનો ઘૂઘવાટ, યુદ્ધ વગેરે. 

પ્‌. ખે દશ્યાત્તુ સ'યોજન ડંગ્ળ-પુગેગામી કે અતગામી 
દશ્યના કેન્દ્રવર્તી ભાવને લક્ષમાં રાખી વોજએલું સ'ગોત. 

૬. પાત્રમાનસને, એની માનસિક પ્રફ્ાને વેગ આપવા, 
ઉઠાવ આપવા કે ખહલાવવા (1ત્તલાતૈલાપત્વા 100310) 


૭ર દશ્યપરિવર્તન માટે (1086 10પવાત) 
૮- પરાકાાષ્ઠાને તીવ્ર અને ચો।ંટદા: બનાવવા. 
€ નાટકના વસ્તુનો સમય દશાવવા, 


શડિયો નાટકમાં પાત્રો વિશે નાટકેમેખકે પૂર્ગ જગતિ સેવવી 
પડે છે કારણુ પાત્રોનું સ'વાદે! ટ્રા જે નિર્પણુ થવાનુ છે તે 
એવુ' તો અસરકારક થવુ જેઈ એ કે શ્રોતા નેત્રાનદ ન લઈ શકતો 
હોવા છતા પાત્રોનો પૂશે આસ્વાદ માણી શકે, એમા સૌ પ્રથમ 
ય્યાનમાં રાખવાની વાત પાત્રોના સર્જન અગેની વિશ્વસનીયતા ઝે 
થધ્ધેયતા છે. ખીજી વાત એ કે પાત્રોની રેખાબએામાં કોઈ અ'શ 
પૂ'ધળા કે સ"દિગ્ધ ન રહેવો જેઈ એ. ર|ગમ'ચના પાત્રોની માફક 
આ પાત્રોનુ” વ્યક્તિત્વ પણું પૂર્ણુ ત: અને વ્યાવ્તક રીતે ઊપસવુ 
જેઈ એ. અખિલ ભારત આકાશવાણી સાથે જોડાયેલા શ્રાં. કૃષ્ણ 
શુ'ગલૂ /4ડણ્ટધ્ડ ૦: 8૮૦૩તંવ8૬0૬ ॥ત 11 વિશે વિચારતા લખે છે 


ઝે, “& 2૦028૬0૬ ૦ ટણ ₹૪૦ાત્લવે 9% ૦૫૮ 8૮૬૦૮૬ ઘતતવં ૩£૦- 
તૈપટલ£#ડ& 15 પૌંત્રદ ઈંટ 1૧ ]1દીટ લૌડતટ૦દડવ1૦0 10 રટ 
5105 છુપ#લ 8 ૬૦ ઘલાળ. 11) લડતત્તતદ્લ્લ્ડ ૪ર ૬1૯) ત૮૦ 
5૫૪]૩૦૬૯્તં પ૦ [2૦૮૫૧£ થત 10૯૯૪૦૬૦૧૬ ધૌપટ૪ ક, ૯ તૌાલીડટક 
અઝઝ તળ 2૦૬ £૯૩[૦૦૫્ત ૬૦ દલ ૯૪૯ ઘડ ત£૦૫૫ર્વ ઘીદલા. €)૫: 
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7૫૬૬ 85 ૦૫૪ [2£00ં0૯૯૯ડ 8૪૯ ૯૯0 00 ૭0171065 ૫8160 પી 
ઇક દ#452૫૯વે 10૦ ડ૦પતતં ક્ત 80૫0તં-0ત૬૯દતડ.” આ સાથે જ 
પાત્રોની સ'ખ્યા અ'ગે રેડિયો નાયકેકારે મર્યાદ્ાપૂણુ" વ્યવહાર 
કરવાનો છે. બને તેટલાં એછાં પાત્રો દ્રારા એ દુનિયાને બેણે 
સજુવ અને સભર ખનાવવાની છે. 


શડિયો નાતકમાં શીર્જઠતું મહત્ત્ત પણુ ખૂભ ઊ'શુ' છે. કારણુ 
મવકતાની ઉદ્દઘોષણ્‌! શૅડિયોનાટકના શીષ'કથી જ શરૃ થતી હોય છે. 
જિજ્ઞાસાપ્રેરકતા, અસરકારકતા અને ખાસ તે] વિસ્મયપ્રેરકેતાનો 
માર શીષડથી થવો જેઈ એ. 


રડિમો નાઢિકાની સમથમર્યાદ્દા એના સ'વિધાતની એક 
મહત્ત્વની કંડી છે. એકાંકી તાટક અને રેડિયોનાટક બ'તે આ દષ્ટિએ 
સુમાન છે. સામાન્યત: અધે કલાક કૅ વધુમાં વધુ ૪૫ મિનિટના સમ- 
યાવધિમાં આ નાટકને આટઢોપવાનું સહે છે, ત્રી. ન દકુમાર પાઠકના 
“સાદુ' શિષ્ટ નાટયોચિત વસ્તુ, વસ્તુમર્યાદાને અતુકૂળ થતાં અને 
વિશિષ્ટ ભ્યક્તિત્ત ધશવતાં પાત્રોતી જેમ ખને તેમ એછી સ'ખ્યા, 
એ પાત્રોને અને વસ્તુને ઉઠાવ આપતા સ્વાભાવિક અને ચોટદાર 
સ'વાદદે, સ'વાદદે! દ્રારા અથવા કાર્યદ્રારા થતું ત્વરિત પાત્રનિકૃપણુ, 
પાત્રનિફૂપણુ દ્વારા થતો! કિયાવેગ, સ'ઘર્ષ, પરાકાષ્ઠા, અને આ 
બધાના ફેળરૂપ શ્રોતાના મનમાં થતુ' ભાવસ'કમણું, રસનિષ્પત્તિ, 
આ ખધી સચૃદ્ધિ રેડિયો નાટિકામાં હોય તો સમયનો પ્રશ્ન એને 
માટે મૂ'ઝવનારે થઈ પડેતો નથી? એ શખ્દા રેંડિયોતાટિફાના 
[શિધ્ય અ'ગે છેવટના પુરવાર થઈ શકે તેવા છે. 


ગુજરાતી રગભૂમિતો ઉદ્દભવ અતે વિડાસ : 
ગુજરાતના નાટકસાહિત્ય ઉપર નજર નાંખતા અભ્યાસીને 
તરતજ નાટકના ખે પ્રવાહો વહેતા જણાશે. ૧૮૫૧થી લગભગ 
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૧૯૫૦ સુધીના સે! વર્ષો દરમ્યાન ળે પ્રકારના નાટકે! ગુજરાતમાં 
દૃદૂભવ્યા છે. (૧) સાહિત્યના અને (૨) ર“ગભૂમિ ઉપ? ભજવવાતા; 
જે નાટકો સાહિત્યકૂતિએ તગીકે ખ્યાતિ પામ્યા તે નાટકે રંગભૂમિ 
ઉપર ખ્યાતિ પામ્યા તહિં, પામી શડ્યા નહિ અને જે ઝાટકે ર ગભૂમિ 
ઉપ૨ ભજવાયા તે પુસ્તકાકરરે ભાગ્યે જ પ્રસિદ્ધિ પામી જરાતી 
જનતા પાસે આવ્યા. આમ થવાનાં અનેક કારણે હતા પણુ 
તેમાનું મહત્તનુ' કારણુ એ હતુ કે જે સાહિત્યકારોળો નાટકે 
લખ્યા તેમનામાં ૨ગભૂમિની દષ્ટિ અને સમજ એ!છા હતા. અને 
તેથી તેમના નાટકોમાં અભિનયક્ષમતા એછી આવી આમા 
અપવાદ રણુકે!ડભાઈ ઉદયરામનો ગણવો બેઈએ, ખીજ ભાજુ જે 
તાટકે। ભજવવા માટે લખાયા તેમાં રંગભૂમિનો જ ખ્યાલ ડોવાથી 
શાહિત્મિક કૃતિ તરીકેના ગુણે! તેમા એછા હતા, આ બત્ને 
કવાહે।નુ" અવલોકેન ર્યું રસમય થડ પડે એવુ' છે, બતે ર'ગભૂમિ 
ઉપ? ભજવાયેલા નાટકોના ઉલ્લેખ વિના એ અધૂરુ' પણુ છે, 
જગતભરના સાહિત્યમાં નાટકે મહત્તતું' સ્થાન ધારણ કયુ” 
છે. કેવળ આનદ પૂરે પાડવા ઉપરાત જનસ્વભાવનાં વિવિધ 
પાશાએ મૂર્ત રતે દર્શાવવાનું એનુ ધ્યેય છે, નાટક પ્રત્યક્ષ રીતે 
વસ્તુની રજૂઆત ઠગ્તુ ઠોવાથી સુ સમચમાં અતે સર્વ ગુજામાં 
એ વધારે વેકેત્રિય થયુ' છે, વળી લોકસુધારણા માટે પણુ એનો 
ઉપયોગ થયે છે ઈબ્સન અને શોએ પોતપોતાના તાટકે દ્રારા 
પોતાના સમાજના મહત્તના ત્રશ્ચો રજૂ કર્યા છે અને લેોકેમાનસને 
ઘડ્યું છે, એ દકિએ વિચારતા રલુછોડભાઈના “ઘલિતાદુ:ખદ્શક' 
ક્ષિવાય ખીજુ' અતિ લોકૅક્રિય ખતેલુ' અને જનરૂચિને થડનાણુ” 
નાઢક આપણુને મઠયું' નથી. ગ્રીસ અને ઇંગ્લૅન્ડના ઈતિહાસમાં 
જ્મ સમથ* નાગ્કોના યુગો આવી ગયા છે તેમ ભારતના ઇતિહાસમાં 
પણુ કાશિદાસ, ભવભૂતિ જેવા સમથ” નાટકકારોના નાથકેને યુગ 
આવી ગયો છે, પણુ તે પછી આપણા દેશમાં નાટકતી પડતી થતી 
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ગઈ. એમાં મુખ્ય કારણુ એ હતુ' કે નાટયશાસે જડ ખનાવેલા 
ઉનચમોના ચોકઠામાંથી આપણુ” નાટક બહાર નીકળી વિવિધ પ્રયોગો 
અને વિકાસ સાધી શકયુ નહિ. વળી કાલિદાસ અને ભવભૂતિ 
જેવા પ્રતિભાવ'ત સર્જકો પછી બીન એવા સર્જકો થયા નહિ 
અને રાજકીય ઉથલપાથલ અને સામાજિક જીવનની અસ્થિરતાએ 
પણુ આપણા નાટકને [વકસવા દીધુ' નહિ, આવી પરિસ્થિતિ ઠેઠ 
ઓગણીસમી સદીના પૂર્વા સુધી રહી. પણુ જેમ આપણુને, નવલકથા 
અને નવલિકાના સર્જનની પ્રેરણા અ'ગ્રેજ જ્ાહિત્યમાંથી મળી છે 
તેમ નાટકને પણુ સર્જવાની નવી પ્રેરણા આપણુને અ'ગ્રેજ સાહિત્યના 
સ'પર્કમાં આવ્યા પછી જ મળી છે અને તેથી આપણા નાટ્ચ- 
સાહિત્યનો ઈતિહાસ ખહુ લાંબો તથી, 


પરતુ ગ્યવસ્થિત રૂપતું આધુનિક નાટક સજાષ્યું તે પૂર્વે” 
જેમ એક ખાજુ સ'સ્કૃત નાટકોનાં નિષ્માણુ અનુકરણ! થયે જતાં 
હુત્તાં તેમ ખીજી બાજુ ગ્રામ ગ્રજાત્તું મતેોર'જન કરનારી ભવાઈ 
અને શામલીલાના પ્રયોગો પણુ થયે જતા હતા, આ લવાયા અને 
તેમની ભવાઈએ તે! લગભગ એક સ'સ્થાનુ' સ્વરૂપ લીધુ હતુ'- 
જીવનને જેવાની અને તેમાં રહેલી નિખ'ળતાને હાસ્યાસ્પદ રીતે રજ 
કરવાની આવડત આ ભવાયાઓને ગળથૂથીમાંથી વરી હતી. વર્ષાત્રતુ 
પૂરી થયે આસે। મહિનાની અજવાળી રાતોમાં આ ભવાયાએ કોઈ 
ગામડાના પાદરે કે શેરીનાં ચોગાનમાં પોતાની ભવાઈ એ ખેલતા 
અને લોકોનાં મનર'જન કેરતા, ભવાઈ સિવાય ઉત્તર હિંદુસ્તાન- 
માંથી આવનારા કૅટલાક “રામલીલા' અને 'રાસલીલા'ના ગસ'ગો 
કરતા, પરતુ આવા ત્રસગો કરતાં ગુજરાતમાં ભવાઈ જ વધારે 
યોકાકિય ખની હતી. 


ભવાઈ એ મધ્યકાલીન નાટકમાંથી ઊતરી આવેલો એક વિકૃત 
પકાર છે અને મોટે ભાગે ભવાઈ ગુજરાતના ભોજકો અથવા 
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તરમાળાએ ભજવતા. મહેલ્લાના ચોગાનમાં રજૂ કરાતી આ 
ભવાઈ માટે ર'મભૂમિની સજાવટની કોડ આવશ્યકતા નહોતી ચાર 
વાસ દાટી તેને કપડુ ખાધવામાં આવતુ' અને તે પડદ્દાની ગરજ 
સાગ્તુ. એમા 2 ગલો અવશ્ય આવતે! અને તે જાતજાતનદ ચેનચાળા 
કેરી, ગમે તેવી ગ્રામ્ય ભાષા બોલી લોકેને હસાવત્તો, બૈત્રણુ જણા 
હકશ ગગમાં ગૌત ગાતા. નટ જે કંઈ મળતુ તે પહેરવેશને માટે 
પહેરી લેતા મોઢા ઉપર ૨'ગના કે લોટના લપેડા કરતા ચમત્કાર 
દર્શાવવા રાળનદ ભડકા કેગ્ગામાં અવતા. ભરાઈને માટે કોઈ સળ'ગ 
વસ્તુની આવશ્યકતા નહેતી. ભવાઈના જુદા જુદા વેશે હતા અને તે 
મત્યેકમાં જુદ્દા જુઠ્ઠા વિષયો રજૂ થતા, અ વેશેમા બે કે ત્રણ 
પાત્રો ભાગ લેતા એના વિષયે! ખાસ તો વૃદ્ધ પત્તિની યુવાન 
પત્ની; ખે પત્નીના પતિની કઢ'ગી સ્થિતિ, હોગી સાધુના હાથમાં 
સશપડાયલસી સી વ. જેવા હતા આ ઉપરાંત વાલિયા, સોની, દરજીના 
ધ'ઘાની ડેઠડી પણુ ઉડાવવામાં આવતી કેટલીવાર છેલ્રખટાઉ 
મુસલમાન તો. કેટલીકવાર મથ્યકાલીત સિદ્ધરાજ અને રાણુંકનો 
વાર્તા પણુ રજૂ કરવામા આવતી. આ વેશોમાં કૅઈકેવાર ળે પાત્રો 
વચ્ચે સ'વાદ ચાલતે! પણુ બધા વેશોમાં એક ગીત આવત્તુ જ 
અને બધા પાત્રો તે ગીત સાથે ગાવા મ'રી જતા. આમ તે। ભવાઈ 
કાઈ શ'ગદ્ાયની કૅ ધર્મની નહેતી પણુ તેના આરભમા ગણપતિ 
આવતા, ગણુપતિનો વેશ જૈઈને પણુ લોકો હસતા, પછી ચાહખાડ 
અને સીધાના પૈસા બોલાવવામાં આવતા અને જે જોઈ વધારે રકમ 
ખોલે તેને ત્યા મૂકેલી સરસ્વતીની છબીની આરતી ઉતારવાનો! અધિફાર 
કરતો! આરતી પ્રેક્ષકોમાં ફેરવવામાં આવતી અને તેમાં પણુ સારી 
રકમ એકઠી થતી. ભવાઈમા અશ્લીલતા ભારોભાર આવતી અને એ 
ગ્રામ્ય્તાજ જનતાને હાસ્ય પૂરુ પાડતી, ભવાઈની અઃીલતાથી 
ક'ટાળી જઈને જ રણુછોડભાઈ ઉદયરામ શિટ નાટફે! રચવા પ્રેરાયા, 


૧૬. 
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- એક દિવસ પોતાના વતનમાં ભવાઈના “કભેડાના વેશ'માં રજૂ 
થયેલી અશ્લીલતા જેઈ રણુછોડભાઈ ઉદયરામ ગુસ્સે થઈ ગયા અને 
એમને લાગ્યું : 


“આ ગ્રમાણું વિવાદનું ગાયન ચાલતાં ચાળાઅટકચાળા 
આ સ્થાને પ્રગટ ઠરી શકાય એવા નથી પ્રેક્ષકો પહોળાં માં ઠરી 
રાજી થતાં હુસાહસ ડરતા જેઈ આપણુને લાજ આવે. ભવાઈના 
રસમાં તલ્લીન થઈ ગયેલા પ્રેક્ષકોને જેઈ હું' તો દિહ્મૂઢ થઈ ગયે, 
જૈ મને મારા મનની લાગણી કહી દેવાની છૂટ આપે તે હુ' કહી 
દઉ કે હું ભરતમુનિના અનુયાયી હોઉં એવી મારી લાગણી 
ઉશ્કેશાઈ આવી. પ્રેક્ષકોના આનદ તે મારે ખેદ હતે; તેમનો 
ઉત્સાઠ મારી ગ્લાનિ હતી. જાણે ગૌસુખીમાં હાથ મૂકી ભરતમુનિ 
માળા ફેરવતા મારી આગળ ખડા થયા હોય અને મારી પીઠે ઠોકતા 
કહેતા હોય કે વત્સ! તુ તારી ભાવના મમાણેું સુમોધકારક કૃતિનો 
ત્રચાર કેર હું' તને સહાય્ય થઈશ, મારુ “ નાઢ્થશાસ્તર' મેં શિવ- 
પાવષ્તીની આન્ઞાની રચ્યુ' છે. એ અભિનયકળાની કેવી અધમ 
સ્થિતિ થઈ છે તે તે' તારી દષ્ટિએ જેઈ, તેનો ઉદ્ધાર કૅરવાને 
તારાથી બને તેટલા ત્રયત્ન કર” અને આમ નવુ રગભૂમિનુ' 
નાટકે સર્જાયુ 


૧૮૫૧માં પહેલુ' થિયેટર સુ'બઈમાં રચાયુ'. મુ'ભઈ એ 
પ'ચરગી વસ્તી અને' ભાષાવાળુ' શહેર હતું એટલે ર'ગભૂમિ ઉપર 
ર્જૂ થતાં નાટકોની ભાષા પણુ સેળભેળ રહી. એમાં પારસી; 
ગુજરાતી; ઉર્દ અને કેટલીકવાર મરાઢીની અસર પણું દેખાતી. 
ગુજરાતી ર*ગભૂમિને જન્મ આપવાનો યશ પારસીએને ફાળે જાય 
છે. એમણે જ પહેલવહેલી સવેતન અને અવેતન ર'ગભૂમિની રચના 
કરી અને રજૂઆત માટે નવીનવી ટેફનિકો અજમાવી. પણ જેમજેમ 
એમનું ધ્યાન ધ'ધા તરફે વળતું ગયુ તેમતેમ એમાંથી વિકાસ 
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ઓછે થતો ગયો આ પારસીઓને પ્રેરણા મરાઠી નાટકેમ"ડળીએ। 
તરફથી મળી હતી, અવેતન કલાકારો તરીકે તેમણું ૪૨ શનિવારે 
રાત્રે નાટક રજૂ કરવાનુ શરૂ કયુ”. આ મ'ડળીને ઘણુ! નકો મળતા 
એના હરીફાઈમાં ખીજી નાટકમ'ડળીએ ૨ચાવા માડી અને ધધામા 
સ્પર્ધા વધતા કલાના નિયમોને ઊ ચા મૂકવામાં આવ્યા, આવા 
નાટકનું વસ્તુ સનસનાટી ભર્કુ અને કાઠવાળુ' હતુ. પારસીએને 
શુદ્ધ ગુજરાતી ભાષા આવડે નહિ અતે તેમને પ્રેક્ષકવ્ગ" પણુ 
વિચિત્ર શુ ભમેળાવાળા હતો! એટલે એમણે નાટકમાં શુદ્ધ ગુજરાતી 
ભાષાને બદલે ઉર્દેમિક્ચિત સેળભેળ ભાષા વાપરવા માડી પરંતુ 
પારસીએમા અભિનયશક્તિ સારી ભપકાદાર દૃશ્યોની સજાવટ 
કરવા પાછળ લખલૂટ ખચ* કરતા અચકાય નહિ. સ'સ્કૃત, ફારસી, 
અગ્રેજી જ્યાથી મળ્યુ ત્યાથી તેએ વસ્તુ લઈ આવ્યા અને ઠરુણુ, 
ષ્હસન અને સામાજિક એમ અનેક પ્રકારના નાટકે! રચ્યા, 
ઔતિહાસિક વસ્તુની પસ દગીમાં ઔચિત્ય જેવુ” કરીં' ન રાખ્યુ પણુ 
પોતાના જેરદાર અભિનય અને ભપકાદાર દશ્યોથી હિંદના જુદા 
જુદા ભાગોમાં ફરીને એમણે ર'ગભૂમિ ઉપર સારી જેવી અસર પાડી, 
કેખશરૂ કાખરાજી, બાક્લીવાળા, ખટાઉ, થૂથી વગેરેએ આ રગભૂમિને 
ખીલવવામાં સારો કાળા આપ્યો. એમનાં નાટકોનું વસ્તુ મૂળ તે! 
અગ્રેજી ઉપરથી લઈને પારસી છવનતને ખ'ધબેસતુ' કરેબ્રુ" હતુ. 
ધ'ધાદ્દારી રંગભૂમિની સજાવટ માટે સાધને ઇગ્લૅન્ડથી મ'ગાવાતાં 
અને ખદલાતા દશ્યોની કરામત પણુ એમણું જ પહેલવહેલી આણી. 
મુ'મભઈની ર'ગભૂમિ ઉપર સ્રીપાત્રોને લાવવાનુ* માન પણુ અ પારસી 
મ'ડળીએને જ જાય છે. 

શુદ્ધ યુજરાતી રંગભૂમિનો ઉદય પારસીઓ સાથેની તકરા- 
રમાથી થયો એમ કહીએ તો ખોટું નહિ. પારસી મ'ડળીએ, હિંદુ 
લેખકોએ લખેલા નાટકે વેચાતા લેતી અને તે ભજવતી. પણુ 
ધીરે ધારે આ લેખકૅના કદર કેરવાનુ' તેમે બ'ધ કયુ" અને તેથી 
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ગુસ્સે થયેલા લેખકોએ પારસીએને પાઠ શીખવવાને માટે નવી 
મ'ડળી કાઢી અને તેમણે રણછોડભાઈ ઉદયરામની મદદ માંગી. 
રણછોડભાઈ આપણુ ઉપર જૈયું તેમ અશ્લીલ ભવાઈએ જેઈ 
કૅ"ટાળી ગયા હતા એટલે તેમણે તરત જ આ નવી નાટકકૅં'પનીને 
માટે નાટકો લખી આપવાનું ડખલ ઢંર્યુ", * 


* બધાએ ભેગા મળી 'ગુજરાતી નાટક ક'પની'ના નામથી 
શરૂઆત કરી. આ હ'પનીએ રણુછાડભાઈનાં અતિશય લોકેસિય 
થયેલાં નાટકો “લલિતાદુઃખદ્શક' અને “હરિશ્ર'દ્ર' ભજવ્યાં. આ 
કૅ'પનીમાં કેટલાક શિક્ષકો પણુ અવેતન કલાકરો તરીકે જોડાયા 
હતા. આ ક'પની ૬સેઠ વર્ષ ચાલી પણુ પાછળથી એને ખોટ આવતાં 
એના માલિકોએ એ વેચી દીધી જેને તે સમયના પ્રસિદ્ધ નટ 
દૃયાશ'કરે ખરીદી. નટ તરીકે દયાશ'કરની કીર્તિ ઘણી હતી. જે 
નાટફમ્‌ાં એ ભાગ લેતા તે નાટક જેવા લોકોનાં ટોળાં ઊમટતાં. 
દયાશ'કરે આ ઢ'પનીનું' નામ ખદલી “ઝું'બઈ-ગ્રુજરાતી નાટક કૅ'પની” 
રાખ્યું, દયાશ'કરે જુદ્ટા જુદ્દા કવિએ પાસે નાટકો લખી ભજવ્યાં. 
એનુ ધ્યેય લોકોને હળવુ" મનોર'જન પૂરુ" પાડવાતું હેતુ' અને 
અને તે એણે સારી રીતે પાર પણુ પાડ્યુ. આ કૅ'પનીએ 'અજબ- 
કુમારી' અને. નથ્થુરામ સુંદરજી રચિત 'સૌભાગ્યસુંદરી' પણ્‌ 
ભજવ્યાં હતાં. 


નાટઠ ઠ'પની સારી રીતે ચાલી શંકે છે એવુ' લાગતાં ખીજી 
નાટક કે'પનીએ પણુ ઊભી થવા લ્લાગી અને તેમાંથી કેટલીકને 
સૌરાષ્ટ્રનાં રજવાડાંએ તરફથી આશ્રય પણુ મળવા લાગ્યો, આ 
કૅ'પનીઓને। અને તેમણે ભજવેલાં નાટકોનો સિલસિલાબ'ધ ઈતિહાસ 
મ્‌ળી શક્તો! નથી, છતાં વૂટક જે માહિતીઓ મળૅ છે તે પણુ 
જાણુવા જેવી છે, “મોરખી આર્યસુળાધ' નાય્ક હૅ'પનીના માલિક 
મૂળજી આશારામે મતોરજન પૂરુ પાડે એવાં નાટકો પોતાના 
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ભાઈ વાથજી આશારામ પાસે લખાવ્યાં અને તેમાંથી સારે નફે 
મળતાં સૌરાષ્ટ્રની બહાર સુ'ભઈ જઈને પોતાનાં નાટકે! ભજજ્યાં, 
એમના કેટલાક નાટકો! છપાયલ્લાં છે. આ નાટકોનું” વસ્તુસ'યોજન 
મમાલુમાં સણુ' અનૅ જીવનના કૅટલાક પ્રસ ગોને અસરફારકે રીતે 
રજૂ ઠરે એવુ હંતુ. નાટકૅનુ વાતાવરણુ જનતાને ઝ્ુશ કરે એવુ' 
રહેતુ અને અભિનય તથા સર્યની સજાવટને ખને એટ્સી ત્તાદશતા 
આપવાને! મયત્ત કરવામાં આવતે. આ જ અરસામાં વાંઠાનેરતા 
ખે ભાઈઓએ કાઢેલી નારક ઠંપતીએ “ગ્રતાપ' અને 'શિવાજી' 
જેવા એતિહાસિક પુરુષોના જીવનચરિત્ર રજૂ કેરતા નાટકે] ઉપરાત 
નરસિહ મહેતા જેવા ભક્તના જીવન ઉપર પણુ નાટકે રજૂ ઠર્યા. 
નાટક નામને તિરસ્કારનારા પણુ આ નાટઠ જેવા જવા લાગ્યા 
અને હહેવાય છે કે એ નાટકમાં નરસિંહ મહેતાનું” પાત્ર ભજવનાર 
મ્ય'બકલાલ ઉપર એટલી અસર થઈ કૅ તે સ્વય” નરસિહ મહેંતારૂપ 
ખની ગયો ને નાટક છેડી ભક્તિમાં લીન બન્યો. 

નથ્થુરામ સુ'દરજી રજવાડાના કવિ હતા અને પોતે નાટઠ 
લખતા, હિંદી અને વ્રજના સારા અભ્યાસી હતા. એમનાં નાટકોમાં 
કવિતાનું તત્ત્ત સારુ અને સ'ઢેલના પણુ સારી હત્તી, એમનાં 
'કુમુદચ દ', 'માધવાનળ' અને 'રાજયોગી' નાટકે લોઢેઞિય ખન્યા 
હતા. પરતુ એનાથી ય અનેકગણા ચઢિયાતા નાટકો ડાલાભાઈ 
કેળશજબએ લખ્યા. વ્જરસ/કે એ (રજ હત? જતે સારા અભ્વસી 
હતા, એમણેું “દેશી નાટક સમાજ'ની સ્શ્રાપના ઠરી અને નાટક 
મ્'ડળીઓતુ વાતાવરણુ સુધારવા નાટકનો ધ'ધે ગ્રહણુ કર્યો. એમનાં 
નાટકે વીગતની દષ્ટિએ વૈવિધ્યપૂર્ણ હતા, પાત્રાલેખન અને પાત્ર- 
વિકાસ પણુ સારા અને નાટકમાં લેોકેતું' મનોર'જન ઢરે એવા 
ગુણ! પણુ ખૂભ હતા, એમની ફ'પનીએ ઘણા સારા નાટકો ભજવ્યાં. 
૧૯૪૨માં ગભુલાલ દ્રિવેદીએ લખેલું” “વડીલોને વાકે' નામવુ આ 
ક'પનીએ ભજવેક્ુ' નાટક ઘણુ લોકપ્રિય થયુ હતુ. 
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મણિલાલ: નભુભાઈ એ 'પણુ સું'મઈ ગુજરાતી નાટકૅ મ'ડળી 

માટે “તૃસિંહાવતાર' લખેલુ' પણુ તે લોકપ્રિય થઈ શક્યુ' નહિ 
રણુછોડભાઈનાં કેટલાંક નાટકો ભજવાયા “ણુ જેમ જેમ જમાનો 
ફેરવાતે ગયો તેમ-તેમ એમનાં નાટકે પણુ એટલુ” આકર્ષણુ જમાવી 
શકયાં' નહિ. નૃસિંહ વિભાકરે પણુ નાટક ક'પનીએ માટે નાટકે 
લખ્યાં. 'પણુ એમનાં નાટકે ' સામાન્ય -પ્રકારનાં જ હતાં, આ બધાં 
નાટકોનુ' એક વિશિષ્ટ લક્ષણુ એ હતુ' કે' નાટકના મૂળ વસ્તુ સાથે 
કશો સ'બધ ન 'ધરાવતા હલકા પ્રકારના ફોરસનાં દશ્યો મૂળ 
વસ્તુનાં દશ્યો પછી આવ્યાં કરતાં, એમાં કૃત્રિમતા આવતી' અને 
નાટકેનુ* 'ગ'ભીર વાતાવરણું ' જળવાતું' નહિ. આ જ અરસામાં એક 
નાટડઉત્તેજક મ'ડળી સ્થપાઈ. કેખશરૂ કાખરાજી અને રણુછોડભાઈ 
તેમજ મનઃસુખરામની એમાં અનુમતિ હતી. કાબરાજી એના મત-ત્રી 
થયા હતા. એ મ'ડળીએ પ્રથમ ખેલ રણુછોડભાઈના નાટક “ડરિથ્દ્ર' 
નો ભજવ્યો, આ મ'ડળીનું ધ્યેય નાટક દ્વારા લોકોને ખાધ આપવાનુ' 
ઝ8તુ'. “હુરિશ્ર'દ્ર' ખૂખ 'લોકત્રિય થયું અને એ ખેવા લોક થેડકેથેક 
1આવતા, ચાર દિવસ ઓગળ ટિકિટ રિઝવ*ડ કરાવે તે જ, નાટક 
[જવાની તઠક- મળે એવો! પ્રસ ગ, પણુ આ નાટકને પ્રાપ્ત થયો હતો. 
;.' ભજવાયેલાં નોંટકોના આ સ'ક્ષિપ્ત પરિચય છે. ત્યાર પછી 
'શાહિત્યનાં નાટકો અને ર'ગભૂમિનાં 'નાટકો એવા ખે મરવાહો પડી 
ગયા. ર“ગભૂમિનાં નાટકોમાંથી સાહિત્યિક શુણુ થોડાંકમાં જ હતે. 
જ થોડાં*સારાં હતાં તે આખાં છપાયાં નહિ એટલે વાચન અધ્યયન 
“માટે તે મળી શક્યાં નહિ.' ભજવાતાં નાટકોમાં ક્ષુલ્લલતા આવતા 
“ગઈ તેમ તેમ શિષ્ટ વર્ગમાં એ પ્રત્યે તિરસ્કાર પણુ આવતે। ગયો, 
“છપોષાં નહિ તેથી અને સાહિત્યિક ગુણુ પણુ નહિ તેથી એની 
સમીક્ષા પણુ થઈ નહિ, દલપત નર્મ દથી નાનાલાલ સુધી ઘણાંએ 
નાટકો લખ્યાં પણુ તે ૨ગભૂમિ ઉપર આવી શકયાં નહિ અતે 


નાટક [ ર૪૭ 


આવ્યા તે ટફી શઠયાં નહે સુનશી, ચ'દ્રવદન, 3મરવાડિયા અને 
ઘનસુખલાલના નાટકને ઇતિહાસ જુદ્દો છે; 


ગુજરાતી ઘ'ધાદારી રગભૂસિતુ સ્વરૂપ ? 


ગુજરતી ₹'ગભૂમિ ઉપર ભજવાયેલા નાટકે! અને ભજવનાર 
મ'ડળીએનેો ઇતિહાસ જેયા પછી એ ૨ ગભૃમિવુ' સ્વરૂપ કેવા 
ગ્રકારતુ' હુતુ' તે જેવુ" પણુ આવશ્યક છે. કારણુ આજની રંગભૂમિ 
હરતા એ અનેક રીતે જુદી હતીઃ આ નાટક ઢ'પનીએને। મેનેજર જ 
એતો માલિક હતે. એ ક'પનીમાં પગાર આપીને નાટકે લખનારને- 
જે ફેવિના નામથી એળખાતે!-રોકવામાં આવતેઇ, એવુ” કામ વરસમાં 
બે નાટકે લળી આપવાતુ હંછુ. નાટકના ખધા હક્કો માલિકના થતા. 
એ નાટક “હીટ ' જતુ તો ખે રાતની આવક કવિને આપવામાં 
આવતી અથવા બોનસ તરીકે અમુક રકમ આપવામાં આવતી. આ 
કવિને મેનેજરની સુનસફી મુજબ સીન ઉમેરી આપવા પડતા, કોઈકમાં 
ફાપવા પડતા અને કોઈકને માટે ગીત લખી આપવા પડતા. કવિ 
અને મેનેજર બત્નેતુ' ધ્યાન લોકર ચિ અને ફેશન ઉપર વધારે રહેતુ" 
અને તે પ્રમાણું પોતાના નાટકોમાં તેએ ફેરકાર ઠરતા. એતિહાસિક 
અથના અપકરુણુ નાટકો વધુ મમાણુમાં ભજવાતા. આવા નાટકોમાં 
સ્થાનિક કે તત્કાલીન મસ'ગાને દાખલ કરી દઈ તાળીએ। મેળવવામાં 
આવતી. પ્રત્યેક ક'પનીમાં મેતેજર હેવિને વારવાર ખદલતે। અને 
કવિ પણુ પોતાના લાભ માટે કપતીએ બદલતે.. કવિનું શ્યાન 
આકર્જક દરયે! (તત્વ ૬૦૦૦૩) રજ કરવા તરફ વધારે રહેતુ” 
એ માટે વસ્તુ એ ગમે ત્યાથી મેળવતે।, કૅટસીકવાર બીનાતુ ચોરી 
પણુ લેતો! અને નવીન તરીકે રજૂ કરતે. મેનેજર સવ સત્તાધીશ 
જેવો હતે અને તેથી પોતાના ધાર્યા ફેરફારો કવિએ પાસે કરાવતો. 
કવિનો ગુજારે! એના ઉપર જ હોવાથી એ પમાણે એને કરી આપડું 
પડતુ', ઘણી 1ર મેનેજર કરૂણ, પ્રહસન અને સ ગીતના દશ્યો! એક જ” 


૨૪૮ ] સાહિત્યસ્વરૂપો 


નાટકમાં જુદ્ટા જુઢ્ઠા- કવિઓ વચ્ચે તેમની શક્તિ પ્રમાણે વહેચી 
આપતો અને તેથી આવી રીતે લખાયેલાં નાટકોમાં ભાગ્યે જ 
સમગ્રતા અને વસ્તુઆયોાજનની સુખદ્ધતા જળવાતી. 


પુરાણા કાળમાં જ્યારે સ'સ્કુતે નાટકે ભજવાતા ત્યારે 
આપાઠે સ્રીએ ર“ગભૂમિ ઉપર આવીને રજૂ કરતી પણુ સુસલમાનોના 
આફ્રમણુ પછી સીએનુ ર'ગભૂમિ ઉપર આવવું ખ'ધ થઈ ગયુ”, 
કોઈકવાર દેવદાસીએ અથવા નૃત્ય કરનારીએ ર'ગભૂમિ ઉપર 
આવતી પણુ સામાન્ય રીતે સ્રીઓનો પાઠ છોડરાએ જ લેતા, શરીર 
અને કૅ'ઠની સુ'દરતા જેઈ છોકરાઓને . સ્ીપાઠ માટે રોકવામાં 
આવતા. “ સૌભાગ્યસુ'દરી' માં સુ'હરીના પાઠ ભજવનાર શ્રી. 
જ્યશ'કર અને મરાઠી રંગભૂમિ ઉપર ખાલમગાંધવ્ષ્ના અભિનયો 
રંગભૂમિ ઉપર શ્રેષ્ઠ નીવડી લોકૅત્રિય ખન્યા હતા.' સ્રીપાત્રને માટે 
રગભૂમિ ઉપર સ્ત્રીને ઉતારવાતું માન શ્રી. બાસીવાલાને જાય છે. 
પારસી સ્રીના પાઠમાં એમણે ગોહરને ઉતારી, એ પારસણુ જેવી જ 
લાગતી અને ગુજરાત્તી પણુ સારુ'- બોલતી. એવ્રું બીજુ જાણીતુ 
નામ મુન્નીખાઈનુ' છે. સાંસારિક ઠરુણુ નાટકોમાં એ જાણીતાં બન્યાં 
હતાં. પર*તુ વધારે ખરાખ દશા તે। ખાળનટોની હતી. કેળવણીના 
અભાવે પોતાની રેજી'કેમાવા આવતાં ૧૦-૧૨' વર્ષનાં ખાળકોને 
મેનેજર લગભગ કૅદ્દી અવસ્થામાં રાખતે।. એમને સારી સગવડ આપ- 
વામાં નહાતી આવતી. કૅટલાંકે તે! આવી અવસ્થાને કારણે મૃત્યુ પણુ 
પામતાં. આ ખાળનટેો જેડૅ રાજાએ પ્રેમમાં પણુ પક્યાના બનાવે 
આપણી ર'ગભૂમિના ઇતિહાસમાં તૉંધાયા છે. પુખ્તવયના નટોમાંથી 
કેટલાક જાણીતાને મોટો પગાર મળત્તેઃ અને કોઈકવાર તે! તે હજાર 
રાઢ હજાર જેટલો ખનતે. આ નટોના ત્રણુ પ્રકારો હતા. (૧) 
મૂળચ'દં મામા અને' માસ્ટર મોહન જેવા. તેમનુ' સુખ્ય કાર્ય નાની 
મજાક કૅરી લોકોને હંસાવવાતુ' હતુ. તેમને ર“ગભૂમિ ઉપર અજબ 
છૂટ મળતી, (ર) રૉમૈન્ટિઠ નાટકમાં પ્રેમી જેડાંના પાઠ ભજવતા 


ના ૨૪૯ 


નટોનેો ( સૌભાગ્ય અને સુ'દરી ). જ્યારે આ નટો મોટી 0 મરના 
બનતા ત્યારે એમને નાના નટોને કેળવવા પડત: અને (૩) ત્રીજે પ્રકાર 
કૅેરુણુ નાટકોમાં પાઠ ભજવતા ગર્જના ઠ-તા નટોનો. એમની 
ગર્જના અને ખેતબાજીને લાકેો તાળીઓના ગડગડાટથી વધાવી લતા, 


નાર્ઠમાં ભાગ લ્લેતો મુખ્ય નટ ડાયરેકટર અને પ્રોડ્યુસરનુ” 
કામ પણુ ઠરતે., જુદા જુદા પાત્રોનો પાઠ નટો વગ્ચે વહેચી 
આપવાનુ ઠામ પણુ એ જ ઠરતો. ઠદ્દાચ મેનેજર એમા માથુ” 
મારતે! ત્તોપણુ ઠવિ અને સ'ગીતકારને તે! એતુ જ ઠકહેલું' કામ 
કગ્યું" પડતુ, નૃત્યવૃ ઠામ મુખ્ય સત્‌ પાત્ર લેનાર નટને સોપવામાં 
ચાાવતુ, એકાદ મહિનો ફશિહુસ'લેો પાછળ ગાળવામાં આવતે. 
આકર્ષક અને ભપકાદાર દશ્યો રજૂ ટેરવા પાછળ ખાસ ધ્યાન 
આપવામાં આવતુ. દરેક ક'પનીમાં નવા નાટકના ઉમેરો થયા જ 
કરતે. નવુ લોકમય નાટક શનિવારે રાત્રે અને રવિવારે બપે[રે 
રજૂ થતુ. જૂના લોકપ્રિય નાટક સોમવારે અને ણુધવારે ભજનવામાં 
આવતા. આવુ* એકાદ ખે વર્ષ સુધી ચાલતુ. નવા નાટક લ્ોકોત્ુ 
ધ્યાન એે'ચતા. નાટક જૂંતુ થતા અને લોકોનું એ માટેનુ' આકર્ષણુ 
એઇછુ થતા એને અકવાડિયાના બીજા દિવસોએ ફેગ્વી નાખવામા 
આવતુ' અને નવા નાટકે ' ગાલાનાઈટે? શરૂ કરવામાં આવતા. 


એઠ જ દિવસે ભાગ્યે જ ખે ખેલો ગમવામાં આવતા. છત્તા 
તહેવારને દિવસે બપોરે અને રાત્રે એમ બે ખેતરો ભજવાતા. ખીજે 
દિવસે મેનેજર તરફથી રજા અને ઉજાણી આપવામા આવતી. સામાન્ય 
રીતે અકવાડિયામાં ત્રણુ રાત્રે ' રિહર્સ્સ *' અને ચાર રત્રે 
નાટકે! ભજવાતા. નાટક સામાત્ય રીતે ગત્રે સાડાનવે શર થઈ બે 
વાગ્યા સુધી ચાલતુ”. પશ્ચિમમાં નાટકનો જેમ સમય નકી થયે 
હેય છે તેમ આપણા નાટકે! માટે નહેતું'. નટોને કૃત્રિમ જવન 
જવું પડતુ. તેમને આરામ મળતેદ નહ. કોઈ નટ રજા ઉપર જતે 
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નાટકમાં જુદા જુદા કેવિઓ વચ્ચે તેમની શક્તિ પ્રમાણે વહે'ચી 
આપતે! અને તેથી આવી રીતે લખાયેલાં નાટકે।માં ભાગ્યે જ 
સમગ્રતા અતે વસ્તુઆયોજનની સુબદ્ધતા જળવાતી. 


પુરાણા કાળમાં જ્યારે સ'સ્કુત નાટકો ભજવાતાં ત્યારે 
સ્રીપાઠ સીએ ર'ગભૂમિ ઉપર આવીને રજૂ કરતી પણુ મુસલમાનોના 
આઝૃમણુ પછી સ્રીઓનુ' ર'ગભૂમિ ઉપર આવવું ખ'ધ થઈ ગયુ. 
કોઈકવાર દેવદાસીએ અથવા નૃત્ય હરનારીએ ર'ગભૂમિ ઉપર 
આવતી પણુ સામાન્ય રીતે સ્રીએનેો પાઠ છોડરાએ જ લેતા, શરીર 
અને હૅ'ઠેની સુ'હરતા જેઈ છોકરાએને સ્રીપાઠે માટે શકવામાં 
આવતા. “ સૌલાગ્યસુ'દરી' માં સુ'દરીનો પાઠ ભજવનાર શ્રી. 
જ્યશ'કર અને મરાકી ર'ગભૂમિ ઉપર ખાલગાંધર્વના અભિનયો 
રગભૂમિ ઉપર શ્નેષ્ડ નીવડી લોકતરિય ખન્યા હતા.' સ્રીપાત્રને માટે 
રગભૂમિ ઉપર સ્રીને ઉતારવાનું માન શ્રી. ખાસીવાલાને જાય છે, 
પારસી સ્રીના પાઠમાં એમણે ગોહરને ઉતારી. શે પારસણુ જેવી જ 
લાગતી અને ગુજરાતી પણુ સારુ'' બોલતી? એવું બીજુ જાણીતુ' 
નામ સુન્નીખાઈનુ' છે. સાંસારિક કરુણુ નાટકોમાં એ જાણીતાં ખન્યાં 
હતાં, પર*તુ વધારે ખરાખ દશા તે। ખાળનટોની હતી. કેળવણીના 
અભાવે પોતાની રોજી કેમાવા આવતાં ૧૦-૧૨' વર્ષનાં ખાળકોને 
મેનેજર લગભગ કેદ્ઠી અવસ્થામાં રાખતે।. એમને સારી સગવડ આપ- 
વામા નહોતી આવતી. કૅટલાંકે તે! આવી અવસ્થાને કારણેં મૃત્યુ પણ્‌ 
પામતાં. આ ખાળનટો જેડે રાજાઓ પ્રેમમાં પણુ પક્યાના બનાવો 
આપણી ર'ગભૂમિના ઈતિહાસમાં નોંધાયા છે. પુખ્તવયના નટોમાંથી 
કેટલાક જાણીતાને મોટો પગાર મળતે। અને કે!ઈફવાર તે! તે હજાર 
રાઢ હજાર જેટલો ખનતે, આ નટોના ત્રણુ પ્રકારે હતા. (૧) 
મૂળચ'હ મામાં અને માસ્ટર મોહન જેવા, તેમતુ' ઝુખ્ય કાર્ય નાની 
મજાક કરી લોકોને હૅંસાવવાનુ” હતું. તેમને ર'ગભૂમિ ઉપર અજખ 
છૂટ મળતી. (ર) રોમેન્ટિક નાટકમાં પ્રેમી બેડાંના પાઠ ભજવતા 


નારે [ ૨૪૯ 


નટોનોા ( સૌભાગ્ય અને સુ'દરી ). જ્યારે આ નટો મોટી ૨ મરના 
ખનતા ત્યારે એમને નાના નટાને કેળવવા પડતા અને (2) ત્રીજે પ્રકાર 
ઠરુણુ નાટકોમાં પાક ભજવતા ગર્જના ઠંગતા નટોાનો. એમની 
ગર્જના અને ળેતભાજને ક્ષોકો તાળીએના ગડગડાટથી વધાવી લેતા, 


નાશકમાં ભાગ લેતો મુખ્ય નટ ડાયરેકટર અને પ્રોશ્યુસગ્નું' 
ક્રામ પણુ કરતે. જુઠ્ઠા જુદા પાત્રોનો પાઠ નટો વચ્ચે વહેચી 
આપવાતુ કામ પણુ એજ કરતો કદાચ મેનેજર એમા માથુ 
મારતો! તોપણ ઠવિ અને સ'ગીતકારને તે! એતુ' જ કહેલુ' કામ 
ઠંગ્વુ" પડતુ, નૃત્યત્તુ કામ મુખ્ય સ્રીત્તુ પત્ર લેનાર નટને સોપવામાં 
આવતુ. એકાદ મહિનો રિહર્સલો પાછળ ગાળવામાં અધતે. 
આકર્ષ&ઠ અતે ભપકાદાર દશ્યો રજૂ ડૅગ્વા પાછળ ખાસ ઘ્યાન 
આપવામાં આવતુ. દરેક ક'પનીમાં નવા નાટકનો ઉમેશે થયા જ 
કરતેઇ, નવુ' વાકમિય નાટક શનિવારે રાત્રે અને રવિવારે બપેરે 
«જૂ થતુ. જૂના લોકપ્રિય નાટક સોમવારે અને છુધવારે ભજવવામાં 
આવતા, આવુ' એકાદ ખે વર્ષ સુધી ચાલતું, નવા નાટક લોકોનુ 
ધ્યાન ખે'ચતા નાટક જૂતુ' થતા અને લોકેતું એ માટેનુ" આકર્ષણુ 
ઓછુ" થતા એને અકવાડિયાના ખીજા દિવસોએ ફેગ્વી નાખવામા 
આવતુ' અને નવા નાટકે “ગાલ્ાનાઈટે' શરૂ ઠરવામાં આવતાં. 


એફ જ દિવસે ભાગ્યે જ ખે ખેવો રાખવામાં આન4ત્તા. છતા 
તહેવારને દિવસે બપે[રે અને ૨'ત્રે એમ ખે ખેવો! ભજવાતા ખાજે 
દિવસે મેનેજર તર&થી રજા અને ઉજાણી આપવામાં આવતી, સામાન્ય 
રીતે અકવાડિંયામા ત્રણુ રાત્રે “ રિહર્સલસુ ' અને ચાર રાત્રે 
નાટકે ભજવાતા. નાટક સામાન્ય ગને ગત્રે સાડાનવે શ૩ થઈ ખે 
વાગ્યા સુધી ચાલતુ. પાંશ્રેમમાં નાટકનો જેમ સમય નક્કો થયો 
હોય છે તેમ આપણા નાટકા માટે નહોતું. નટોને કૃત્રિમ જીવન 
જીવતું યડુતુ. તેમને આરામ મળનેઃ તહ કોઈ નટ રનત ઉપર જતો 
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તે! તેને પગાર આપવાનુ' મેનેજરની મુનસફી ઉપર રહેતું અને બે 
કોઈ મુખ્ય નટ મૃત્યુ પામે કે ખીજી કુ'પનીમાં ચાલ્યો જાય તે। તેણે 
ભજવેલુ' નાટકે ખીજા નટ વડે ભજવવાનુ* ઉચિત ગૃણાતુ* નહિ. 


નાટકૅની શરૂઆત પહેલાં ત્રણુ ઘ'ટટીએ! વાગતી, પછી 
બદૂકના ધડાકા જેવો ધડાકો થતો! અને પૌરાણિક ચિત્રોથી 
શૈભત્તે! પડદ્દો ઉચકાતે.. સમૂહપ્રાર્થ'ત્તાગીત ગાતી છોકરીએ શ્જૂ 
થતી અને અ'તે નાટકના આશ્રયદાત્તાએને ફૂલથી વધાવવામાં 
આવતા પછી નાટકતુ' કાર્ય શરૂ થતુ, એક આનામાં 
“ઓપેરા ખૂક' મળતી. એમાં નાટકમાં ભાગ લેનારાં પાત્રોનાં નામ, 
પાત્રોના એક બીજા સાથેનો સ'બ'ધ અને ગીતે! આવતાં, આશયે 
પડદે પ્રથમ અ'કની શરૂઆતથી તે એની સમાપ્તિ સુધી ઉ'ચકાયલેો 
જ રહેતો. દશ્યે પ્રેક્ષકો સમક્ષ બદલાતાં, સ્થળ બતાવવા ચીતરેલ્ા 
પડદા લટકાવવામાં આવતા. અમુક દશ્યો બદલતી વખતે ગર્જના 
જેવા અવાજ કરવામાં આવતે! અને એવાં દશ્યો લોકોને ખૂબ 
આકર્ષક થઈ પડતા, બદલાતા દૃશ્યોને! નાટકેની જાહેરાતમાં ખાસ 
ઉલ્લેખ કરવામાં આવતે।. 


વ્યવસ્થાપકે। પ્રેક્ષકાની સગવડ ઉપર ભ'ગ્યે જ ધ્યાન આપતા. 
તેમનું લક્ષ્ય કેવળ “ળોફસ ઓફિસે? ઉપર જ રહેતુ, ગ્રાન્ટશેડ ઉપર 
આવેલાં થિયેટરો તદન ખરાબ હાલતમાં હતાં. સુધરાઈના અમલદારો 
ફેશુ' ' ધ્યાન “નહોતા આપતા. ગ્રામ્ય અને અ*લીલ વસ્તુની 
રજૂઆતને પણુ કોઈ અટકાવતું નહિ, તોફાત થતુ ત્યારે જ પોલીસ 
ફેરફૅતે।. નાથકેની જાહેરાત છપપાંએમાં અને “પોસ્ટરો? દ્રારા કરવામાં 
આવતી. આ 'પોસ્ટરે' દીવાલ ઉપર ચોડાતાં. નાટકતું વિવેચન 
છાપાંઓમાં છપાતું' નહિ. નાટકને, અન્તે નાટકનો “પ્રોડયુસર 
ર'ગભૂમિ ઉપર આવી પ્રેક્ષકોના આભાર માનતે! અને બીજા નાટકે 
જેવાનું નિમ'ત્રણુ આપતે।. 
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ક'પત્ીએ વચ્ચે ચાલતી સ્પર્ધાને લીધે વેશભૂષા અને ભપકા- 
દાર દશ્યો પાછળ પુચ્કળ પૈસે! ખર્ચાતે. કેટલીકવાર તો હુ'પની 
ભાડૂતી માણુસોને રેકી અમુક દૃશ્યો વખતે તેમની પાસે તાળીઓ 
પડાવતી અને કેટલીકવાર ભાડૂતી માણુસે! રેકી હરીક ક'પનીએના 
મેલ તોડી પડાવવાનો પ્રયાસ પણુ થતો, આ બધા પાછળ ટીક ઠીક 
પૈસો ખર્ચાતે।. કેટલીકવાર બધી ટિકિટો વેચાઈ ગઈ છે એવી જાહેરાત 
કરી ટિકિટો મૂળ રકિંમત કરતા ઊ*ચૅ ભાવે વેચવાની વ્યવસ્થા ઢ-- 
વામાં આવતી. મેનેજરતે પૈસા ધીરતારા શાહકાસના માણસો અને 
કેટલાક એળખીતાં નાટક જેવા એમ ને એમ દાખલ થતા અને 
તેમને આગલી હારમાં ળેસાડાતા નાટક ઢ'પનીના માલિકને રસોર્ડ 
પણુ ચલાવવુ પડતુ કોરણુ મોટા ભાગના નટો પોતાના કુટુંબને 
ગામ રાખી કૅ'પનીમા જ રહેતા. પણુ ત્યા વાતાવરણુ અરુદ્ધ રહેતુ. 


પ્રેક્ષકો લગભગ ખધા જ વર્ગાના હતા. પરતુ કેળવાયલા 
નાટક જૈવા જતા નહિ અને સીએ! પણુ ત્રમાણુમાં ઘણી થોડી 
જતી. આ પ્રેક્ષકોને ધડાકિયા દશ્યો, ભાષણિયા સ'વાદે! અને ખેત- 
ખાજી ખૂબ ગમતી, સ્થૂળ રમૂજે અને કેટલીકવાર અશ્લીલ ગમ્મતેથી 
પણુ તેમને આન'દ થતા. તાટકેનુ સાહિત્યની ટ ખ્ટએ મૂદ્ય કરવાની 
તેમને દરકાર નહેતી. ધીરે ધીરે સમાજના ઉપલા વર્ગે નાટફ તરફ 
સ્રગ્‌ કેળવવા માડી હતી અને નાટકમાં કામ કરતારા નટોની 
સમાજમા પ્રતિછ્ા આછી ગણાતી, છતા જયારે સિનેમાએે આજના 
જેટલી પકડ નહેતી જમાવી ત્યારે નાટક ગ્રજાના સોટા ભાગના 
માણુસાને ૨“જન પૂરુ પાડનારુ' મહત્ત્વનું સાધન હુંતુ. 


ગુજરાતી નાયકો ? વિકાસરેખા 


એક બાજુ રગભૂમિના નાટકો સર્જાયા તેન બીજી બાજુ 
સાહિત્યના નાટકો સજયા. આ બત્ને વચ્ચે ડેશે વિરોધ ન હૈપવો 
બેડ એ છતા ઠેઠ આધુનિક સમય સુધી આ બન્ને પ્રવાહે એકબીજા 
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સાથે ભેગા થઈ શક્યા નહિ. . ર'ગભૂમિ ઉપર ભજવાયેલાં નાટકો 
પ્રસિદ્ધ ન થઈ શકયાં અતે સાહિત્યકૃતિ તરીકે પ્રાસદ્ધ થયેલાં 
નાટકો ર“ગભૂમિ ઉપર રજૂ ન થઈ શકયાં. ર 
નમે જેમ સાહિત્યનાં અનેક નવાં ક્ષેષોમાં પ્રસ્થાન 
આરભ્યું હતુ તેમ એણે નાટકના ક્ષેત્રમાં પણુ પોતાનો હાથ 
અજમાવી જૈયો, પર'તુ નર્મદની પ્રકૃતિ જ એવા ઝકારની હતી કે 
નાથ્ક લખવામાં એને ઝાઝી સફળતા મળી શકે નહિ. એણે લખેલાં 
ચારપાંચ નાટકે! ભાગ્યે જ નાટક ઠહી શકાય. શમાંનાં કેટલાંક 
સંવાદની કક્ષાથી આગળ વધી શકયાં નથરી, ભવાઈ અને સ'સ્કૃત 
નાટકોની અસર નીચે લખાયલાં આ નાટકોમાં વસ્તુવિધાન, 
પાત્રાલેખન અને સ'વાદૃનાં સુભગ તત્ત્વોની ખોજ કરવી નકામી છે. 
કેવળ આજીવિકાના હેતુ માટે જ નમ*દે આ પ્રકાર એની પ્રકૃત્તિને 
અનુકૂળ નહિ'આવે એવો હોવા છતાં અજમાવી જેયે!, દલપતશામનાં 
“લૂદ્દમી ' અને “ મિથ્યાભિમાન ? નાટકેમાંથી “ મિથ્યાભિમાન ' ધ્યાન 
ખે'ચે એવુ' નાઢક છે. આપણા સાહિત્યમાં હાસ્યરસતુ એ પ્રથમ 
નાટક છે, આજની નાટકની પરિભાષામાં એને એઓળખાવીએ. તો 
એ એફ સારુ પ્રહસન છે, દલપતરામનાં નાટકો ઉપર અ'ગ્ેજી 
નાય્કસાહિત્યની અસર જણાતી, નથી. મુખ્યત્વે તે 'મિથ્યાભિમાન' 
ભરવાઈની અશર નીચે લખાયલ્ું નાટક છે અને એમાં ભવાઈ નો 
“ગલે! પણુ મો.જૂદ્ટઠ છે છતાં જીવરામ ભટ્ટનું' એમણે કરેલુ' આલેખન 
ઘ્યાન ખે'ચનારુ' છે. જ્વરામ ભટ્ટ એ જમાનાનુ' માનીતુ' પાત્ર હતુ 
અને આજે, નવીન દષ્ટિએ. “મિથ્યાભિમાન'તે ભજવવાને। પ્રયત્ન 
થાય છે ત્યારે પણુ એ માનીતુ' પાત્ર ખની શકે એમ છે. નવલરામ 
નાટકની બાબતમાં એક કદમ આંગળ' જાય છે. પ્રથમ તો! એમણે 
ફ્રેન્ચ 'તાટકકાર મોલીએરનુ' “ધ મોક ડોકટર'તુ' શભદ્ું ભોપાણુ” 
નામથી' રૂપાંતર કું” અને ખીજુ' “વીરમતી' નામથી બૈતિહાસિક 
વસ્તુને, નિરૂપતુ' સ્વત'ત્ર નાટકે લખ્યું, “ભટ્ટતું ભોપાળું” 'મિથ્યાલિ- 
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માન પછી હાસ્યનિઝપણુનો ખીજે સમથ મ્રયત્ન છે. નાટકના 
રૃપાંતરોનો આ પડેલો અને છતા સમર્થ પ્રય'સ છે. એમાને! ભેળો 
ભટ્ટ ઊંઢવેલનેો! પર્યાચ બની લેશ્કોના ચિત્તમાં રમ્યા કરતે હતે 
જયારે એમતુ' બીજું નાટક એ યુગનું શ્રેષ્ઠ નાટક છે. એમાં 
એમણે સિદ્ધરાજ, હેમચ% જેવી અતિઠાસિક વ્યક્તિઓને પાત્રો 
તરીકે આણી છે. આમ એમણે નવે પ્રયોગ કર્યા છે. આનુષ ગિક 
હાસ્યરસ પણુ વિદ્દધકના પાત્રથી રજૂ કર્યઈ છે. સવાદ્દેમાં ઝાઝી 
આક્ષષ્કતા નથી છતા આકષક પ્રસંગરચતા અને એમની સારી 
ઠવિતા એના “યાન ખે'ચનતારા ગુણે! છે. 

પરતુ ગુજરાતી નાટકના પિતા તરીકે જેમને એળખાવવ'માં 
આવે છે એ રણુછોડભાઈ ઉદયરામે ગુજરાતી નાટકેતી કાયાપલટ 
કરી એમ ઠહીબે તો ચાલે એમના નાટકે! સાહિત્યકૃતિ તરીકે 
છપાયા પણુ ખરા અને 2 ગભૂમિ ઉપર ભજવાયા પણુ ખરા, એમણે 
શુજરાતી નાટકની ળે રીતે સેવા કરી છે. પ્રથમ તો પોતાના ચસ્રમ 
થમા પ્રચલિત અશ્લીલ ઢળની ભવાઈ ને! વિશેધ હયય અને ખીજુ” 
ભવાઈમા જે નાન્યક્ષમ તત્ત્વ હતુ” તેને સુધારી, સંસ્કારી રંગભૂમિ 
ઉપર નાટકે! કપ્સ રજૂ કરું” આજ સુધી આપણું ભરતંમુનિના 
*તાટચશાસ્ર તી આજ્ઞાને વફાદાર રહી કરૃણુ નાટકો ૨ ગભૂમિ 
ઉપર રજૂ તહોતા કરતા એમા પહેલુ' પરિવત'ન કરનાર રણુછે[ડ- 
ભાઈ છે. આપણા નાટકોનો :અ'ત સ્વાભાવિઠ લાગે કૅ ન લાગે 
છતા મગલજ આવતે! તે મણાલિકાની સામે જઈ એમણું આપન 
ણુને સાચા હરુણાન્ત નાટકો આપ્યા. “ લલિતાદૂ#ખદશક? એ 
ગુજશતનુ પહેલુ ઠરુણાન્ત નાટક હતું અને સમાજજીવનની 
કરૃણુતા દર્શાવતુ એવું ખીજુ' નાટકે ગુજરાતને મળ્યુ નથીન એમના 
નાટકોમાં અધ્વતા પાતો વધારે અસરકારક હત્યા અને નાટક એ 
મનેોર'જન આપે છે પણુ તે યાથે સ સારસુધારાનું' પણુ એ સબળ 
સાધન છે એ આદર્શ ધ્યાનમાં રાખી હેતુત્રધાન નાટકની 


જ, 
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નાટક છે. એમાનુ જ વસ્તુ મહિષતરામની વાર્તા “વનરાજ ચાવર્ડે, 
ઉપરથી હ્ષેવામાં આવ્યુ છે. એમાં સમર્ષણુ, સ્વામીભિક્ત અને 
દામ્પત્યપ્રેમની ભાવનાએઓના રગ કવિએ પૂર્યા છે. એ નાટક 
અભિનયક્ષ કરતા સુવાચ્ય છે એમાં આકર્ષક ડંવિત્તા છે. પણુ 
એની વસ્તુગૂ'થણી શિથિલ છે, સ'વાદ ઝાઝા આકષક નથી છતા 
સુરસેન અને કાન્તાના પાત્રાલેખન સારી શીતે થયેલા છે. એની 
ભૂમિકામાં ગઝ#તેના છટાદાર વણુ'નો છે અને શૈલી પણુ છટાદ્ઠ ૨ છે. 
એના સવાદેમાં જેમ ઝાઝી આકર્ષકતત નથી તેમ એમાં બનતા 
ખનાવોમા પ્રતીતિકરતા નથી. આ નાટકની એ મોટી મર્યાદા છે. 
છતાં સાહિત્યકૃતિ તરીકે એ મૂધ્યવાન છે. 


સપર ] સાહિત્યસ્વરૂપે! 


યોજના કરનાર પણુ એ જ હતા, એમનાં નાથકે ફલાદઃષ્ટએ સ'પૂણું' 
નથી, એમના સ'વાદેમાં, પાત્રાેખતમાં અને વસ્તુવિધાનમાં ઝાઝી 
આકર્ષકતા નથી. આરભ એ સંપૂર્ણ હોઈ પણુ ત શંકે. પણુ જે 
જમાનામાં કેવળ પૌરાણિક અને મધ્યકાલીન કથાના વસ્તુ ઉપર જ 
નાયકો લખાનાં હતાં તે જમાનામાં સામાજિક વસ્તુવાળાં અને 
કરુથુ અન્તવાળા નાટકે! લખવાની' હિમ્મત કરી ગુજરાતી ₹ગભૂમિને 
નવું દિશ:્સૂચન કરવાનો રણુછોડભાઈનો ફાળા નાનેસૂનો નથી, 
એમનાં “ હરિશ્ર'દ્ર ' અને “ જયકુમારીવિજય? નાટકે! પણુ લોકિ 
બન્યાં હતાં, ગુજરાતી નાટકેસાહુત્યમાં ધરમૂળથી ફેરફાર કરનાર 
તરીકે એમનુ' નામ સ્મરણીય રહેશે. 
અ'ગ્રેજ નાન્યસાહિત્યની પહેલવહેલી અસર મણિલાલ નભુ- 
ભાઈના “કાન્તા' મા અને રમણુમાઈના 'શઈ નો પર્વત' માં દેખાય 
છે. આ સમયના તાશ્ષકારો સમક્ષ નાઢ્યસર્જનના બે આદશો હતા. 
એક આપણાં સ'સ્કૃત નાટકોનો અને ખીજે શેક્સપિચરનાં અગ્રેજી 
નાટકોનો. આ બ'ને વચ્ચે કેટલાંક સમાન લક્ષણે! પણુ હતાં. પ્રથમ 
તોભ'ને પ્રકારનાં નાટકો ગધ અને પલ્તે 3પયે.ગ કરતાં, બત્તેમાં ત્રણુ 
અ'કશી વધારે અ'કો આવતા. હાસ્યનું તત્ત પૂરું પાડનાર પાત્ર 
વિદ્ષક અથવા 'કુલ'ની ઉપસ્થિતિ પણુ હતી. પણુ ખન્ને વચ્ચે અસમા- 
નતા પણુ હતી. અ'ગ્રેજી નાટકોમાં મતોમ'થતો આવતાં તે સંસ્કૃત 
નાટકે।માં આવતાં નહે. સંસ્કૃત નાટકોતું વસ્તુ પૌરાણિક હતુ', 
અ'્રેજી નાટકો વસ્તુવેવિધ્યનો અતુભવ ઠરાવતાં, પાત્રોના મનની 
શ્થ્રિતિ દર્શાવવા ભત્ને પ્રકારનાં નાટકે! સ્વગતે(ક્તિના ઉપયોગ કરતાં, 
હવે પછીનાં જે રુજરાતી નાટકો ઘડાયાં તે આ ખે અસરે નીચે 
ઘડાયાં, યુનિવર્સિટીના અભ્યાસક્રમ દ્રારા સ'સ્કૃત અને અ'ગ્રેજી 
લાવાના અભ્યાસ કરવાની મળેલી તકે નાટકેસજ*ન માટે નવો 
આદશ પૂરા પાડ્યો.* આ અસર નીચે લખાયહુ પહેલું નાટક 
" સશિલાલનું “કાન્તા' છે. શિષ્ટ નાય્ચરૃચિને સ'તોધે એવું એ પહેલુ' 
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નાટક છે. એમાતુ જ વસ્તુ મહિપતરામની વાર્તા “વનરાજ ચાવડે' 
ઉપરથી ઘેવામાં આવ્યુ છે. એમા સમર્ષણુ, સ્વામીભિક્ત અને 
દામ્પત્યપ્રેમની ભાવનાએના રગ ડવિએ પૂર્યા છે. એ નાટક 
અભિનયક્ષ ડરતા સુવાચ્ય છે એમા આઠર્ષક ઠેવિતા છે. પણુ 
એની વશ્તુમૂથણી શિથિલ છે, સ'વાદ ઝાઝા આઠેક નથી છતા 
સુર્સેન અને ઢાન્તાના પાત્રાલેખન સારી ગતે થયેક્ષા છે. એની 
ભૂત્િકામાં ગ્રકૂતિતા છટાદાર વર્ણનો છે અને શૈ્ી પણુ છટાદ'ર છે. 
એના સુ'વાદ્દેમાં જેમ ઝાઝી આકર્ષકતા તથી તેમ એમાં ભનતા 
ખનાવોમાં પ્રતીતિકરતા નથી. આ નાટકની એ મેડી મર્થ્ાદ્દા છે. 
છતા સાહિત્યકૃતિ તરીકે એ મૂલ્યવાન છે. 


ગુજરાતી નાટકશાહિત્યના ઈતિઠાસમાં બીજુ' સીમાચિક 
ખનનારું નાટક રમણુભાઈ નીલકે'કતુ' “રાઈનો ૫વ*ત? છે. સ'સ્કૃત 
અને અ'શ્રેજી નાટકોની માફક રમણુભાઈએ આ નાટકમાં ગદ અને 
પદ્ય એ બ'તેતો ઉપયોગ કેય છે, ભાવતી ઉત્કટતાના પ્રસંગોએ 
પાત્રો પદ્મા બોલે છે. અ'ગ્રેજી નાટકોમાં ખાસ ફરીને શૈક્સપિયરના 
નાટકોમાં આવત્તા પાત્રોના મતોમ'થનોની માકક આ નાટકમાં પણુ 
રમણુભાઈએ રાઈના મનોમ'થને દર્શાવ્યા છે. જેમ “હેમ્થેટ'મા તેમ 
આ નાટઢમાં સૌથી વધારે મહત્તતો સ'થર્ષ આત ક અથવા 
માનશક્ષિક છે. જાલકાના ત્રભળ મતિવેગમાં ઘસડાતે। રાઈ એમાંથી 
ખચવા ભગી:થ પ્રયત્ન કરે છે. રાજ્યગાદીને મોહ, નારીતુ' સૌન્દર્ય 
અને ખીજી બાજુ સત્યતિયતા અને નીતિશ્રિયતા વચ્ચે પસ'દગી 
ફરવાની ઘડીએ રાઈ ઘણા મોટા મતોમ'થતોમાથી પસાર થાય છે. 
વળી આ તાટક કૅવળ ર*જનને ખાતર લખાયું નથી, પણુ આ 
દુનિયામાં મનુષ્યનો તણિ, પણુ ઇશ્વરનો, ધમ*તો અને નીતિને 
વિજય થાય છે તે દર્શાવવાને તેમજ નાટકના છેલ્લા ળે અકેમા 
સ'સારસુધારાતો ખોધ ઠરવાને એનુ' આયોજન થયુ' છે. એ દષ્ટિએ 
આ નાટક હેૅતુલક્ષી છે. વસ્તુની પસ'દગી, તેમા લેખકે કરેલા 
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ફેરફારો, તેનો' સાધેલે વિકાસ, ભેરી અને ડૌતુક તત્વોનો ઉપયોગ, 
રાઈની મહત્ત્વાકાંક્ષા, તેનાં મનોમ'થનેો, સ'સ્કારી કલ્યાણુકામ, 
સાવિત્રી, ધીલાવતી; દુગેપશ, કમલા આદિનાં છઊ'ચાં પાત્રાલેખનો, 
મર્માળા હાસ્યંપ્રસગો, અને ઊ'ચા કાવ્યત્વવાળા શકેકેની દષ્ટિએ 
આ નાટક ગુજરાતી સાહિત્યમાં મહત્વનુ” સ્થાન ધરાવે છે. એમાં 
ષસ્તુસ'કલના અને અધ્યોજનની પણુ નવીનતા છે, નવા અને જૂના 
જમાનાનો મેળ બેસાડવાને લેખકે એમાં પ્રયત્ન કર્યો છે. “ડામેટિક 
આયર્ની' જેવી અ'મ્રેજી નાટઠની કરામતો! પણુ રમણુસાઈ એ 
ઉપયોગમાં લીધી છે. ભાષા સાદી, સરળ અને ત્રોઢીવાળી છતાં 
નાચ્યાત્મકજ્તા વગરની છે. ચોક્કસ હેતુ માટે લખાયલુ' આ નાટક 
“ઉત્તમ 'સાહિત્યકુત્તિ ખને છે પણુ રંગભૂમિ રેપર રજૂ કરતાં એના 
આયોજનમાં રહેલી સુશ્કેલી ભાગ્યે જ એને સફેળ ખનવા દે. નાટ- 
કમાં રજૂ થયેલો પ્રથમ મૂળભૂત હોવા છતાં એવી સૃક્મતાવાળો છે 
કૅ જે ભાગ્યે જ મૂર્તતાથી નિરૂપી શકાય, 

આ યુગનાં નાટકો! અને સુનશીનાં નાટકેથી શરૂ થતા નવા 
યુગનાં નાટકોની જાણે સીમારેખા હોય એવાં કવિ નાનાલાલનાં 
નાટકો છે. આ નાટકેોનું' સ્વરૂપ ભિન્ન પ્રકારનું છે અને કવિને 
પોતાને તેની જાણુ હૈવાથી પોતાનાં નાટકોને તેએ આંગ્લ કવિ 
શૈલીનાં ભાવનાપ્રધાન નાટકે! જેવાં ઠહે છે. નાનાલાલ સ્વભાવે 
ઊર્ષિપ્રધાન કવિ છે, એમને વર્તમાન યુગના શ્રેષ્ઠ આત્મલક્ષી કવિ 
તરીકે એાળખાવવામાં આવ્યા છે. નાટક એ વસ્તુલક્ષી અને પરલક્ષી 
સાાહિત્યસ્વર્‌પ છે. સ્વાભાવિક રીતે જ પ્રધાનતયા આત્મલક્ષી અને 
પરલક્ષી સ્વરૂપને અજમાવવા જ્ય ત્યારે એમતે પારી સફળતા ન 
સમળૅ. નાટકૅના ખરા' અર્થમાં નાનાલાલનાં 'નાટકો નાટકે! નથી છતાં 
એનુ' વિશિષ્ટ કલાસ્વરૂપ છે. સામાન્ય નાટક વસ્તુલક્ષી હોય છે 
“જયારે ઠવિનાં નાટકે! ભાવનાલક્ષી હોવાથી એમાં પ્રધાન સ્થાને 
ભાવના આવે છે. સામાન્ય રીતે વસ્તુના વિકાસની સાથે નાટકેની 
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ગતિ અને તેતુ' કાર્ય આગળ ચાલે પર'તુ નાનાલાલના નાઃકેોના 
કાય અને ગતિ ભાવનાના વિકાસ સાથે આગળ ચાલે છે. નાટડમા 
કાર્સ અને તેની ત્વરિત તીવ્ર ગતિની અપેક્ષા રહે છે પરતુ નાના- 
લાલના નાટકોમાં કાર્ય જેમ ઝામુ નથી તેમ જ્યા એ છે ત્યા 
એની ગતિ મદ રહે છે અને તેથી ₹ગભૂ'મ %પર એ સફળ થાય 
એમ નથી. નાટકમાં સથર્ષ આવવો જેઈશે અને તે વડે જ 
નાટકનુ' ફાર્મ આગળ ધપે નાનાલાલના નાટકોમાં સ'ઘર્ષ કદી 
મૂર્તફપ લઈ વ્યક્ત થતો નથી. એ સ'ઘર્ષ ઠેવળ ચોકસ ભાવનાના 
પૂર્વપક્ષ અને ઉત્તરપક્ષ જેવી પાત્રોની દલીક્ષામા જ ત્રતીત થાય છે. 
નાનાલાક્લે પોતાના નાટકે અપઘામદ્યમાં યે!જ્યા હવાથી પાત્રાનુસારી 
સ્ત્રાભાવિક સ'વાદરચના કવિ યોજી શકયા નથી. ખધાજ પાત્રો, 
ચઢિયાતા અને ક્રતરતા, એકસરખી વાણી બોલે છે અને જ્યા 
ઠવિએ સભાન થઈ પાત્રાનુસારી ભાષા વોજવાનેો ગ્રયત્ન ઠર્યો છે 
ત્યા તે કૃત્રિમ અતે હાસ્યાસ્પદ્ટ બન્યો છે. 0. ત, “જયા અને 
જયત્ત' મા પારધીની વાણી. નાટકના ખીજા મહત્ત્વના અ'ગ 
પાત્રાલેખનમાં પણુ આ ઢવિને ઝામી સિદ્ધિ મળી નથી. એમના 
પાત્રો પૂર્તિમ'ત બની સ્વત'ત્ર વ્યક્તિના આકાર બનવાને બદલે 
કવિની ત્રિય ભાવનાને ઉચ્ચારતા પૂતળા જેવા ખને છે. અ કોમા 
પ્રવેશાતુ ખાહુલ્ય અને પ્રવેશોમાં કાય'નો અભાવ, કેટલાકમાં તે 
કેવળ બે પાત્રોનો વાર્તાલાપ અ તાટકેોની સોટી મર્યાદા ખને છે. 
નાટકમાં રજૂ થતા સ્થળ અને કાળ એવા વાયવ્ય છે કૈ વાસ્તવિક 
ર'ગણૂમિ ઉપર ભાગ્યે જ ૨જૂ કરી શકાય. વળી જયન્ત જેય જયાને 
ધનુષ્યમાં ભેરવી હિમાદ્રિના એઠ ₹'ગ ઉપરથી ખીજા ₹"ગ ઉપર 
ભુસ્કા મારે છે વેમ વર્તમાત રગભૂમિનો નટ ભાગ્યે જ હરી શકે, 
* વિશ્વગીતા? જેવા તાટકમાં તે. કવિએ ધરતુની એકાગ્રતા પણું 
જાળવી નથી છતા તેમાંના કેટલાક પ્રવેશા ભજવાય એવા છે, 


૧૫૭, 


૨૫૮ ] સાહિત્યસ્વરૂપે 


ટૂંકમાં નાનાલાલનાં નાટકે જેટલાં ફાવ્યત્વવાળાં છે તેટલાં નાગ્યદ્ા- 
વાળાં નથી. 


નવીન પ્રકારનાં નાટકોને આકાર આપવાનુ' માન શ્રી કચેૈયાલાલ 
મુનશીને ફાળે જાય છે. નવલકથાકાર મુનશીની સજક પ્રતિભા 
નાટકૅના ક્ષેત્રમાં વિચરવા લાગ] ત્યારે એમની નવલકથાના અભ્યા- 
સીઓને સહેજે લાગ્યું હશે કે મુનશી નાગ્યકાર તરીકે અવશ્ય સફળ 
થશે, નાટકના દેહુખ'ધારણુ માટેનાં આવશ્યક લક્ષણા એમની નવલ- 
ઠથામાં પણુ તજરે પડે છે. તેજસ્વી વ્યક્તિત્વવાળ] પાત્રો, વસ્તુપફડ, 
યસ'ગોનું મૂર્ત આલેખન, ચોટયુક્ત અને છટાદાર સ'વાદરચનાનાં 
તત્ત્વો એમની નવલકથામાં પણુ મોટા પ્રમાણુમાં મળી રહે છે. 
નાટકે એ સૌથી વધુ મૂર્ત અને વસ્તુલક્ષી કલા હોવાથી આ બધાં 
તત્ત્વોને વ્યાપક રીતે વિઠસાવવાનું અનુકૂળ વાહન મુનશીની પ્રતિભાએ 
શૈષ્યું અને અપનાવ્યું. 


એમણે જયારે નાટકો લખવાની શરૂઆત્ત કેરી ત્યારે આપણુ' 
નાટકૅભ' ડોળ ખૂબ જ નાનું હતું, નવલકેથાની માફેઠ નાટકોમાં 
મુનશીએ નવાં તત્ત્વો દાખલ કેરી નાટકના દેહને નવું હલાસ્વરૂપ 
આપ્યું, નાટકના આવા ફૅલાવિધાનને પુષ્ટિ આપે એવાં બળો પણુ 
પરસાહિત્યના અભ્યાસથી આપણા સાહિત્યકારોના મનમાં ઉદ્દકવ્યાં 
હતાં. એક ખાજુ યુરોપમાં ઈભ્સનનાં નાટકો સાહિત્યકારો અને 
વાચકેનુ' ધ્યાન ખે'ચતાં હતાં અને મ્રશ'સા પામતાં થયાં હતાં તો 
ખીજી ખાજુ ઇંગ્લેન્ડમાં શોનાં નાટકો પોતાનાં નવાં લક્ષણા સહિત 
ત્રાસન્દ્રિ પામ્યે જતાં હતાં, આપણુ સાહિત્યકારોને યુરોપી નાટકનાં 
કલાલક્ષથ્રા ગમી ગયાં હતાં અને એ બધાંને ગુજરાતી નાઢકમાં 
અપનાવવાની એમને પ્રેરણા થઈ. આધુનિક નાટકો સળ'ગ ગદ્યમાં જ 
રચાયાં હતાં કારણુ નાટક વાસ્તવિક જીવનની સમીપ જનારુ' 
સાહિત્યસ્વરૃપ હોઈ જીવનના વ્યવહારનું સ્વાભાવિક વાહન જ એને 
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અપનાવવું રહુ. સુનશીએ પોતાના નાટકે! માટે ગઘને જ અપનાવ્યુ” 
અને પર પરાગત નાટકોમાં આવતા ગીતોને પણુ એમણે તિલાજલિ 
આપી 
મુનશીના નાટકોમાં જીવનતું' ભાવનામય અત્રિ અને સાધે 
વાસ્તવિક જવનનુ' ચિત્ર પણુ આવવા લાગ્યુ “ સઈને। પવ*ત ' મા 
ર્મણુભાઈ એ વાસ્તવિક ગક ચ્ચવાને યત્ન કર્યો પણુ તે વાસ્ત 
વિક બનવાતે બદલે ભાવનામય જ રથો. મુનશીએ પોતાના નાટકે 
માટે સામાજિક મથ લઈને વસ્તુનિ૩પણું કયુ” એથી એમના 
નાટકો મશ્નમધાન નાટકે જેવા બન્યા, સામાજિઠ પ્રશ્નનું નાટકમાં 
નિરૂપણુ ડરવાતુ* હોવાથી સામાજિક જવનના ચિત્રો, એની વિશેષતા 
તેમજ મર્યાદા સહિત એમણે આપ્યા આવુ પ્રતિબિળ એમના 
ચાત્રા્ષેખતમા પણુ પઢ્યુ વિવિધ ભાવોને નિરૂપતા માનવતાવાળા 
જને વિશિષ્ટ વ્યક્તિત્વ ધરાવતા પાત્રો એમણે પોતાના તાટકોમાં 
ગજૂ કર્યા, વળી આ પાત્રાેખનમાં માનસશાસ્રની દીજ્ટએ પૃથડર્ણુ 
કરી મતુષ્ય જીવનમા રહેલી વિશિષ્ટતા અને નબળાઈ દર્શાન્યા, 
સ'ઘર્ષણુની ખાખતમાં પણુ મુનશીએ નવુ મસ્થાન કયું” અત્યાર 
સુધી સ'લર્ષ જે બાહ્ય હતો તેને આતરિક ખનાવી મનુષ્યની ળે 
યૃત્તિશા વચ્ચે લાવી નિરૃપ્યો સ્વગતેોકિત જેવી પુરાણી કરા* તને 
એમણે છોડી દીધી, મુનશીએ નાટકોના અ ઠની જુદા જુદા ગ્રવેશોમાં 
વહેં'ચણી પણુ એકાદ ખે નાટકો સિવાય તજી દીધી છે. એ પણુ 
એક નવી યુરોપી પદ્ધતિ છે. નાટકની રજૂઆત માટે અત્યારના 
નાટકોમાં ઘણુ' લાણુ" સૂચન આપવામાં આવે છે અને પાત્ર માટે 
પણુ એવુ લાણુ' વર્ણન આપવામા આવે છે. સુનશીએ પોતાના 
નાટકોમાં રંગભૂમિની સજાવટ માટે તેમજ પાત્રોની રજૂઆત માઢે 
સૂચનાએ। આપી છે પણુ તે ખીજા' નાટકોમાં હોય છે તેનાથી એ।છી. 
વસ્તુની દષ્ટિએ એમના નાટકો સામાજિક અને પૌરાણિક 
એવા ખે વિભાગોમાં વહે'ચાઈ જય છે. સામાજિક નાટકૅ.માંતુ 
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વસ્તુ સમાજજવનને લગતું છે જયારે પૌરાણિક નાટકોનું વસ્તુ 
ગ્રાચીન છે. સામાજિક નાટકે! સુખાન્ત છે જયારે પૌરાણિક નાટકે।- 
માંનાં “ત્પણુઃ જેવાં કેટલાંક કરૃણાન્ત પણુ છે. બત્નેની નિરૃપણુ- 
શીતે!માં પણુ ભૈદ્દ છે. એઠતનુ' વાતાવરણુ હળવુ' છે તો! ખીજાનુ 
ગભીર. પૌરાણિક નાટકોમાં લેખકે જીવનના ગ'ભીર પ્રશ્નાને ગૌરવથી 
ચર્ચ્યા છે જ્યારે સામાજિક નાટકોમાં સામાજિડ પ્રશ્નોની ઠૈકડી 
ઉડાડી છે, પૌરાણિક નાટકોના વસ્તુનો ઉપયોગ એમણું આદર્શર'ગી 
ભાવનાને માટે કર્યો છે જયારે સામાજિક નાટકોમાં વસ્તુનો ઉપયોગ 
વિડુ'બનને માટે. એકની ભાષા ગૌરવવાળી છે ખીજાની હળવી અને 
ઊતરતી કોટિની. પોતાની શક્તિનાં ખે પાસાં દર્શાવવાને જ જાણે 
લેખકે આવા ભૈદ્ પાડ્યા હોય એમ લાગે છે, 


સામાજિક નાટકે।માં આપણા સમાજજીવનને મૂ'ઝવતા પ્રક્નાનુ' 
સમ્લાધી નિરૂપણ નથી. એમાં જીવનમા હૂબણૂ ચિત્રની યથાથ* 
' રજૂઆત પણુ તથી. આ નાટકમાં તો એના લેખકે જીવનખા 
ગ્રશ્નોને લઈને એવુ' એવું તે વિડં'બન કયુ" છે, એમાં અતિશયો.ક્તિના 
એવા વૈરા રંગો પૂરી દીધા છે કે એ ખધાં નાટકો ફારસ જેવાં 
ખની ગયાં છે, વળી સમાજજીવનના પ્રશ્નો તત્કાલીન નથી પણુ 
૫ર'પંરાથી ચાલતા આવેલા છે. ફ્રોધમય ભાર્યાનો દળાય પતિ, 
શોથી પ્રતિષ્ઠાના મોહમાં તણાતા અકલ વિતાના માણસો, પૈસાને 
જેરે યુવાન હત્યાને પરલુતો ૬ૃદ્ધ વગેરે પ્રશ્નો કેવળ આધુનિક નહિ 
ગણાય, આવા પ્રશ્નોની તો આપણા ભવાયાઓશ પણુ ઠૈકડી ઉડાવી 
છે, એ અણુઘડ અને અશ્લીલ ભાષામાં હતી અહીં કલાત્મક 
આયોજન દ્વારા અને સભ્ય સભામાં એની એજ વસ્તુ નવા 
ટેભાસમાં રજૂ થઈ છે. સુનશીનાં નાટકોમાં વિદ્દષક નાયક બનીને 
આવે છે. પ્રસ“ગ ઉપર એમનું ધ્યાન વધારે હોવાથી મશ્મ અટવાતે। 
રડે છે. આ નાટકે ગ્રહસન સ્વરૂપનાં જ છે. 


નાટકે ( ૨૬૧ 


વિશ્વસાહિત્યમાં પ્રાચીન વસ્તુને નવસર્જિતત કરવાના પ્રયત્નો 
થયા છે, પ્રાચીન પાત્રો અને પ્રસ'ગાને નવીન દછિએ નિરૂપી ભાવના 
અને મૂલ્યના નવા અથ"ઘટન કરવાના ગ્રચત્ન થયા છે. પૌરાણિક 
નાટકોમાં મુનશી માચીન ગસ'ગો અને પાત્રો ટ્ારા પોતાના અ'ત- 
રના ભાવનાને મૂત કરવા પ્રેરાયા છે. પોતાના યુગને યોગ્ય એવા 
આદર્શ રજૂ કર્યા છે આથી એમની કહૅલ્પનાને ઘણુ' નલુ' સ્જવુ 
પડેં્ઠુ છે, નવીનતા અને માચીનતાનો મેળ બેસાડવો પક્યો છે, 
એમના નાટકેમા વસ્તુઆયોજનની નવીનતાને કામણ અભિનયક્ષમતા 
પુષ્કળ પ્રમાણુમાં આવી છે. 


મુનશી પછી અર્વાચીન નાટકને નવુ રૂપ આપવામાં મહત્ત્વનો 
ફાળા ચ'દ્રવદન મહેતાને છે. શ્રી મહેતા પોતે જ સારા અભિનેતા 
હોવાથી ર'ગભૂમિની સમજ એમનામા પૂરતા પ્રમાણુમાં છે અને તે 
[સમજે એમના નાટકોને અભિનયક્ષમ બનાવવામાં મદદ કૅરી છે, 
એમનુ' “ આગગાડી? નાટકે એ બીજુ શકઠૅવર્તી નાટકે છે. 'લલિતા- 
દુ:"દશ*ક' માં સમાજજીવનની કરુણુતાને પ્રશ્ન રજૂ થયો છે તે 
* આગગાડી? માં ઔદ્યોગિક જીવનની કૅરુણુતાનો પ્રશ્ન રજૂ થવો! છે. 
શ્રી. મહેતાને જે ક્ષેત્રના નિકટનો પરિચય હતે] તે ક્ષેત્રને લગતા 
મશ્ચતુ નિરૂપણુ એમણું આ નાટકમાં કયુ” છે, અલબત્ત એ નાટકને 
પણુ કેટલીક મર્યાદ્રાએ તે! છે જ છતા નાટકેના ક્ષેત્રમા નવુ' વસ્તુ 
નવી રીતે લાવવામાં એ સકળ થયુ' છે. શ્રી. ચ'દ્રવદન મહેતાએ 
પોતાના ખીજા' નાટકોમદ અનેકાનેક પ્રયાગો અને અખતરાએ કર્યા 
છે. આ બધા પ્રયોગોને એઠસરખી સફળતા મળી નથી. એમાંના 
કેટલાક કઢ'ગા અને કિલષ્ટ હોઈ ગુજરાતી ર“ગભૂ('મિ ઉપર સફળ 
થઈ શકયા નથી. એમનામાં નાટયાત્મકે પરિસ્થિતિ, ૨'ગભૂમિ અને 
અભિનેતા જેવા નાટકના ત્રણુ આવશ્યક અ'ગો વિશેતી સાથી અતે 
ઊડ સમજ હોવા છતા પ્રયોગત્રિયતાને કારણે ' આગગાડી' 
(સિવાય બીજુ” ચિર'જીવ નાટક એ આપી શકયા નહિ, છતા જે જે 
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નાટકો એમણું સજર્યાં છે તેમાં અભિનયક્ષમતાનો હેતુ દથ્ટિ સમક્ષ 
રાખી એમણે વસ્તુવિધાન, કાય'વેગ અને સ'વાદરચના કરી છે. વળી 
નાટકના સ્વરૂપ વિશે અને નાટકઘર વિશે પણુ ઉપયોગી સમજ રજૂ 
કરી છે, આધુનિઢે નાટકૅને ગતિ આપવામાં એમનો ઝ્રત્યક્ષ અતે 
પરોક્ષ ફાળે છે. ખરી રીતે તે જ્યારે આપણું આપણા નાટફેસાહિત્ય 
ઉપર નજર કરીએ છીએ ત્યારે નાટકની અને ર'ગભૂમિની સમજ” 
વાળા અને તેને અતુરૂપ વસ્તુ અને પરિસ્થિતિ સર્જનારા ખે જ 
નાટકેકાશે નજરે પડે છે. એક મુનશી અને ખીજા ચ'દ્રવદન મહેતા. 


આકુનિક રંગભૂમિ : 

છેલ્લા ખે દાયકાએના નાટક સાહિત્યનો ઇતિહાસ જુદે! છે. 
એક ખાજુ શિક્ષિત વર્ગતી ઉપેક્ષાને કારણું અને ખીજી ખાજુ 
શિનેમાના આફ્રેમણુને કારથ મૃતતઃપ્રાય ખનેલી ગુજરાતી ૨'ગભૂતિ 
છીુહલાં ૫'ટરેક વર્ષથી સજીવન થઈ પગભેર થવાને પ્રયત્ન કરી રહી 
છે, શાળાકૉલેજેનાં સ'મેલનોમાં ભજવવાતે માટે નાટકોની ખોળાખાળ 
અને જે મળ્યાં તે નાટકો સારી રીતે ભજવ્યાની પરિસ્થિતિમાંથી 
ગુજરાતનાં લગભગ બધાં જ ઝુખ્ય શહેરોમાં કલામ'ડળો ઊભાં થયાં 
જી અને અવારનવાર નાટકોના ગવોગેો કરતાં રહ્યાં છે. બીજી ખાજુ 
સ્વાત'ગ્યપ્રાપ્તિ પછી દેશની અને રાજ્યની સરકારોએ સાહિત્ય 
અને કલાને ઉત્તેજન આપવાના શુભ પ્રયત્નો કર્યા છે. યુનિવર્શિટી- 
એએ પણુ નાટકનો પદ્ધતિશરનો અભ્યાસફ્રમ દાખલ ક્યો છે અને 
નામ્કેની તાલીમ આપવા શિબિરો પણુ યોજાય છે એમાં રગઉપ- 
વનોની રચના, નાટચલૅખનની સ્પર્ધાઓ, નાટથમહેત્સવો નાટકને 
ગતિ આપવામાં મુખ્ય છે. 

આ બધાને કારણે ગુજરાતમાં અવેતન રગભૂમિ એક સસ્થા- 
રૂપે ઉદ્દભવી છે હજી ગઈકાલ સુધી નાટકે બેવા જવામાં નાનમ 
અતુભવતા ગુજરાતના ઉપલા થરના સ'સ્કારી લેકે નાટક હાશ અને 
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ઉમ'ગથી કેવળ જેવા જ નથી જતાં પણુ તેમના પુત્રપુત્રીએને પણ્‌ 
ઉમ'મથી રગભૂમિ ઉપર નાટકમાં ભાગ લેવા પણુ મોકલે છે અને 
તેમની સિષ્દ્િત ગૌરવ લે છે. ગુજરાતી પ્રજાના માનસમાં છેલ્લા 
રઢ દાયકામાં આવેલુ' આ પરિવર્તન નાનું'સૂતુ નથી. પર'તુ આની 
સાથે ગુજરાતની એકવારની પ્રખર ધ'ધાદારી ર'ગભૂમિ મૃતઃપ્રાય 
ખની ચૂકી છે અને તેના સમાન્તરે નહિ પણુ તેને સ્થાને અવેતનને 
નામે એળખાતી આ ર'ગભૂમિ આવી છે. ર'ગઉપવનોમા નાટકોએ 
પ્રજામાં સારે ઉત્સાહ જગાવ્યો છે અને તે સાથે નાટકની ઢલાત્મ- 
કલાની ઉચ્ચાવચતા માટે સભાનતા પણું જગાડી છે નાટ્યમહેત્સવોમા 
ભજવાતા નાટકોને અપાતા ઈનામોની વત'માનપત્રોમા થતી ચર્ચાએ, 
શેરીઓમાં અને જુદી જુદી સ'સ્થાઓના મિલનોમાં એ વિશે 
ઉચ્ચારાતા અભિપ્રાયા એનો સરસ પુરાવો છે. વળી ચ'સ્કારી 
વર્ગની વ્યક્તિઓએ નાટકમાં દાખવેલા ઉત્સાહને કારણું પુરાણા 
નાટકેની મામ્યતા જતી રહી છે. એમા ઉચ્ચારાતી વાણીમા સુઘડતા 
અને સ'સ્કાર આવ્યા છે અને એની રજમાતમાં ઢલાત્મકતા આવી 
છે. વળી કેટલેક સ્થળે અધ્યાપકો આ મ'ડળા સાથે જૈડાયા છે 
અને તેમની સાથે ગુજરાતી નાટકમા તેમના અભ્યાસની દવ્ટિ સાથે 
નવી સૂઝ અને નવુ' રહસ્ય તેમજ રજૂઆતની નવીનત્તા પણું 
આવ્યા છે. છેલ્લા દસેક વષમાં આ ર'ગભૂમિ ઉપર સારા નટો, 
નતીએ, સારા હિગૃદશકે અને સારા અને ચમલાવી ઝેક! 
ગુજરાતના નવીન નાટકને મળ્યા છે 


પરતુ એ બધામાં ગુજરાતને હુજી સુધી ગૌરવવ'તુ નાટક 
મળકુ' નથી એનો ખેદ રહી જાય છે ગુજરાતતુ' જેટલું' ઠવિતા- 
સાહિત્ય, નવલકથા કે નવલિકાસાહિત્ય ખીક્યુ' છે તેટછું' નાટક- 
સાહિત્ય ખીછ્યુ' નથી. ન!ટકસાહિત્ય પ્રતિભાશાળો સરક વિના 
ખીલી પણુ ઠયાથી શકૅ ? ગોવર્ધનરામ, સુનશી તે ૬ર્શક જેમ 
ગુજરાતી નવલકથાને મક્યા અથવા “ધૂમકેતુ પત્તાલાલ,, મડિયા, 
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ગુજરાતી નવક્ષિકાને મષ્યા તેમ ગુજરાતી નાટકને એવો પ્રતિભાથી 
શૈભતેો સાહિત્યનો સજ'ક મહ્યે! તથી, જેમ જેમ વધારે તે વધારે 
કલાકેન્દ્રો ઊભાં થતાં ગયાં, જેમ જેમ વધારે શાળાકોલેજેમાં નાટકોના 
પ્રયોગાના મસ'ગા આવતા ગયા તેમ તેમ નાટકની માંગ વધતી 
ગઈ અને એ માંગને પૂરી પાડવા આપણા સાહિત્યકારોતુ' ધ્યાન 
પરદેશી અને પરપ્રાન્તીય તાટકસહિત્ય તરફ દેશું. તૈયાર 
માલને લાવવા કે।ણુ ન લલચાય ? પરિણામે ગુજરાતી નાટકસાહિત્ય 
અનુર્વાદ્દો અને રૃપૉતશેથી ઉભરાઈ ઊઠયું. એમાં અ'ગેજી, ફે ચ, 
મરાઠી, ખ'ગાળી અને હિંદી એમ ખધી જ ભાષાએ।માંથી નાટકો 
આવ્યાં. જેમને રૂપાંતરે! નહોતાં આવડતાં તે પણુ રૂપાંતરે કરવા 
હલચાયા, સ્પર્ષાએમાં પણુ મૌલિક ગુજરાતી નાટકને ખદલે રૂપાંતરો 
રજૂ થવા લાગ્યાં અને સ્થાનિક પ્રયોગોમાં પણુ તેમ બન્યુ', 'ગુજરાતી 
નાટકસાહિત્યની શેરીઓ ગુજરાતી સ્વાંગમાં આવેલા આ પરદેશીએથી 
ઊભરાઈ ઊઠી. એને પરિણામે નાટકની રજૂઆતને જેટલુ પ્રોત્સાહન 
મખ્યુ' તેટલુ' મૌલિક સજ*નને મળ્યું નહિ. મૌલિક ગુજર તી નાટકો 
પણુ રચાયાં છે પણું પ્રમાણુમાં થોડાં અને ગુણવત્તામાં આપણી એ 
કૈત્રની અન્ય દિશાએ ની સિદ્ધિની સરખામણીમાં મોળાં. નાટકકારો 
તે. ઘણા મખ્યા, આપણા સમાજજીવનંના પ્રશ્નો પણુ તેમણે ચર્ચ્યા 
પણુ તેમાં સાચી શક્તિનો તણુખો કયાંક જ દેખાયે!. 


હવેના નાઢફો કેવળ ભજવાતાં જ નથી પણુ છયાય પણુ છે 
અને તેની સમીક્ષા પણુ થાય છે, આ સમીક્ષા ખે રીતે થાય છે. 
એક તો વર્તમાનપત્રોમાં સાહિત્યની દષ્ટએ તેની સમીક્ષા થાય છે 
અને પછી જ્યારે તે ર'ગભૂમિ ઉપર રજૂ થાય છે ત્યારે લોડમુખે 
અને વર્તમાનપત્રોમાં. એને પરિણામે નાટકકારને મૌલિક નાટકે 
સજ'વાની પ્રેરણા મળવી જેઈએ. હવે એની સ્થિતિ જૂની ક'પતી- 
શમાં પગારે કામ કેરતા પરાધીન કેવિ જેવી રહી નથી. વળી આજે 


પુસ્તકરૂપે એ નાટકો વેચાય છે તેમાંથી, અને એના જે ગયોગા 
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થાય છે તેમાથી એને સારી કમાણી પણું મળે છે, એટલે એને માટે 
આજની પગિસ્થિતિ વધારે અનુકૂળ છે. વળી આપણી જૂની 2 ગ- 
ભૂ" ઉપ૦ ઘણુ નાટકો ભજનાયા છે એ નાટકે પ્રસિદ્ધ અઈ શક્યા 
નવી પણુ કયાક જળવાઈ ગ્હ્યા છે તો એ નાટકોને પણુ નવીન 
હલાર્દષ્ટએે ડિચારી જઈ, ઘટતા ફેગ્કારો ઠરી ₹ગભૂમિ ૬૫૨ લાવ- 
વામા આવે તો આપણા નાટકંસાહિત્યતુ ભ ડેળ ઘણુ વધી જાય, 
આપણા '“લલિતાદુ.ખદર્શક' કે “મિથ્યાલિમાન' જેવા નાટકોમાં 
પણુ સુધાગવધાગ ઠગી ભજવવાનો મયત્ન ઠરી શકાય આજે ઘણા 
નાટકો લખાય છે પણુ તેમાં મુખ્યત્વે તો લોકરુસિને કેળવવા કરતા 
તેને શ'તોષવાનો પ્રયત્ન જ થતો બેવામાં આવે છે. સામાજિક 
જીવનના હજી ઘણા કે।થયડાએ અણફક્ષકલ્યા પડ્યા છે; અત્યાચરેો 
અને જીવનનો વિસ'વાદ્ટ પણુ હજી તીત્ર છે અને રોમાયી અને 
સમાજના ઘણા એવા કુગ્વાજેમાથી નાટકકાગ્ને સારુ" વસ્તુ મળી 
શકે એમ છે. 

' લલિતાદુ.ખદર્શક ' જેવી ખીજી ઢંરુણાન્ત ડૃતિ કયા શ આજે 
તો નાટક ભજવવ્ુ તો હસાવે એલ જ નાટકે ભજવવુ એવો 
આગ્રહ સેનાય છે. એગ્રુજ નાટક અકળ થાય એવો ચહ બધાઈ 
ગયો છે, આ ગ્રહ શાળાકોલેજેના મ ડળો જ સેવતા ઠય તો જૂદી 
વાત પણુ નાટકના ક્ષેતમ॥ જેતી પાસે નવીન પયોગોની અપેક્ષા 
ગખીએ એવા કનામ'ડછો! પણું મેવે છે. પગ્ણામે નાગ્કની ગતિ 
ઊચી જવાને ખદક્ષે ગેળાકાગ્મા નય છે. નાટડકાગ્તું “યેય કેવળ 
લેકરૃચિને સ'તેષ1ાતુ જ નથી પણ તેને સ મ્કારનાનૃ, ઘડવાતુ અને 
ઝેળનવાન પણુ છે. એ દષ્ટિ ય્યાનમાં ગખીનેજ એણેું પોતાના 
નાઢરા લખતા જેઈએ વિશાળ પ્રેક્ષહ સમુદાય સમક્ષ નાટડના 
અવનવા મયોગેદ શક્ય નથી એટવે પણ નાટકની -જઆતમાં 
મધિયારપણુ આવાં ગયુ છે. અભિનય, ગ્જૂઆત અને વિવિણ 
રાલીવાળા નાગ કોના અખત-ગાએ જૈ કરમાં ગાવમે તો જ અમ્પ 
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નાટકે! વિઠ્ઠાસ સાધી શકશે. લોકોને આ જ ગમે છે માટે તે જ 
આપવું એ ભાવના તે! જવી જ જેઈ એ. એને પરિણામે તો અમુકે 
પાત્રો અને અમુક પ્રસ'ગોના આકલન ( 2૮₹100141100- €૦॥1- 
[111101 ) વાળાં નાટકો પણુ એકાદ લેખઠને હાથે રચાયાં છે તો 
વળી કેટલાંક જૂતાં નાટકોનાં સ્થૂળ મહેસનાની યાદ તાજી કરાવે 
એવાં નાટકૅ! પણુ નાટકૅની દુનિયામાં આવી ચઢે છે. ગુજરાતી 
સમાજજીવનમાં જ્યારે નાટકે પ્રતિષ્ઠા પામતું જાય છે ત્યારે એણે 
આવા સસ્તા માલથી સાવધ રહેવું જેઈ એ. 

વળ અવેતનસવેતન રગભૂમિ વચ્ચે ઊભે કરવામાં આવેલો 
ભેદ જેટલો કૃત્રિમ છે તેટલ્ષોજ નાટકની પ્રેગતિ માટે હાનિકારક 
છે. અવૅતન કહેવાતી રગભૂમિ ઉપર કામ કરતાં નટનટીએને 
માસિક વેતન નથી આપવામાં આવતું એટ્લું' જ તહીં પણું નાટકની 
રજૂઆત પાછળ, ચાહપાણીના ખર્ચ પાછળ, વાહતોની પાછળ 
ઘણા પૈસા ખર્ચાય છે. વળી નાટકમાં કામ કરતાં નટનટીએતે 
વેતન ન મળતુ' હેવાથી અને તેથી ડાયરેકટરના તેમના પર કાણૂ 
ન હોવાથી તેમનામાં શિસ્તનો પણુ અભાવ હોય છે., સમયસર 
રિહર્સહસ માટે હાજર ન થવુ', ખુશામત કરાવવી વ. જેવાં અપલક્ષણે। 
પણુ નજરે પડે છે. એના કરતાં તો આ કલાકારોને વેતન અથવા 
પુરસ્કાર આપી એમની પાસે વ્યવસ્થિત કામ કરાવવુ' વધારે યોગ્ય 
છે. ખીજી ખાજુ ધ'ધાધારી રગભૂમિના કલાકારો આજે દુદશા 
ભોગવે છે. તેમનામાં અભિનયની સ્વાભાવિક આવડત અને શક્તિ 
રહેલાં છે, તેમને પણુ ખહાર આવવાની તક આપી નવી રગભૂમિને 
અનુરૂપ તાલીમ આપી જૈ નાટકમાં ઉતારવામાં આવે તે: તેમને 
મદદ પણુ થાય અને નાટકની રજૂઆતમાં ત્રગતિ પણુ થાય. આ 
ઘધાદારી નટો લઘુતાગ્રન્થિથી પીડાય છે અને સહજ સિન્દ્ધિ મળતાં 
અવેતન કલાકાર શ્રૅષ્ઠતાતી ગ્ર"થિથી પીડાય છે. આ પણુ એક 
ભયસ્થાન છે. નાટકના ક્ષેત્રમાં હવે કોઈ સવેતન નથી, કોઈ અવેતન 
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નથી, સવેતનઅવેતનના ભેદ્દો જ્યારે દૂર થશે, ખન્ને વચ્ચે જે 
એક ગ્રકારના વૈમનસ્ય જેવુ આવી ગયુ છે તે જેટલુ' વહેલુ દર 
થશે તેટ્લુ' રગભૂમિતુ હિત વહેલુ સધાશે. રંગભૂમિ એક 
સ'સ્મૃતિની સ'સ્થા છે અને હવે તેનું મહત્ત્ત જ્યારે પિછાનાય છે 
ત્યારે એણું આંતરિક ખળ કૅળવવુ જૈઈ એ. વળી નટનટીઓને 
તાલ્સીમ મળે, નવા નવા પ્રયોગો કરવાની પ્રેરણા મળે એ માટે 
ઉપ્હ્ીમવર્ગી પણુ ખાનગી પાયા ઉપર શાળા અથવા કૉવેજેમાં અથવા 
કલામ'ડળોા તગ્કથી ખોલાવા જેઈએ. આવી શાળાઓમાં જૂના અને 
નવા નટનટઢીને તાલીમ મેળવવાની જો તક મળશે તે! પણુ નાટકને 
ઘણે ફાયદે! થશે. સજાવટ, વેશભૂષા વગેરેમાં સાટાઈ છતા કલાત્મકતા 
લાવવાની પણુ અહીં તાલીમ આપી શકાય. નાટકમાં સ'વાદ્દે તે 
ખોલાય છે અતે સારી ગતે પણુ બે।લાય છે છતા શળ્દ્દો ઉપર 
યોગ્ય ભાર મૂકી વાકયો ઉચ્ચારવાનુ' આપણી ર'ગભૂમિ ઉપર ઘણુ' 
એઉછુ છે. વળી પ્રેક્ષરકની કલ્પનાને કામ ફરવાની તક આપવા કરતા 
વાસ્તવવાટટના વધારે પડતા આગ્રહીએ ર'ગભૂમિને નાનીમોટી અનેક 
વસ્તુથી એવી રીતે છાઈ દે છે કે તેમા અભિનય પછિતમા પડી 
જાય છે. પણુ અભિનય એજ નાટકૅનુ મુખ્ય અ'ગ છે. સાદામાં 
સાદી ર'ગભૂમિ ઉપર “મિથ્યાભિમાન જેવુ નાટકે અભિનયથી મૂર્ત” 
થયુ* છે. 2 ગભૂ'મની વધારે પડતી સજાવટ અભિનયમાં બાધા8પ 
બતે છે. એમાથી એક બીજું લક્ષણુ પરિણુમ્યુ' છે અને તે હવે રૂઢ 
થઈ ગયુ છે અનેતે એકે આપણા મોટા ભાગન! નાગકોમા 
ઉદ્દઘાટન કર્નિચર સાફ કરતા નોકરથી જ થાય અને એ નોકર 
વિદૂષકનુ' કામ કૅરે, મુનશીના સામાજિક નાટકે મા વિદ્ધક નાયકે 
રૂપે આવ્યા, અત્યારના નાટકોમાં એ નોકરર્પે પ્રવેશે છે. 
અત્યારની ૨"ગભૂમિને બીજી સાવધાની સિનેમાના આક્રમણૂ 


સામે રાખવાની છે. જૂના સમયમાં ર'ગભૂમિ અને સિનેમાની 
સ્પર્ધામાં ૨'ગભૂમિ હારી ગઈ અને સિનેમા લોકમિય થયુ. હવે 


ડ્‌ નવલિકાનું 
સ્વરૂપ અતે 
વિકાસરેખા 


ભૃમિકા : 


માનવ સમાજમાં જે કાળે જ્ઞાનને પ્રાદુર્ભાવ થયે। તે કાળથી જ 
કોઈને ફોઈ મકારની વાર્તા ઠહેવામાં અને વાર્તા સાભળવામા 
મનુષ્યને ગ્સ પડતે ગ્લો છે. આપણા સાહિત્ય અને વિશ્વના સાહિત્ય 
ઉપર નજર *ે'ક્તા જ આ હકીકતની ગ્રતીતતિ થશે. આપણા લેોડૅ- 
જીવનમા પણુ પરપગચથી ચાલતી આવેલી વાર્તાઓના ક્થનશ્રનણે 
ઘણે! અગત્યનો ભાગ ભજવ્યો છે. અતે એમાં તોધવાની હકીકત 
તે! એ છે કૅ જેમ જેમ જ્ઞાનના અનેક શાખાએનેો વિકાસ થયે! છે 
તેમ તેમ આ વાર્તાસાહિત્યમાં પણુ મતુષ્યની વૃત્તિને રસ પડતે! ગ્લો 
છે અને એ વાર્તાએે એક સતત ત્ર અને આગવુ સ્વ૩૫ ધારણુ કર્જ 
છે. વાર્તાની વિવિધરગી કૅથનકલા અને વસ્તુ દરેક વિચારશોલ 
મનુષ્યના ચિત્તને પકડી લે છે. વાર્તાની આઢલી વ્યાપક અસર 
થ્વાનુ' મુખ્ય હારણુ એ છે કે એ સ'પૂર્ણ્‌ માનવીય, મૂ, વ્યગહારુ, 
અગત અને સમભાવી વસ્તુને અભિવ્યક્ત ઠરતુ' સવરપ છે. 


સાદામાં સાદા અતે સામાન્યમાં સાશાન્ય વાર્તાના આકાર- 
માથી ધીરેધીરે વધારે સ"કુલ અને વિશિષ્ટ પ્રકારના આકારો જન્મતા 
ગયા છે, ઇતિહાસ, જીવનકથા, કાવ્ય, નાટક અને ગધ્વાર્તા જેવા 
સાહિત્યસ રૂપોમા ગધ્વાર્તા વધારે અતુનેય અને વિશાળ ફલક ઉપર 
યોાનજનારી સાહિત્યકલા છે આ ગઘવાર્તાએ એના લખાણુ અને 
ટૂ'કાણુના માપતે આધારે વિવિધ સ્વરૂપો ધારણું ઢર્યાં' છે. એમા 
નવલકથા અને નવલિકા એ ખે વાર્તાના મુખ્ય સ્વરપે! છે. અત્યાર 


ડૂ તવલિકાનું 
સ્વરૂપ અતે 
વિકાસરેખા 


ભૃસિકા : 


માનવ સમાજમા જે કાળે જ્ઞાનનો પ્રાદુર્ભાવ થયો! તે ઠાળથી જ 
જોઈને કોઈ પ્રકારની વાર્તા કહેવામાં અને વાર્તા સાભળવામાં 
મવૃષ્યને રસ પડતે। રહ્યો છે. આપણુ! સાહિત્ય અને વિશ્રના સાહિત્ય 
ઉપર નજર ફે'કતા જ આ હડીકતની પ્રતીતિ થશે. આપણા લેાક- 
જીવનમા પણુ ૫૨પરાથી ચાલતી આવેલી વાર્તાઓના કથનશ્રવણે 
ઘૃણા અગત્યનો ભાગ ભજવ્યો છે, અને એમા તોધવાની હકીકત 
તો એ છે કે જેમ જેમ જ્ઞાનની અનેક શાખાઓનો વિફાસ થયે છે 
તેમ તેમ આ વાર્તાસાહિત્યમાં પણુ મતુષ્યની વૃત્તિને રસ પડતે! રહ્યો 
છે અને એ વાર્તાએ એક સવત ત અને આગવુ સ્વરૂપ ધારણુ કઝ 
છે. વાર્તાની વિવિધર'ગી ઠથનકલ્લા અને વસ્તુ દરેક વિચારશોલ 
મ્તુષ્યના ચિત્તને પકડી લે છે. વાર્તાની આઢક્લી વ્યાપક અસુર 
થવાતુ' સુખ્ય ઢારણુ એ છે કે એ સપૂર્ણ્‌ માનવીય, મૂર્ત, વ્યવહારુ, 
અગત અને સમભાવી વસ્તુને અભિવ્યક્ત કરતુ સ્વ૩પ છે. 


સાદ્દામા સાદા અને સામાન્યમા સામાન્ય વાર્તાના આકાર- 
માથી ધીરેઘારે વધારે સ'કુલ અને વિશિષ્ટ પ્રકારના આકારો જન્મતા 
ગયા છે, ઇતિહાસ, જીવનકથા, કાવ્ય, નાટક અને ગઘવવાર્તા જેવા 
સાહિત્યસ્નરૂપોમાં ગધત્રાર્તા વધારે અનુનેય અને વિશાળ ફલક ઉપર 
યોજાનારી સાહિત્યકેલા છે આ ગવવાર્તાએ એના લળાણુ અને 
દૂકાણુના માપને આધારે વિવિધ સ્વરૂપો ધારણુ કર્યાં' છે. બેમાં 
નવલકથા અને નવલિકા એ બે વાર્તાનાં મુખ્ય સ્વરૂપે છે. અત્યાર 


રર ] સાહિત્યસ્વરૂપો 


સુધી વાર્તાના શીર્ષક હેઠળ બધા જ પ્રકારની વાર્તાએનો સમાવેશ 
ઈંરવામાં આવતે! હતે. એમાં લોકવાર્તાઓ, મધ્યકાલીન પધવાર્તાએ।, 
છ્ઠુચકાએ।, લાંખી વાર્તાએ। અને ટકી વાર્તાએ એમ ખધી જ વાર્તાએ। 
સમાઈ જતી, પણુ એગણીસમી સદીના આર'ભમાં નવલકથાનુ' 
કલેવર ઘડાતુ' ગયુ” અને બધી વાર્તાએમાંથી નવલકથાને છૂટી 
પાડવામાં આવી, વીસમી સદીના આર'ભમાં ટૂકીવાર્તાનું સ્વરૂપ 
પકી થૂયું અને તેને છૂટી પાડવામાં આવી. આમ આપણુને 
નવલકથા અતે ટૂંકીવાર્તા અથવા નવલિકા એમ ખે પ્રકારના નવાં 
સ્વરૂપો! વાર્તાસાહિત્યમાં ત્રાપ્ત થયા. 


અઢારમી એગણીસમી સદીમાં નવલકથાએ પુષ્કળ ગ્રમાણમાં 
સર્જાતી ગઈ પણુ એ બધી નવલફથાએ માંથી ગોવધનરામની 
* સરસ્વતીચ'દ્ર' કૅ મુનશીની કૅઃ્લીક નવલકથાએ અથવા તે 
રમણુલાલની નવલકંથાએ (“ દિવ્યચક્ષુ ') જેવી નવલકથાએ બહુ 
થે1ડી જ હતી. કોઈ વિશિષ્ટ સ્વફૂપની તવલકંથાને અભાવે કૅ પછી 
એવા ખાના કેઈ કારણુથી લોકોનો રશ નવલકથામાંથી એસરી ગયો 
અને ઢૂકીવાર્તાના વાચનમાં કેન્દ્રિત થયો કારણુ ઢ્ૂડીવાર્તા થોડા 
સમય ઉપર જ વિશિષ્ટ સ્વફપ લઈને જન્મેલી કેલા છે અને એ 
રીતે સ્વીકારતી થઈ છે. કેટલાકે વિવેચક તવલિકાના ઉદ્ભવ અને 
એની લોકગિયતા વતતમાન યુગની ઝડપને આભારી છે એમ જણાવે 
છી. ઝડપી યુગમાં લકમાં લાંબી વાર્તા વાંચવાની ધીરજ ન હે।વાથી 
ટૂ'ફીવાર્તા વધારે લોઠંગ્રિય થઈ છે એમ એમનું કહેવું છે. પણુ આ 
પત બરાબર તથી. ઘણીવાર એમ પણુ જણાવવામાં આવે છે કૅ 
જયારે આપણુ! સારા લેખકો નવલિકા ઉપર પોતાનો હાથ અજમા- 
વશે ત્યારે નવલિકા તવલકથા કરતાં વધારે લોકપ્રિય થશે એટલુ' જ 
નહિ પણુ નવલફશથાનુ' સ્થાન પણુ એ લઈ લેશે. પર'તુ આવાં સૂચનો 
અસ્થાને ગણાય કારણુ જેમ જેમ નવલિકા ચોક્સ આકાર ધારણુ 
કરતી જાય છે તેમ તેમ એનુ ધ્યેય નવલકથા કરતાં જુદુ બનળ 


તવાલકા [ ૨૭૩ 


જ્મ છે અને ખીજી ઘણી રીને એ નવલકથા કરતા જુદી પડતી 
જાય છે. સારી નવલકથાને નવલિકાને લીધે સહન ફરવુ પડશે એમ્‌ 
માનવુ ખોટું છે કારણુ બન્નેના ક્ષેત્રો એકખીન્નથી ભિત્ત છે, આથી 
બત્નેની એકબીજા સાથે સરખામણી કરવી પણુ અનુચિત છે. 
ખન્નેના પોતપોતાના વિશિષ્ટ પ્રયોજનો છે અને વાચકને ટઢૂકી* 
વાર્તામાં વધતો! જતે રસ નવલકથાના આસ્વરાદ્માથી ઊડી જશે 
એમ ધારવું પણુ ખોાટુ' છે. ટૂ'કીવાર્તામાં જીવનનો અફ સમાયેલો છે. 
જયારે નવલકથામાં જીવન બહુઅ'મી બનીને આવે છે એટલે ટૂકી- 
વાર્તાતુ જ વધારે પડતુ વાચન સવેદનોની અરુચિ જત્માવે છે. 
ઉદ્ભવ : 

આમ તે! ટ'કીવાર્તા ખહુ પુરાણી છે. સ્વ. રામનારાયણુ પાઠક 
જૂકીવાર્તાનાં મૂળ ઢુચકામા જુએ છે અને એ દષ્ટિએ ઢ્ફીવાર્તા 
તો નવલકથા ઠરતા પણુ પુરાણી ઠરે છે, 'હિતોપદેશ' અને 
ધ્પ'ચત ત્ર' મા આવેલી વાર્તાએ।મા ટૂ'કીવાર્તાતા દર્શન થાય છે છતા 
ટ'કીવાર્તાને સ્વત"ત્ર ઠલા તરીકે સ્વીકારાવાને સદીએ। લાગી છે. એ 
સદ્દીઓઆના સમયવહેણુ ૬રમ્યાન પણુ વાચકોનો રસ ઢ્ર કીવાર્તામાંથી 
એછે થયો નથી. આમ તો આપણા સાહિત્યમાં નવલકથા લખાવાની 
શક થઈ તે પહેલા ઢકીવાર્તા એના વત્તાઆછા સુ'હર સ્વરૃપમાં દેખાતી 
રહી છે. છતા એક સ્વત'ત્ર સાહિત્યમકાર તરીકે એ માત્ર વીસમી 
સટ્ટીના આરભમા જ જણાઈ છે, આ ઉપરથી એક વાત એ સિદ્ધ 
થાય છે કે ટૂકીવાર્તા નવલકથાને! એક ફેણુગેા માત્ર નથી. એક કાળે 
એમ માતવામાં આવતુ કે ટકીવાર્તા તવલકેથાકલાનુ' ઉપસર્જત છે. 


તવલિકા અને તવલકથા : 


દૂકીવાર્તા અને નવલકથા વચ્ચે એટલુ ખધુ' સામ્ય છે કૅ 
બન્ને વચ્ચે કોઈ સીમાકન ઠરવું' જરૂરી છે. નવલકથામાં કોઈ 
૧૮. 


ર૭૪ ] સાહિત્યશ્વરૂપે। 


વ્યગિતિનું આણુ' જીવન અથવા જીવનને મોટો ભાગ આલેખવામાં 
આવે છે ન્યારે નવલિકામાં એ જીવનનો એક નાનકડો ભાગ જ 
આવે છે. નવલકથાકારને જીવનતુ* ચિત્રણુ સ'પૂણ'તાથી કરવાની 
ઈચ્છા હોય છે અને તેથ્રી એ સ'પૂર્ણુ' વીગતેમાં ઊતરે છે જે ચતુર 
નવલિકાકાર ઢાળે છે, પરિણામે નવલકથા પ્રસ્તારયુક્ત હોય છે, નવ- 
લિકા સૂચનાત્મક, આથી વસ્તુનિરૂપણુમાં નવલકથા અને ઢ્કીવાર્તા વચ્ચે 
મુખ્ય ભેદ એ છે કે નવલિકાકારને માટે વસ્તુની પસ'દૃગી, બિનજરૂરી 
વસ્તુનો ત્યાગે અતે સુબદ્ધતા એ ખૂબ મહત્ત્વનાં ખને છે, કારણુ કે 
હૂંકીવાર્તા નવલકથાની માફક સ પૂણુ" જીવનનો ખ્યાલ આપણુને કેદી 
પણુ આપી શકતી નથી, નવલિકા તે! જીવનના અમુક અ'શને ત્વરાથી, 
સુખદ્ધ અને સૂચનાત્મક રીતે તેને સાદે બનાવી અથવા આદર્શ₹'ગી 
ખનાવી ખ્યાલ આપે છે. પોતાના આ મર્યાદિત અને વિશિષ્ટ 
ધ્યેયતે પાર પાડવા માટે તવલિકાને વધારે સાદાઈ અતે વધારે 
કરામતવાળ' વસ્તુ અપનાવવુ' પડે છે, એમાં આવતા કોર્યના 
નિશ્પણુને સાતત્યવાણુ'' સુસંગત અને પાત્રાલેખત માટે વધારે 
રહસ્યમય બનાવવું પડે છે. એના સમય અને સ્થળ મોટે લાગે સમગ્ર 
વાર્તા દરમ્યાન તે જ રહેવાં જેઈએ, એનાં પાત્રો પ્રમાણુમાં થોડાં 
અને આકષષક હોવાં જેઈએ. અને તેડું નિરૂપણ અસામાન્ય 
ક્'જેગા વચ્ચે થવુ જેઈએ. ટકામાં નવલિકામાં એવી એકતા હેવી 
ભેઇએ કે જે સહેલાઈથી જેઈ શઠાય, નવલકથાના પાયામાં એઠ 
વિચાર હોય કૅ ન પણુ હાય, જયારે ઢૂકીવાર્તાના સર્જન માટે 
જાઈ એક વિચાર પાયામાં અદ્ય'ત આવશ્યક મનાય છે, આજની 
નવલિકા પ્રસંગોની કોઈ હારમાળા ફેમબદ્ધ કૅ તક બદ્ધ રીતે રજૂ 
ફરવાનું ધ્યેય નથી રાખતી, એને તો જીવનના કોઈ એક અ*શ કૅ 
ત્રસ'ગતુ' એવું વૈવિધ્યપૂર્ણ ચિત્ર રજૂ કરવુ' છે કૅ જે એક વિચાર 
તરીકે કે શક પ્રતિખિમ તરીકે ગ્રહણુ થાય, એની સામગ્રીમાં 
જવળ લોકો અને બનાવો આવતા નથી પણુ લોકો એક ખીજાના 


નવલિકા £ ૨૭૫ 


સક'ધમા અને અમુક સજેગાના સંદર્ભમાં આવે છે. ઢૂકામા 
નવલિકામા એઠ જ મસ'ગનુ નિરૂપણ થાય છે. આ અર્થમાં આજની 
નવલિક્ઠા એક બાજુ નવલકેથાથ્‌ી અને બીજી ખાજુ જે કૌતુકગગી 
વાર્તાએમાથી એ ઉદ્દભવી છે તે વાર્તાએથી જુદી પડે છે નવલકથા- 
ઓમા વ્યક્તિના જી4નતનો ચરિત્રાત્મક હેવાલ આવે છે જ્યારે જૂની 
કૌતુકરાગી વાર્તાએામાં પ્રસગાની હારમાળા. ટૂછફ્ીવાર્તા જીતનનો, 
ભૂતકાળના અગવાહનથી કે ભવિષ્યના સૂગ્રનથી અથવા તે! પાત્રોના 
જીવનમા નિર્ણાયક સ થર્ષ ક્રભે। કરી, માત્ર ખ્યાલ જ આપે છે અને 
મસ'ગોાનો ઉપયોગ તે એ કોઈ અખ ડિત્ત અસર નીપજાવવાને માટે 
ગ્રયોજેલા ધ્યેચના અનુસ'ધાનમા જ કરે છે. દૂ કોવાર્તાના આ લક્ષણુને 
સ્પષ્ટ કરતા શ્રી, “ ધૂમકેતુ ' લખે છે ? 


“જે વીજળીના ચમકારા પેઠે, એક દષ્ટિખિદુ રજૂ ઠરતા 
કરતા સો!સરવી નીઠળી જાય અને ખીજી ઝાઝી લપછપ વિના 
અ'ગુલિનિદેશ્શ ઠરીને સૂતેલી લાગણીએ જગાડી, વાચનારની 
આસપાસ એઠ નવી જ ઢાદપનિક સૃષ્ટિ ઘડી કાઢે એ ઢૂ'ફીવાર્તા. 
નવલકથા જે કહેવાનુ" હોય તે ઠહી નાખે છે; ઢૂકીવાર્તા કલ્પના 
અને લાગણીઓને જગાવાતે જે ઠહેવાનુ' હેય તેનો માત્ર ધ્વનિ જ, 
તણખા મૂકે છે.” પ 


આમ નવલકથા અને ત્વલિકાનુ' વ્યાવર્તક લક્ષણુ અસરની 
સ'પૂર્ણતા અથવા અસરની એકતા છે. જૂની વાર્તાએ કમતા 
આજની વાર્તા પ્રસસ્‍'ગના આલેખન ઉપર વધારે ભાર મૂકતી થઈ છે 
અને પ્રતિબિબા ઉપજાવવાની પદ્ધતિનો વધારે પડતો આશ્રય લેતી 
પણુ થઈ છે. તેને પરિણામે નવલિકા એક નવીન કલાસ્વરૂપ તરીકે 
પ્રગટ થઈ છે, મુખ્ય પાત્રોના જીવનમાંના એડાદટ મહત્ત્વના પ્રસ'ગનુ* 
આલેખન ટકીવાર્તાનતે આવી એકતા પૂરી પાઠે છે. ટ“ફીવાર્તામાં વસ્તુ 





૬ 'તણુખામ ડળ' પહેલુ . 


૨૭૬ ] શાહિત્યસ્વરૂપે! 


એટલુ' સાદુ' પસદ કરવામાં આવે છે કે એના ગૌણુ વિબાગો 
પાડવાની આવશ્યકતા રહેતી નથી. નવલકથામાં જેમ મુખ્ય અને 
ગૌણુ એવાં પાત્રોના વિભાગો પાડવામાં આવે છે તેવા વિભાગો 
ભાગ્યે જ નવશ્િકામાં પાડી શકાય. એમાં જે ઝાઈ ગૌણુ વ્યક્તિ 
આવે તેને પાત્ર તરીફેતુ' સ્થાન ન આપી શકાય. વળી એમાં મુખ્ય 
વસ્તુ અને ગૌણુ વસ્તુ એવા વિભાગે! પણુ ભાગ્યે જ પાટી શકાય. 
ત્રયાજનની મર્યાદા અને તેને અનુરૂપ મર્યાદિત વસ્તુને અપનાવીને 
દ્ૂકીવાર્તા કલાકારના હાથમાં એક્તા ધારણુ કરી, સ'પૂણ' કલાત્મક 
બની ઊર્મિકાવ્યના સ્વરૂપ જેવી ખને છે. 

આમ છતાં ટૂફીવાર્તામાં નાનાવિધ હેતુએનો સમાવેશ થઈ 
શકૅ છે અને એના વસ્તુની વૈવિશ્યરેખા પણ, એવડી મોટી છે કે 
જેમાંથી ઘણા વિષષો મળી શકે છે. આને પરિભામે દૃફીવાર્તાને 
માટે કોઈ નિયમો નકી કરવાતુ' કામ ઘણુ” ફપરુ' બને છે, ફારણુ 
હૂકીવાર્તાનુ' સ્વરૂપ ઘણુ' અતુનેય છે. ટૂકીવાર્તામાં સમાવિષ્ટ થઈ 
શકે એવા વસ્તુ વિધે શ્રી. 'ધૂમકૅતુ' કહે છે : 


“ જનકની બહ્મસભામાં પશ્ચાર્થ કરતી ગાર્ગીથી માંડીને 
ખેખૌલેનનાં ધમ'મ'દિર પાસે ળેસતી હતભાગી સ્રીએ સુધી અને 
રતિવિલ્રાપથી માંડીને આજના જીવનવિગ્રહમાં લોહીનાં આંસુ પાડતા 
મજૂર સુધી ઢૂકી વાર્તાએાનો વિશાળ ગ્રદેશ પડેલો છે. જીવનમાં 
જ્યાં રસ, સૌ'દય* ને સાચો પ્રેમ દેખાય, જીવનમાં જ્યાં અજ્ઞાન, 
દુઃખ અને ઢલહુ દેખાય, ત્યાં સર્વ સ્થળમાં અને સર્વ સમયમાં 
ટૂ'કીવાર્તા, માટે વિષય પડેલા છે.?”૨ 

ટૂકીવાર્તાના સ્વરૂપની અનિશ્ચિતતાને કારણે કૅ પછી એના 
ટૂકાપણુને કારણું લાંબી નવલકથાના સજ કોએ ઢકીવાર્તાની લાંળેો 
સમય સુધી અવગણુના ઠરી છે. આ સાથે આપણું એ પણુ નોંધી 





૨, “તણુખા મ'ડળ' બીઝી, 


નવલિકા [ ૨૭૭ 


લ્ેવાનુ' છે કૅ ઘણા! લેખકોને નવલિકા અને નવલકથાના સજ*નમાં 
એકસરખી સકળતા મળી નથી. આથી આપણું એમ પણુ માનવાને 
પ્રેસાઈએ છીએ કૅ એ ખન્ને એકબીજાથી સ્વત*ત કલાએ। છે, અને 
આ કલાએ કદાચ ભિન્ન સ્વરૂપની તતિભા તો નહિ પણુ કલ્પનાને 
ભિન્ન રીતે કેન્દ્રિત કેરવાની શિત માગી લેનારી કલા તે। છે જ. 
ઘણા નવલડથાકારોએ ઢ્કીવાર્તાની ટકી સુસાકરી માટે પોતાની 
હદૃપનાપાખોને કેળવી છે. છતાં એફ જ મુદા ઉપર પોતાની સમગ્ર 
શક્તિને કેન્દ્રિત કેરી સર્જન કરવાનુ* તેમને માટે સુશ્કૈલ ખને છે. 
ઠેતુએના અને શૈટ્ીએના વૈવિધ્યને કારણે નવલિકાસર્જનમાં ઘણા 
અવનવા અખ્રતરાએ1 થતા રહ્યા છે. વર્તમાન સમયમા તતો ઘણા 
નવીનેો ટૂ'કીવાર્તા લખવાને અને મગટ ઢરવાને લલચાયા છે. આ 
ખધાને પરિળામે સારી કૅહી શકાય એવી ઘણી વાર્તાએ મળે છે. 
પણુ જેને ખરેખર મહાન કહી શકાય એવી તો ખહ થોડી જ વાર્તાએ। 
મળે છે વળી ટક્ીવાર્તાનો સ્વત'ત્ર કલા તરીકેનો ઉદ્દભવ પણુ છેઠ 
હમણા જ થયો હોવાથી એના મૂલ્યાકનના *ચોઝસ ધઘેરણાપ પણુ 
આપણુ પાસે ઝાઝાં નથી જેથી આપણે આસ્વાધ, સુવાચ્ય વાર્તાએ 
અને સનાતન મહત્તા ધરાવતી વાર્તાએ વચ્ચે વિવેઠ કરી તે અનુ- 
સાર મૂક્યાકન કરી શકીએ- 


નવલિકા અતે તાટ્ક : 


કદાચ ક્ષેત્ર અને શેકીની ઇજષ્ટએ ટકીવાર્તાને નવલકથાની 
માકક નાટકે સાથે પણુ સરખાવી શકાય એમ છે. નવહિકામાં જ્યારે 
પ્રસુ'ગ ઉપર વધારે ભાર મૂકવામાં આવે છે ત્યારે અને ખનાવો ને 
જુમબદ્ધ નૈતે રજૂ કરવા કરતા પાત્રોના જીવનમાં સ'ઘષ" રજૂ કરી 
તેમાથી અસર ઉપનવવાની પદ્ધતિનો આશ્રય લેવામાં આવે છે ત્યારે 
તવલિકા લગભગ નાટકની કલાની નજીક જાય છે. નવલિકાકારને 
પૃણુ નાટકકારની માકડ મર્યાદિત કલક ઉપર કામ ઠઢરવાતુ હેવાથી 


નવલિકા દ ર૭૯ 


વાર્તાને ખ'ધનકેરતા પણુ નથી.” ટૂ'કોવાર્તા ટુચકા રૂપે કહેવાતી 
કૅથાએથી પણુ જુદ્દી છે. એને મધ્યકાસીન પધવાર્તા સાથે પણુ કશી 
નિસ્ખત નથી. ટુચકામા દેખાતા વસ્તુ કરતા તવલિકાનુ' વસ્તુ વધારે 
સ કુલ અને પદ્વાર્તાએ કરતા વધારે ચોકસ સ્વરૂપતુ' અને એછુ 
ઉપદેશાત્મક છે. ટુચકો સાદે અતે ઉદાહરણુફપ હૈય છે, ટૂ'કી- 
વાર્તામા તો જીવનતુ રહસ્ય છુપાયલુ' હેય છે. 


નવલિકા અને પઘવાર્તા : 

પદવાર્તાતુ વસ્તુ ગમે તેડુ', બાલિશ, કલ્પનાગ્રચુ? અને 
અવાસ્તવિક હોઈ શકે. એની શૈલી મસ્તારવાળી અને ગસળતી હેય 
છે. એ ખનાવ જેટલા હૃદયસ્પર્શી”, એની નિરૃપણુશૈ્ી જેટલી 
અકષ*ક તેટલી વાર્તા વધારે સારી. હારણુ વાર્તાના સમગ્ર રસ એના 
કામા કેન્દ્રિત થઈ ને રહ્યો હોય છે. ટૂકોવાર્તાને માટે વસ્તુની 
સરળતા અને ધ્યેયની એકાગ્રતા અનિવાર્ય છે. જૈ વસ્તુને ગ્રાલ્ય 
હોય તે કુતૂહલ, આશ્રય, પરાકાષ્ઠા અને કાર્યતુ કુશળ નિરૃપણુ 
આવી શકે. આજની વાર્તાની વિશિષ્ટતા એની કૅડકે એકતા અને 
એડ જ ઘટનાની મર્યાદામાં રહેલી છે. 


આર"ભની ટ્ૂકીવાર્તામાં સાદુ" કથન, સમચ અને સ્થળની 
મર્યાદ્ાએ સાથે રહસ્યમય વીગતો અને રૈલ્ીની સરળત્તા નજરે પડતા 
હતા. પર"તુ એગણીસમી, વીસમી સદીમા અમેશિઠઠા, ફ્રાન્સ અને 
જમ*નીમાં નવા જ ત્રકારની વાર્તાઓને! ઉદ્દભવ થયે. ફાન્સે વાર્તા- 
કલામા મોઢી સિદ્ધિ પ્રગટ ઠરી પણુ આધુનિક વાર્તાતુ જન્મસ્થાન 
અમેરિકા જ ગણાય છે. 
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૩ “શ્રમકેતુ' તણુખામડળ પહેકુ ' 


ર૯] સાહિત્યસ્વરૂપે 


એને નાટકકારની જેમ જ પોતાના ગ્રસ'ગોને થોડાં સૂચનો વડે 
આકર્ષક રીતે રજૂ કરવા પડે છે અને એનાં મુખ્ય પાત્રોને એફ- 
ખીજાના અને વાતાવરણુના સ*બ'ધમાં ખીજ અનેક ગૌણુપાત્રો અને 
પશ્રાદ્ભૂમિકામાં ખનેલા નાના ખનાવોની મદદ વિના રજૂ કરવા 
પડે જેથી ટૂ“કીવાર્તામાં પરાઠાષ્ઠાના ભાવનો અતુભવ થાય, આમ 
મર્યાદિત પાત્રસ'ખ્યા અને પ્રસ'ગે।, કલાત્મક અને ઝડપી સ'વાદ- 
રચના, એકે જ મુદ્દાતુ' ભારપૂર્વક આલેખન અને રહસ્યમય દશ્યોની 
રજૂઆતમાં ઢૂ[કીવાર્તા નાટકની વધારે નજીક જાય છે. આ ખધાં 
અ'ગા લગભગ નાટ્યાત્મક ખને છે. વર્ત'માન ટ'કરીવાર્તાએ રજૂઆત 
માટે અપનાવેલી શેલીએ નાટક પાસેથી ઘણું ગ્રહણુ ક્યું” છે, જડ 
નાય્થાત્મક સ્વરૂપ વાર્તાની મર્યાદા ખને પણુ પ્રસ'ગના નાય્યાત્મક 
દષ્ટિએ થતા આક્ષેખને અને અસરને તીત્ર બનાવવા માટે ઉપયોગમાં 
હ્ષેવાયેલ્ી નાઢ્યાત્મકે યુક્તિએ ટ્'કીવાર્તાને કેવળ ઉપયોગી જ નહિ પણુ 
મહુત્તની પણુ ખનાવી છે. આમ પ્રયોજન, પદ્ધતિ અને કલ્પના 
ઉપર થતી ઉત્તેજક અશરની દષ્ટિએ દૂ'કીવાર્તા નવલકથા કરતાં 
નાટકની વધારે. નજીક જાય છે. નાટક અને નવલિકા વચ્ચે એહ 
ભેદ એ છે કે નવલિકામાં સામાન્ય વસ્તુ વિષય તરીકે મવેશી શકે, 
નળી એમાં ઓછે આઠ ત્રસગ પણુ આવી શકે અતે એની 
પરાકાષ્ઠા હેદાચ એછી તીવ્ર ખને જયારે નાટકમાં સામાન્ય વસ્તુ, 
એછા આકષક પ્રસ'ગા અને પરાકાષ્ઠાની તીત્રતાના અભાવ એની 
મર્યાદા ખને છે. એકાગ્રતામાં ટ“કીવાર્તા નવલકથા અને નાટઠનાં 
વ ચે આવે છે. 


આ ખધાં ઉપરથી એટલુ તો! સ્પષ્ટ થશે જ કે ટૂકીવાર્તા એ 
ટૂ'કાવેલી નવલકથા નથી, તેમજ ગધ્રનાટઠનો હ્કેડા પણુ નથી. 
“ત્વ્લકથાનુ” નાનું સ્વરૂપ તે ટૂંકીવાર્તા નથી; પણુ ટૂ'કીવાર્તાની 
કલા તદ્દન સ્વત'ત્ર છે તેમ જ નવલકથાનો કોઈપણુ નિયમ ટકી 


નવલિકા [ ૨૭૯ 


વાર્તાને ખ'ધનકેરતા પણુ નથી.” ટર'કોવાર્તા ટુચકા રૂપે કહેવાતી ” 
કૈથાએથી પણુ જુદ્દી છે. એને મધ્યકાલીન પધવાર્તા સાથે પણુ કશી 
નિસ્ખત નથી. ટુચકામા દેખાતા વસ્તુ ઠેરતા નવલિકાનુ” વસ્તુ વધારે 
સકુલ અને પધવાર્તાએ કરતાં વધારે ચોઇકશ સ્વરૃપતુ' અને એછુ' 
ઉપદેશાત્મક છે. ટુચકો સાદે અને ઉદાહરણુરૂપ હોય છે, ટૂ'કીન 
વાર્તામાં તો જીવનનુ રહસ્ય છુપાયલુ' હોય છે. 


તવલિકા અતે પદ્યવાર્તા : 

પઘવાર્તાતતુ વસ્તુ ગમે તેવુ, ખાલિશ, કલ્પનાગમચુર અને 
અવાસ્તવિક હોઈ શકે, એની શૈલી પ્રસ્‍્તારવાળી અને રસળતી પેય 
છે. એ ખનાવ જેટલો હદયસ્પશી%, એની નિકૃપણુરેલી જેટલી 
આકષ*કે તેટલી વાર્તા વધારે સારી. કારણુ વાર્તાના સમગ્ર રસ એના 
કાર્યમા કેન્દ્રિત થઈ ને રહ્યો હોય છે. ટૂકીવાર્તાને માટે વસ્તુની 
સરળતા અને ધ્યેયની એકાગ્રતા અનિવાર્ય છે. જૈ વસ્તુને ગ્રાદ્ય 
હોય તે! કુવૂહલ, આશ્ચર્ય, પરાકાછ્ા અને કાર્યનું કુશળ નિરૃપણુ 
આવી શકે. આજની વાર્તાની વિશિષ્ટતા એની કેડકે એકતા અને 
એડ જ ઘટનાની મર્યાદામાં રહેલી છે. 


આર'ભની ટ્ૂ'કોવાર્તામાં સાદુ" કથન, સમય અતે સ્થળત્તી 
મર્યાદ્ટાએ સાથે રહસ્યમય વીગતે। અને રૈક્લીની સરળતા નજરે પડતાં 
હતાં, ૫ર'તુ એગણીસમી, વીસમી સદીમાં અમેરિકા, ફ્રાન્સ અને 
જમષ્નીમા નવા જ પ્રકારની વાર્તાએ।નો ઉદ્કવ થયે. ક્રાન્સે વાર્તા- 
કલામાં મોટી સિદ્ધિ પ્રગટ ઠરી પણુ આધુનિઠ વાર્તાતુ જન્મસ્થાન 
અમેરિકા જ ગણાય છે. 
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૩ “ધૂમકેતુ' તણખામ ડળ પહેઠુ 


ર૮૦] સાહિત્યસ્વરૂપે 
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વસ્તુપસ'ગં : 

વિષય અને શૈીની દટ્ટિએ ટ્રકીવાર્તા એટલી વિવિધ હોય 
છે ફે નવલિકાકારે પોતાની વાર્તા માટે વસ્તુ કયાંથી મેળવડુ' એ 
કંહેથુ' લગભગ મુશ્કેલ છે. “ધૂમકૅતુ' કહે છે તેમ “ટૂ'કીવાર્તાના લેખક 
માટે ચોઝુટ ધરતી અને વિશાળ જનસમુદાય, અભ્યાસ, અવલ્ષોકન 
અને પ્રેરણા માટે પડેલાં છે.”પ જેનામાં વાર્તા કહેવાની સ્વાભાવિક 
કલા છે તેને પોતાનું વસ્તુ ગમે ત્યાંથી મળી રહે છે. અને પાતાના 
શજિદા જીવનમાં થતા અનુભવમાંથી પણુ વસ્તુ મળી રહે ઢારણું 
એના પ્રત્યાઘાતો સામાન્ય માનવી કરતાં જુદા પ્રકારના હેય છે. 
જ જે નાટવાત્મક પરિશ્થિતિ પોતાની સમક્ષ ઉપસ્થિત થાય છે 
તેને ગ્રહણુ કરવા એ સદા તત્પર હોય છે, અને આવી પરિસ્થિતિ" 
માંથી રહસ્ય ઝડપી લેવાની એનામાં દષ્ટિ પણુ હોય છે. પોતાની 
આજુખાજુના માનવજીવનમાં જે જે ચમત્કાર, અસામાન્ય અને 
આકર્ષક જેવુ' લાગે તે તે અવલોકવામાં એને આન'& પંડે છે અને 
આ.અવલોકૅનને અન્તે એના મનમાં પોતે જેયેણી પરિસ્થિતિ વિશે 
જયાં સુધી તે નવો આડાર ધારણુ કરે ત્યાં સુધી મનન ચાટ્યા કરે 
છે, ઝેળવાયેલા વાર્તાકારને તે પોતે સવારે વાંચેલા અખબારમાંથી 
પણુ એકાદ ગ્રસ'ગ મળી નય જેમાંથી સરસ કહ્યાત્મે નવલિકાનું 
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નવલિકા [ ૨૮૧ 


સર્જન એ કરી શકે. કોઈ કાવ્યમાથી કે કોઈ નવલઠથામાથી પણુ 
એતે એકાદ વિચારબિદૃ કે ભાવનાબિદુ મળી જાય જેમાથી વાર્તાનુ 
સર્જન ઠરી શકાય. સામાન્ય મનુષ્યને ક્ષુલ્લક લાગતો! ખનાવ પણુ 
એને માટે રહસ્યમય હચ અને એની પાસે વાર્તાનું સર્જન કરાવે, 
માર્ઈ ટૃવેઈનને માટે ફેહેવાચ છે કે ખલિનના વાહુનવ્યવહારની 
પદ્ધતિતી પરીક્ષા ઠગ્વા એણું પ'દરવાગ પોતાની મોટરટિકિટ ફે કી 
દીધી અને પદગ્વાર એને માડું પાછુ આપવુ પડયુ. આ સાદ્દા 
બનાવ ઉપર લખાયક્ષી વાર્તામાથી એને પાચમા ઠાલર મળ્યા 

જમ બધા જ લશત સાહિત્યના સર્જકો પાસે તેમ નવલિકા- 
કાર્‌ પાસે પણુ ફટપનાનુ સામર્થ્ય હેલુ આવશ્યક છે આમ તે 
કલ્પના બધા જ મતુષ્યોને ઈશ્વરે આપેલી હોય છે પરતુ નવલિકા- 
કારમાં એ વધારે પ્રભળળ અને તીત્ર હોય છે જેથી એના અતુભવમા 
આવતી ઘટનાને અસાધાગ્ણુ તીદવ્રતાથી ગ્રહુણુ કેરી નવો આકાર 
આપવાને એ સમર્થ ખને, કલ્પનાને કોઈ વસ્તુ મળે તે! તેને 
આકા? આપવાતુ કા તે કરે, આ વસ્તુની પ્રાપ્તિ માટે વાર્તા- 
કા*્માં ઊ'ડી અવલોકતશક્તિ હેવી જેડ એ, અસ ખ્ય મનુષ્યો શેજ 
જએ છે, અતુભવે છે પણુ તેમનામાં આવી અવગાહન કરનારી 
અવક્ષોકનશક્તિના અભાવ હેય છે. વાર્તાકાર તે! પોતાની દૃષ્ટિએ 
પડની અસ'ખ્ય વસ્તુઓમાથી પોતાને જરૂરી અને રહસ્યમય વસ્તુને 
તરત જ પકડી લે છે. આમ કેગ્વામા તે પોતાની ઈન્દ્રિયોનો પૂરતો 
ઉપમેગ કેરે છે, વાર્તા વાસ્તવવાદી હોય કે કેવળ હટપનાપ્રચુર 
હોય પણુ ભાવકને તે આચ્ગાદ બને એ માટે તેના પાયા જીવનની 
થોડીઘણી હકીકતો ઉપર જ મ'ડાવા જેઈએ, આ માટે માનવ 
સ્વભાવના જુટ્ટા જુદા કૅ[ણતુ' આજુખાજુના સ જેગેોની સાથે 
કગયલુ* અવલ્ષોકન જરૂરી છે. વડી ઘણી સાથી હકીકત વિના 
કેટ્પના કામ ઠરી શકતી નથી. આમ વાર્તાના આર'ભ વખતે જ 
વાર્તાકાર્ને પોતાની ઇન્દ્રિયા અવલોકન માટે કામે લગાડવી પંડે છે 


૨૮૨] સાહિત્યસ્વરૂપે 


પોતાની આસપાસનાં માનવીએનાં વર્તન, વાણી, કાર્ય, ભાવો, 
ચારિત્ય આદિતુ' અવલોકન કરી તેતુ' સમભાવપૂર્વક અર્થઘટન 
કરી પોતાનાં સ'વેદનોને તેમનો સાથે સમસ'વેદનો બનાવવ| પડે છે. 
આ ખધાંના આઘાતપ્રત્યાઘાત રૂપે પોતાના માનસપટ ઉપર એ 
નવા આકાર આપી શકે છે. 


પર'તુ અહીં એકે એ પણુ વાત ધ્યાનમાં રાખવાની છે કે કૅવળ 
અવલેકનથી ટૂ'કીવાર્તા સર્જતી નથી. કેવળ અવલોકેનથી તો માનવ 
જીવનની ઘટનાએ એ અવલોકઠનના કથનમાં પરિણુમે, ઢૂ'કીવાર્તામાં 
નહિ. સર્જક પોતે જેયેલી; અનુભવેલી વસ્તુમાં નવો ધ્વનિ, નવું 
રહસ્ય પૂરી જ્યારે તેને જીવ'ત આકાર આપે છે ત્યારેજ તે વાર્તા 
ખને છે. આવી વાર્તામાં ભાવફેને નવુ' જ રહસ્યપૂર્ણ્‌ જીત્રન 
અનુભવવાનુ” મળે છે. ખાદ્ય હકીકતોતનું મૂદ્ય તે કેવળ એ જે અર્થ 
અથવા રહસ્ય સૂચવે છે તેમાં જ રહેલુ' છે. આમ વાર્તાકાર બા 
પરિસ્થિતિમાં રહેલા રહસ્યને, તેના આત્માને, ગ્રહુણુ કરી નલુ' 
સર્જન કૅરે છે. 


આ ઉપરથી એ ફલિત થશે કૅ જીવનની ખધી જ ઘટનાએનુ' 
વાર્તાની દષ્ટિએ મૃધ્ય હોતુ' નથી. કેટલીક ઘટના ઘટના તરીકે 
રસપ્રદ હોય, અસામાન્ય પણુ હોય અને છતાં વાર્તા માટે તેને 
કશો જ ઉપયોગ ન હોય. એથી ઊલટ સામાન્ય લાગતી ઘટના 
વાર્તાની દ્ટિએ ઘણી મૂક્વવાન નીવડવાને પણુ સ'ભવ છે. ' કોઈને 
આમ થયુ? એટલાથી જ વાર્તા સફળ બની જશે એમ માની શકાય 
નહિ. અદ્દભુત અને સાહસોની વાર્તાએ આને પુરાવા છે, જેમ 
ખનાવ વધારે અદ્દભુત અને રોમાંચક તેમ વાચકની કંદ્પના ઉપર 
વધારે ભાર પડે. અસભવિત ઘટનાને વાસ્તવિકતાનો માત્ર ઘાટ 
આપવાથી જ તે વાર્તામાં વાસ્તવિઠ બનતી તથી. આવી ઠરામતનાં 
ઘણાં ઉદાહરણુ! ગુજરાતી વાર્તા સાહિત્યમાંથી મળે છે, “ કોઈકના 


નવલિકા [ ૨૮૩ 


જીવનને લગતી ડાયરી મળી આવી અને તેમા નેધાયલી હડફીકત 
અહી ૨જૂ થાય છે.” અથવા “ કોઈ પુરાણા ખ'ડેરતી સુવાકાતે 
જતા મળૈલ્લી નોધમાની હકીકતે! અહીં છે '' એવા એવા ભ્રમો ઊભા 
કમી પોતાની વાર્તાને વાસ્તવિકતાના સ્પશ* આપવાને પ્રયત્ન 
આપણા વાર્તાકારો કરતા થયા છે 


કેવળ અસામાન્ય ખનાવને જ પોતાની વાર્તાના નિરૂપણુ માટે 
ગ્રહણુ કૅરવાનું' ખીજુ' ભયસ્થાન એ છે કે આવો ખનાવ લેખકની 
મૌલિકતા તથા ફદપના માટે થોડે જ અવઠાશ રાખે છે. લેખકની 
મૌલિકતા પોતાની સમક્ષ પડેલી હકીઠતોનુ પોતાની દષ્ટિએ 
મૂલ્યાકન અથવા અર્થ્થથટન કરવામા રહેલી છે. અસુક ઘટનાનુ 
ગ્હસ્ય લોકોને સમજાવવાની જરૂર રહે છે અને વાર્તાકારને તે ઠાર્ય 
કરવુ પહે છે. પોતાતે અસામાન્ય લાગેલા ખનાવ, દશ્ય અથવા 
મતુષ્યવ્યફિતિતુ* શહુસ્ય પોતાની દષ્ટિએ સમજાવવુ એ જ વાર્તાકારનુ' 
ધ્યેય બની રહે છે. અને આવા શહશ્યનું' અર્થઘટન ઠર્વામા જ 
વાર્તાકાર એને સનાતન અને સર્વવ્યાપી મૂલ્ય અપે છે. “ પોસ્ટ- 
ઓફિશ? ૨૬ જેવી નવલિકામાં એક મનુષ્ય ખીજા મનુષ્યનું હદય 
સમજી ન શકતે! હોવાને હરણ ખીજાને અન્યાય ટરી ખેસે છે એ 
રહસ્ય લેખકે ખૂભ કઢલાત્મક રીતે સમજાવ્યુ' છે. આ વાર્તાતુ જે 
મૂધ્ય છે તે રહસ્યની આ કલાત્મક રજૂઆત્તમા છે. 


વાર્તાનુ' સર્જન કરવામાં પોતાની સામગ્રીને ઘાટ આપવા 
માટે વાર્તાના આકાર પણું એને નક્કી હરવા પડે છે. જે રીતે વસ્તુ 
ભેઈ હોય તે રીતે એને ઘાટ આપી શકાતે। નથી. પણુ ષોતે રજૂ 
કૅગ્વા ધારેહ્યુ' રહસ્ય તીદવ્રતમ સ્વરૂપમાં રજૂ થાય એવો ઘાટ એને 
આપવે પડે છે. વાર્તાના ઘાટ કવો અને ઠયા હોઈ શકે એ સત્યેક 
વાર્તાના વસ્તુ ઉપર અવલ'ખે છે. 





૬ ધ્રૂમકેતુ-' તષ્ટુખાર'ડળ પહેછુ * 


ર૪] સાહિત્યસ્વરૂપે 


વાર્તાનિરૂપણુની પદ્ધતિમાં મહુત્ત્વનો ગશ્વ વીગતેનો છે. 
સૂચનાત્મક અને રહસ્યમય વીગતે।ની જ રજૂઆત એ ટૂ'કીવાર્તાતું 
એક વિશિષ્ટ લક્ષણુ ગણાય છે. નવલકથામાં વસ્તુની સ'પૂ્ણૂ અથવા 
મોરા પ્રમાણુમાં જેમ રજૂઆત કરવામાં આવે છે તેમ નવલિકામાં 
કૅશ્વી અશકય છે. ફારણુ નવલિકાની સ્થળસમયની મર્યાદા એવી 
રજૂઆત અશકય ખનાવે છે. આથીજ જે અસાધારણુ હોય, 
સુચનાત્મક હૈધ્ય તેવી વીગતે! પસ'દ ફરવી જેઈએ જે ઉપરથી 
કલ્પનાશીલ ભાવક સપૂ્ણુનો ખ્યાલ બાંધી શકૅ. આથી વીગતેાની 
પસદગી ઠરવાતુ' કામ સર્જકને માટે ઘામું મહત્ત્વત્તું છે. દૂઠમાં 
સામાન્ય લાગતા બનાવા ટાળીને રહરયપૂર્ણુ અને અથ મય 
ખનાવેોને % રજૂ કરવા જેઈએ. જાણીતા અ'શ્રેજ ઘેખક સ્ઢીવન્સન 
કહે છે. 


“4 4107 ૭1૦૮૪ 14 8૦૬ 8 805૮7121 ૦ 12, ધળ 9૯ 
]પર્વેક્ટ્વં 9 105 ૬/8૯ પઘ્ધર્વંટ છપદ ૩ કાળ 811વ્લં૦ત 0 80186 
કાંઉટ ૦૮ છબંળ્દ 0 1, ૬૦ કારા ૦૬ 1 9) 114 કાંટૂમા[લા 
8180011611. ” . 

«કીવાર્તા રહસ્યમય અને અથ'પૂણુ બને છે એતુ' કારણુ 

એ છે કૅ એમાં રજૂ થયેલા વસ્તુ ઉપર લેખકના વ્યક્તિત્વની 
સચોટ છાપ ખળેઠેલ્ી હોય છે અથવા તો અમુક ઘટના પોતાના 
વ્યક્તિગત દક્ટિબિદુથી નિહાળી સજકે તેની રજૂઆત કરતે! હોય 
છે, એમાં જે સ'વેદનેના ૨ગો પુરાય છે તેનો આધાર ક્ષેખકના 
સ્વભાવ, તે સમયની તેની માનસિકે શ્થિતિ અથવ તેના વ્યક્તિત્વ 
ઉપર અવલ'ખે છે, “ પૂમકેતુ 'ની અનેક વાર્તાએમાં આપણે એમની 
ભાવનામમતાનો પરામર્શ, કરી શકીએ છીએ. એમણે ગામડાનાં અને 
ગરીભીનાં જે જે ચિત્રો પોતાની વાર્તાઓમાં રજૂ કર્યા છે તે પ્ત 
આપણુને આ વિષયો વિશેનાં એમનાં સ વેદનો દર્શાવે છે. આવી 
[શિષ્ટ ભાવનામયતા જ વાર્તાને વિશિષ્ટ સ્વરૂપ આપે છે અનૈ 
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તેથ નવલિકાના સર્જકના સ્તભાવતુ એ અગ]િભાજ્ય અગ 
ખનવી જેઈ એ 

અમુક અનુભવ જયારે આપણે! બતે છે ત્યારે જ તેને સગ્સ 
અને રસપૂર્વક આપણે કહી શકીએ છીએ. બીજાના અતુભવના 
કથનમાં આવી ગ્સાત્મકતા આવતી નથી. અલબત્ત પરાનુભવને 
આપશે ઠદાચ કલ્પના અને આતરપ્રેરણા વડે આપણુદ બનાવી 
શકીએ પણુ તે સ્વાનૃભ4 જેવુ' ખીજ કશાતુ મહત્તત નથી. આયી જ 
સજડ પોતાની દષ્ટએ પડેલા બનાવોમાંથી પોતાની વાર્તાઓ માટે 
સામગ્રી ભેગી ઠરે છે, એમા અપવાદરૂપ પરિકથા અથવા કૌતુકરાગી 
વાર્તાએ। ( 1ર018ત1૪3 ) છે. જે કેઈ એણે લખ્યુ હેય તે એણે 
ક્ષણુ પૂરતું તો અતુભવેલુ જ હેવુ' જેઠ એ; એમા એને શ્રદ્ધા પણુ 
હાવી જેઈએ, એટલે પોતાના વાર્તાની સામગ્રીમાં રજૂ થયેલો 
અવતુભવ સ'ભવિત અનતુમવ છે એવો વિશ્વાસ થવા જેડ એ. 

“4૦ દ્વપર્દા૦£, 1£૦3 પ?136૯0૯£ 1૯83€0, ૯8£0, ૦૬ ઘટાડા 
€105/1₹000001 13€ 11081 151૬૯ 281 1270602૯ ઘ 11108 1087181110 
04 410110૯5, 283840£5 8પતે (૬૯૭ ૫710300૬ 1049108 4131 (હંદ 
(3૯ 1005 ૦? 11 ત્રધવૈ ત૪૪૮ટઈલાવેલ્વં 1૬ 1, 108 13115 ૦3710 
101867 11૯? 

આ ઉપરથી મતીત થશે કે વાર્તામાં માણું પૂરતાર્‌' તત્ર 
સજકનુ વ્યાંક્તત્ત છે, લેખકે અહ'વાદી બનવુ જેઈ એ એવે! અર્થ 
એમા નથી. એમાથી તે એટલો જ અર્થ નીકળે છે કૅ લેખકે ખીજના 
શઅતુભવને માપવા માટે પોતાનો અનુભવ કામે લગાડવો જેડ એ. 
આ માટે ઢહપનાશીલ જીવનની આવશ્યકતા રહે છે. અવક્ષોકન 
અને ગ્રહણુ માટે એ તત્પર રહેવા જેઠ એ, અને એ બધાની નોધ 
એના માનસપટ ઉપર થતી હોવી જેઈએ અને જયા સુધી આઝુ 
વસ્તુ પોતાના સ્વત'ત્ર અતુભરવ જેવુ ન ખને ત્યા સુધી એના ઉપર 
એનુ મનન ચાલુ ગ્હેવુ' જેઠ એ. પોતાની ઠટટપનાવડે જે જે પાત્રોને 
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વાસ્તવવાદી ચિત્ર કલાત્મકતાથી આપવાનો સર્જડનો હેતુ હોય છે; 
ને કૅ આવી વાર્ત્તએ।માં પણુ માનવસ્વભાવ કે માનવજવનતું 
રહસ્યદશત પણુ કરાવવામાં આવે છે. આધુનિક વાર્તાએ। પ્રભાવવાદ્દી 
(110[મ*€5૧ાં0॥1511૦ 1 વાર્તાએ છે. એમાં એકાદ પ્રસ'ગઘટનાતું 
હ&૯પન ડરી તેની આજુબાજુ વાર્તાનુ' સર્જન કરવામાં આવે છે. 
થી, મડિયાની “કમાઉ દીકરો' આવા પ્રકારની વાર્તા છે. 

મોઢા ભાગના વાર્તાઓ તે! મણુયત્રિકાણુની આજુબાજુ જ 
લખાતી આવી છે. જેમાં બે સીએ અને એક પુરૂષ અથવા ળે 
પુરૂષો અને એક સ્રો આવે અને તેમનાં વર્તન કાર્ય વડે લેખક 
પ્રેમ, ઈર્ષ્યા, ઊર્નિ, આવેગ, ભેખમ, ભય, પદ્યાત્તાપ, બલિદ્દાન ' 
આદિ ભાવો નિરૂપે આવી જ રીતે વ્યક્તિના જીવનમાં ઉદભવતી 
તીવ્ર કટોકટી પણુ વાર્તાનું' મહત્ત્વનું વસ્તુ પૂરુ પાડે છે, આવી 
કટોકટી આધ્યાત્મક કે ધાનિક કરતા જ્યારે નેતિક હેય છે ત્યારે 
વાર્તા ઘણી સુન્દર ખને છે. આવી નૈતિક કટોકટીતુ' વસ્તુ જેમ 
વ્યક્તિને માટે તેમ સમાજને માટે ઘણુ" મહત્ત્વનું” બને છે. હેતુ- 
મધાન વાર્તાઓમાં સમાજને મૂ'ઝવતા પ્રશ્નોની વાર્તાના સ્વાંગમા 
મ્જૂઆત કરવામાં આવે છે. સમકાલીન સામાજિક, રાજકીય, 
આયિક, ધાશિક પરિબળોને રજૂ કરતા વાર્તાએ ઘણીવાર પરિશ્થિતિનું 
દર્શન ઠરાવે છે અથવા તેનો ઉકેલ ખતાવે છે. અલખત્ત વાર્તાનો 
હેતુ ઉકેલ ખતાવવાનો હોઈ શક્ય એવી વાર્તાએ। પણું 
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આવે છે, આ મધામાયી ધ્યાનમાં રાખવાનુ માત્ર એટલુ' જ છે કે 
જયા સુધી વાર્તાના નિયામક ખળ તરીકે કશુ'કૃ રહસ્ય અથવા 
વિશેષ પ્રેરણા હોતા નથી ત્યાં સુધી વાર્તા કલાત્મક રૃતિસિ” સ્થાન 
લઈ શકતી નથી ર 


વસ્ગુગથણી : # 


વાર્તાની સમગ્ર પ્રગતિ દરમ્યાન કાર્ય'કારણુના ભ વે ખનાવે 
અને પાત્રોની જે યોજના ગોઠવવામાં આવે છે તેને વસ્તુનિરૂપણુના 
નામથી ઓળખવામાં આવે છે. શાહસ અને પરાકમોની કથામાં 
વસ્ગુનિરૂપણુનુ ઝાઝ્ુ' મહત્ત્વ હૈતતુ નથી. એમા તે! અદદભ્ુતને નિર્પતા 
બનાવો ઉપર જ રસનો મુખ્ય આધાર અવલળે છે. કાર્યને ગત્ત 
આપી પરાકાષ્ઠા તરફ કેવી રીતે લઈ જ્યુ એ જ આ વાર્તાનો 
મધાન પ્રશ્ન છે. ખરી રીતે તે! સાહસકથાએઓમાં વસ્તુનિરૂપણુ જેનુ” 
કશુ' જ હોતુ નથી. કારણુ એમાં મસ'ગઘટનાએના આકષ*ક કથન 
સિવાય ગ્રાગઝુ' નથી. 


પરતુ જે વાર્તાઓમાં ઘટનાના કથન ઠરત્તા વિશેષ હતુ 
અથવા રહસ્ય હેય છે તે વાર્તાઓમાં યોજનોપૂર્વકની વસ્તુગૂ'થણી 
અનિવાર્ય છે. કારણુ બનાવો અને પાત્રોના કાય*ની ગોઠવણી એવી 
કુશળતાપૂર્વક થવી જેઈ એ જેથી લેખઠને ઉથિષ્ટ હોય એ અથ 
સ્પષ્ટરૂપે એમાથી વ્યક્ત થાય. સ્પષ્ટ અર્થ અને હેતુવાળી નવહિઠામા 
ઘટનાઓને કેમ જૈ પૂર્વાપર દષ્ટિએ ન ગોઠવાતો હોમ તોપપણુ 
તઠ*મદ્ધ રીતે તે! ગોઠવાવો જ જેઈએ. અને એ ગોઠવણી એવા 
ગકારતી હોવી જેઈએ કે જેથી વાર્તાતું' વસ્તુ આગળ વધતું રહે. 
પોતે નકો ઠરેલા વસ્તુને આર'ભથી અ'ત સુધી લઈ જવાની 
યોજના તેતુ' નામ વશ્તુમુ'થણી, 


૧૯. 
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વાસ્તવવાદી ચિત્ર કલાત્મકંતાથી આપવાનો સર્જડનો હેતુ હોય છે, 
જૈ કે આવો વાર્તાએમાં પણુ માનવસ્વભાવ કૅ માનવજવનતું 
રહસ્‍્યદશ*ન પણુ ઠરાવવામાં આવે છે. આધુનિક વાર્તાએ। પ્રભાવવાદી 
( 100197€55011511€ 1 વાર્તાએ! છે. એમાં એકાદ ગ્રસ'ગઘટનાતું 
&લપન કરી તેની આજુબાજુ વાર્તાનુ' સર્જન ઠૅરવામાં આવે છે. 
થી, મડિયાની *કમાઉ દીકરો' આવા પ્રકારની વાર્તા છે. 

મોટા ભાગના વાર્તાઓ તે! પ્રણુયત્રિકાણુની આજુબાજુ જ 
લખાતી આવી છે. જેમાં બે સીએ અને એડડ પુરૃષ અથવા બે 
પુરૃષો અને એક સ્રી આવે અને તેમનાં વર્તન કાર્ય વડે લેખક 
પ્રેમ, ઈર્ષ્યા, ઊશિ, આવેગ, જેખમમ, ભય, પષ્યાત્તાપ, બલિદાન ' 
આદિ ભાવા નિરૂપે આવી જ રીતે વ્યક્તિના જીવનમાં ઉદભવતી 
તીત્ર કટોકટી પણુ વાર્તાનુ' મહત્ત્વનું વસ્તુ પૂરુ પાડે છે. આવી 
કટોકટી આધ્યાત્મક કૅ ધા.િક કરતા જયારે નેતિક હૈ છે ત્યારે 
વાતો ઘણી સુત્દર બને છે. આવી નૈતિક કટોકટીતુ' વસ્તુ જેમ 
વ્યક્તિને માટે તેમ સમાજને માટે ઘણુ' મહત્ત્વનું” ખને છે. હેતુ- 
ત્રધાન વાર્તાએમાં સમાજને મૂ'ઝવતા ગશ્નોની વાર્તાના સ્વાંગમા 
ચ્જૂઆત ડરવામાં આવે છે. સમકાલીન સામાજિક, રાજકીય, 
આશિક, ધાશિઠ પારેખળોને રજૂ કરતા વાર્તાએ ઘણીવાર પરિસ્થતિવું 
દર્શન ઠરાવે છે અથવા તેને ઉકેલ બતાવે છે. અલખત્ત વાર્તાનો 
હૈતુ ઉકેલ બતાવવાનો હોઈ શકે નહિ, છતાં એવી વાર્તાએ। પણુ 
ક્ષોકરિય ખને છે. કોઈવાર વાર્તાતું સસ્‍'ચાલઠબળ અમુક ભાવ અથવા 
ભાવના હોય છે. આ અમૂર્ત ભાવની આજુબાજુ વાર્તાને ગૂ'થવામા 
આવે છે. શ્રી, રમણુલાલ દેસાઈની “સગી મા' આવી વાર્તા છે જેમાં 
એક ખાળક ઉપર સાવઠી મા ન્યારે એને દીકરા તરીકે સ'ળોધે 
છે ત્યારે કેવી અસર થાય છે તેનુ” [નિરૂૃષણુ કરવામાં આવ્યુ છે, 
કોઈકવાર વાર્તામાં પ્રતીકયોજના પણુ કરવામાં આવે છે. આવાં 
મેતીકો વડે મતુષ્ય સ્વભાવના અ'તરતમ અ'શેનુ' દર્શન કરાવવામાં 
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આવે છે. આ કધાંમાથી ધ્યાનમાં રાખવાનુ માત્ર એટલુ જ છે કે 
જયા સુધી વાર્તાના નિયામક ખળ તરીકૅ કરુક રહસ્ય અથવા 
વિશેષ પ્રેરણા હેતા નથી ત્યા સુધી વાર્તા કલાત્મક કૃત્લિ' સ્ત્રાન 
લઈ શકતી નથી 


વસ્ઝુગથણી : 


વાર્તાની સમગ્ર પ્રગતિ દરમ્યાન કાર્યકારણુના ભ વે ખનાવો 
આને પાત્રોની જે યોજના ગોઠવવામાં આવે છે તેને વસ્તુનિમ્પણુના 
નામથી એળખવામાં આવે છે. સાહસ અતે પરાકેમોની કથામા 
વસ્ગુનિરૂપણુનુ ઝાઝું મહત્ત્વ હેતુ નથી. એમાં તે અદ્ભ્ુતને [નકૃપતા 
ળનાવો ઉપર જ રસનો મુખ્ય આધાર અ4વલ'ખબે છે. કાર્યને ગતિ 
આપી પરાકાષ્ઠા તરકે કેવી રીતે લઈ જવું એ જ આ વાર્તાને 
મ્રધાન પ્રશ્ન છે. ખરી રીતે તે સાહસકથાએ।માં વસ્તુનિરૂપણુ જેવુ” 
ડશુ* જ હેતુ નથી. કારણું એમાં પ્સ'ગઘટનાએના આઠષજક કથન 
સિવાય ઝાઝું નથી. 


પરતુ જે વાર્તાએમાં ઘટનાના ઠથન કરતા વિશેષ હેતુ 
અથવા રહસ્ય હોય છે તે વાર્તાએમા વોજનાપૂર્જકની વસ્તુગુ'થણી 
અનિવાર્ય છે. કારણુ બનાવા અને પાત્રોના કાય*ની ગોઠવણી એવી 
કુશળતાપૂર્વક થવી જેઈ એ જેથી લેખકને ઉદિષ્ટ હોય એ અર્થ 
સ્પષ્ટરૂપે એમાથી વ્યક્ત થાય. સ્પષ્ટ અથ અને હૈતુવાળી નવલિકામાં 
ઘટનાઓને ૩મ જે પૂર્વાપર દષ્ટિએ ન ગોઠવાતો હોય તોપણ 
તકષબદ્ધ રીતે તે! ગોઠવાતો જ જેઈએ. અને શે ગોઠવણી એવા 
ઞકારની હોવી જેઈએ કે જેથી વાર્તાનું” વસ્તુ આગળ વધતું રહે. 
પોતે નકો કરેલા વશ્તુનતે આર'ભથી અ'ત સુધી લઈ જવાની 
યોજના તેવુ નામ વસ્તુમ્રૂ'થણી, 


૧૯. 
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વાસ્તવવાદી ચિત્ર કલાત્મકૃતાથી આપવાનો સર્જકનો હેતુ હોય છે, 
બએે કે આવી વાર્તાએમાં પણુ માનવસ્વભાવ કે માનવજીવનતનું 
ર્હુસ્યદશ*ન પણુ કરાવવામાં આવે છે. આધુનિક વાર્તાએ। મભાવવાદી 
( 17]2765૭131811€ ) વાર્તાએ છે. એમાં એકાદ ષસ'ગઘટનાનુ 
&૯પન ડેરી તેની આજુબાજુ વાર્તાતુ' સર્જન કરવામાં આવે છે. 


શ્રી, મડિયાની “કમાઉ દીકરો? આવા પ્રકારની વાર્તા છે. 


મો।ટા ભાગના વાર્તાઓ તે! ગ્રણુયત્રિકોણુની આજુબાજુ જ 
લખાતી આવી છે, જેમાં બે સીએ અને એક પુરૂષ અથવા બે 
પુરૂષે! અને એક સરો આવે અને તેમનાં વર્તન કાર્ય વડૅ લેખક 
પ્રેમ્‌, ઈર્ષ્યા, ઊગિં, આવેગ, જેખમ, ભય, પશ્ચાત્તાપ, બલિદાન ' 
આદિ ભાવો “રૂપે આવી જ રીતે વ્યક્તિના જીવનમા ઉદ્દભવતી 
તીત્ર કટોકટી પણ્‌ વાર્તાનુ' મહત્ત્વનુ' વસ્તુ પૂરુ પાડે છે. આવી 
કઢોકટી આધ્યાત્મક કે ધામિકે કરતા જયારે નેતિક હોય છે ત્યારે 
વાર્તા ઘણી સુન્દર બને છે. આવી નેતિક કટોકેટીનું' વસ્તુ જેમ 
વ્યક્તિને માટે તેમ સમાજને માટે ઘણુ' મહત્ત્વતુ' ખને છે. હેતુ- 
મધાન વાર્તાઓમાં સમાજને મૂ'ઝવતા મશ્ચોની વાર્તાના સ્વાંગમા 
રજૂઆત કરવામાં આવે છે. સમકાલીન સામાજિક, રાજકોય, 
આધિ, ધાશિક પરિખળોને રજૂ કરતા વાર્તાએ ઘણીવાર પરિસ્થિતિનું 
દર્શન ઠરાવે છે અથવા તેના ઉકેલ ખત્તાવે છે, અલખત્ત વાર્તાનો 
હૈતુ ઉકેલ ખતાવવાનો હોઈ શકે નહિ, છતાં એવી વાર્તાએ। પણુ 
લ્ોકત્રિય ખને છે, કોઈવાર વાર્તાનું સ'ચાલકખળ અસુક ભાવ અથવા 
ભાવના હોય છે. આ અમૂર્ત ભાવની આજુખાજુ વાર્તાને ગૂ'થવામા 
આવે છે. શ્રી, રમણૂલાલ દેલ્ઞાઈની “સગી મા' આવી વાર્તા છે જેમાં 
એક બાળક ઉપર સાવકી મા જ્યારે એને દીકરા તરીકે સ'ળોધે 
છે ત્યારે કેવી અસર થાય છે તેવુ” નિરૂપણ ઢરવામાં આવ્યુ છે. 
કોઈકવાર વાર્તામાં ત્રતીકેયોજના પણુ કરવામાં આવે છે. આવાં 
પ્રતીકો વડે મનુષ્ય સ્વભાવના અ'તરતમ અ'શેનુ' દર્શન કરાવવામાં 
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આવે છે, આ બધામાંયી ધ્યાનમાં રાખવાતુ માત્ર એટલું” જ છે કૅ 
જ્યા સુધી વાર્તાના નિયામક ખળ તરીકૅ કશુક રહસ્ય અથવા 
વિશેષ પ્રેરણા હોતા નથી ત્યા સુધી વાર્તા કલાત્મક કૃત્ધિ' સ્થાન 
લઈ શકતી નથી 


વસ્ઝુગથણી : જવ કુરુ 


વાર્તાની સમગ્ર પ્રગતિ દરમ્યાન કાર્યઠારણુના ભ વે ખનાવે 
અને પાત્રોની જે યોજના ગોઠવવામાં આવે છે તેને વસ્તુનિરૂષણુના 
નામથી ઓળખવામાં આવે છે. સાહસ અને પરાફમોની કથામાં 
વસ્ગુનિરૂપણુનુ ઝાઝું” મહત્ત્વ હેતુ નથી. એમાં તો! અદ્ભુતને નિરૃૂપતા 
ળનાવો ઉપર જ રસનો મુખ્ય આધાર અત4લ'ખે છે. ઠાર્યતે ગતિ 
આપી પરાકાષ્ઠા તરફે કેવી રીતે લઈ જનુ એ જ આ વાર્તાનો 
ધાન પ્રશ્ન છે. ખરી રીતે તે! સાહસકથાએ માં વસ્તુનિરૂપણુ જેવુ* 
કશુજ હોતુ નથી, કારણુ એમા મસ'ગધટનાએના આકષક કથન 
સિવાય ઝાઝુ' નથી. 


પરતુ જે વાર્તાઓમાં ઘટનાના કથન કરતા વિશેષ હેતુ 
અથવા રહસ્ય હેય છે તે વાર્તાઓમાં વોજનાપૂવકેની વસ્તુગૂ'થણી 
અનિવાર્ય છે. કારણુ બનાવો અને પાત્રોનાં કાય*ની ગોઠવણી એવી 
કુશળતાપૂર્વક થવી જેઈએ જેથી લેખકને ઉથિષ્ટ હોય એ અથ 
સ્પષ્ટરૂપે એમાંથી વ્યક્ત થાય. સ્પષ્ટ અર્થ અને હેતુવાળી તવલિઠામા 
ઘટનાઓને ફ્રેમ જે પૂર્વાપર દષ્ટિએ ન ગોઠવાતો હોય તોપપણુ 
તઠ*“ખદ્ધ રીતે તે! ગોકવાવો જ જેઈએ. અને એ ગોઠવણી એવા 
ગ્રકારની હોવી જેઈએ કે જેથી વાર્તાનુ' વસ્તુ આગળ વધતુ રહે. 
પોતે નડો કરેલા વસ્તુને આર'ભથી અ'ત સુધી લઈ જવાની 
યોા1જના તેતુ' તામ વસ્તુગુથણી, 

વલ. 


૨૯૦ ] સાહિત્યસ્વરૂપો 


- « આમ વિશાળ અથ*માં વસ્તુગૂ'થણીનો અર્થ યોજના થાવ 
છી જે લગભગ ખધી જ સારી ઢૂકીવાર્તાને માટે આવશ્યક છે. એવા 
પણુ કેટલાક લેખકો છે જે એમ કહે છે કે વાર્તાને માટે વસ્તુ- 
ગુ'થણી અનિવાર્ય નથી, આવા લેખકનો હેતુ જીવનના કેટલાક 
મસ'ગે રજૂ કરવાનો હોય છે. તેએ એમ પણુ કહે છે કે જીવનમાં 
કૅયાં યોજનાપુરઃસર અનુભવો! થાય છે. આ વાત ખરી છે, છતાં 
વાતાકારતુ' મહત્ત્વતુ' કાર્ય" તે 'જુદા જુદા અતુભવોને યોજનાપૂવ' 
ગોઠવી તેમાંથી રહસ્ય નિષ્પન્ન કરવાનુ છે. વાર્તાકારની કલા આ 
અનુભવોના ટુકડાને એકબીજા સાથે સાંકળી તેને કલાત્મક ઘાટ 
આપવામાં જં રહેલી છે. કોઈ પણુ ગ્રકારનું સાહિત્ય, પછી તે 
વિચારતું હોય કે લાગણીનું હોય, પોતાને ઉદ્િષ્ટ એવા હેતુને ધ્યાનમા 
શાખાને પોતાની પાસેની સામગ્રીની વ્યવસ્થાપૂર્વકેની ચાજનતા સિવાય 
સજ શકાતુ* નથી. જૈ વાર્તામાં કાર્ય હેતુ વિનાનું હોય અથવા 
ળનાવ આઠઢસ્મિક હેય તે! વાર્તાકારે તેન ટાળવાં જેઈએ તેને 
પોતાની યોજનામાં ખ'ધ ખેસતાં કરવાં જેઈએ, અમુક ધ્યેયને 
સ્પષ્ટ કરવાની ગરજ સારે ત્યાં સુધી જ માતવકાર્ય રસપ્રદ ખને 
છે જીવનમાં તો એવું ઘણું અર્થ વગરનુ' બનતુ હોય છે પણુ 
વાર્તાકારનું કર્તવ્ય તો. એમાંથી અથ'પૂર્ણ્‌ ઘટતાએ અને કાર્યો 
પસ'દ કેરી તેને આકાર આપવાનુ' છે આ ખાખતમાં શ્રી. 'ધૂમકેતુ'ને 
અભિપ્રાય નોંધવા જેવો! છે. 


“આજે મનુષ્યનો ખુદ્ધિવિકાસ થયો છે. અને સીધા ઉપદેશ 
કરતાં એને ધ્વનિમાં વધારે આન'દ આવે છે. તેમ જ આજે એને 
વસ્તુની ખાસ અગત્ય નથી લાગતી. એટલા માટે આ ફેરફારને 
અનુરૂપ સાહિત્યમાં પણુ ફેરફાર થયે છે. 


વસ્તુ વાર્તામાં જરૂરનુ' નથી એવા અથ* આમાંથી નીઠળતો 
નથી. વસ્તુએ હાલની વાર્તાઓમાં ગૌણુ સ્વરૂપ લીધુ' છે અને 


નવલિકા [ ર૯૧ 


એમ થવાના કારણુ છે એટલુ' જ. ખાડી સર્વોત્તમ ઢકીવાર્તાશો તે 
વશ્તુવિધાન, પાત્રાલેખન અને રૈધી ત્રણુના સુ'દ૨ મેળમાથી જ 
જન્મે. ત્રણુમાંથી કોઈને પ્રધાન સ્થાન ન અપાય? તેમજ કોઈને 
ગૌણુ પણું નહીં કડી શકાય, અને છતા એટલુ' ચોકસ કે ત્રણેમાથી 
માત્ર એકના જ યધાન સ્વર પર શ્ચાયૈલી વાર્તાએ શ્રેષ્ઠ ગણાય 
છે ને આકર્ષણુમાં જરા ય નખળી નથી નીવડી, મોપાસાની “ વન 
નાઈટ? આનુ ઉદ્દાહરણુ છે.” 


શ્રી. 'ધૂમકેતુ' કહે છે તેમ સારી ગણાતી વાર્તાએમા 
સામાન્ય રીતે વસ્તુગૂ'થણી, પાત્રાલેખન અને રૈલી ત્રણનો સુમેળ 
હેય છે. પણુ આજે જેમ જેમ માનસશાસ્રનો અભ્યાસ વધતે। જાય 
છે તેમ તેમ મયુષ્યને ખીન્ા મનતૃષ્યતા કાય*માં અને તે કાર્યની 
સુમજણુ મેળવત્રામા વધારે રસુ પડતે! થયો છે. જીવતમાં ન 
સમજાતી ઘટના કૅમ બને છે £ સામાન્ય રીતે શાણા ગણુતા મનુષ્યે 
અમુક સ'ભેગો હેઠળ વિચિત્ર વર્તન કૅમ કરે છે ? મનુષ્યના ચિત્તની 
વાસુનાએ કયારે અને કેમ પ્રબળ બની એને કયે માર્ગે પ્રેરે છે તે 
સમજાવવામાં આજના વાર્તાકારને વધારે રસ પડતે। થયે! છે. તેમ 
વળી જીવતતા કોઈ અવનવા અનુભવના સાચા અતે ટટ્પેલા 
નિરૂપણુમા પણુ એને મઝા પડે છે. પરિણામે આજની વાતોએમા 
વસ્તુ પરત્વે થ્યાન એં કેન્દ્રિત બનતુ થયુ છે. આવી વાર્તાઓમાં 
ઘ્ેખકે વ્યક્ત કરવા ધારેલા ધ્વનિ અથવા રહસ્ય ઉપર જ સજ'કનુ' 
અને ભાવકત્તુ ધ્યાન કૅન્દ્રિત થાય છે. 


ટૂડીવાર્તા રસમ્રદ બને એ માટે એમા ઘટનાએ તો 
આવવી જ જેઈએ અને આ ઘટનાએ ના સર્જનમાં અને તેતી 
ગાડવણીમા જ વસ્તુવિધાન રહેલુ' છે. જો માત્ર ઠથન જ હોય, 
પાત્રાનુ પૃથક્રણુ અને ચમકીલો સવાદ જ હોય તો વાતો અધૂરી 


ક 


ર1 “સકેતુ'-'તણુખામ'ડળ બીજી” 


ર૯ર ] શાહિત્યસ્વરૂપેો 


છોડવી ન ગમે એવી ખની શકે નહિ, માનસશ સના કોયડાઓને 
રજૂ ઠરતી વાર્તાએમાં આવી ખામીઓ ઘણા મોયા ત્રમાણુમાં 
વરતાય છે. માટે જ ઘટનાનું તત્ત્ત અતે તેમાંથી પરાકાષ્ઠાની તરફ 
જતા કૉર્યની અપેક્ષા વાર્ત્તમાં રહે છે. વાર્તામાં પરાકાષ્ઠાની અપેક્ષા 
રહે પણુ તેથી એમાં આશ્ચર્ય કે અચ'ખાનુ' તત્વ આવવું જ જેઈ એ 
એવી અપેક્ષા રહેતી નથી. જૈ વાર્તાકાર વાર્તાને અ'“તે આપણુને 
ચકિત કરવાની કુશળતા ધરાવતો હોય તે તેટલુ” પૂરતું ગણાવું 
જેઈએ. જો કેવળ વસ્તુ ઉપરજ વાર્તા અવલ'બતી હેય તે 
વાર્તાસાહિત્ય ઠૅયારતુ' મ'હ પડી ગયું હે।ત. સારી વાર્તા ભાગ્યે જ 
પોતાની સફળતા માટે અચ'બાના સર્જન ઉપર આધાર રાખે છે. 
સારી વાર્તામાં સ્પષ્ટ પારકાષ્ઠાની, સ્થિત આવવી બેઈએ. 
પરાકાષ્ઠા એટલે ધીરે ધીરે તીત્ર ખનતે। જતે! વાર્તામાંતાો રસ 
એવી કક્ષાએ પહોંચે જયાં એ તીત્રતમ બને. પરાકાષ્ઠાને અચ'બા 
સાથે કશે જ સ'બ'ધ નથી. સમગ્ર વાર્તામાં ખનતી પ્રસગઘટનાએ।માં 
નાવીન્ય અને રસ જળવાય એ સારા વસ્તુવિધાનની અનિવાયર* 
આવશ્યકતાઓ છે, 


“વાર્તાના બનાવો કુદરતી કે મનુષ્યકુત જે હોય તે સ્વા- 
ભ્રાવિક લાગવા જેઈએ. ખીજી રીતે કહીએ તે! વાર્તાના બનાવો 
ગ્રતીતિકર હોવા જેઈ એ. વાંચનાર કે સાંભળનારને વાર્તાના ખનાવેો 
ખન્યા છે એમ માનવા જતા કલેશ ત થવો જેઈ એઈ.૫૨ 


વસ્તુષસ'&ગી : 
ટૂ'ફીવાર્તાનાં ફલક અને ખ'ધારણુ જ એવા પ્રકારનાં છે કૅ 
એમાં વસ્તુની સ'કુલતોને સ્થાન રહેતું નથી. જેમ નવલકથામાં 


એક કરતાં વધારે વાર્તાએદ સાથે ચાલી શકે તેમ નવલિકામાં 
હેરી શકાય નહિ, માટે સાદુ' વસ્તુ જ ટૂકીવાર્તાને માટે સ્ત્રાભાવિક 


૬૨, સ. વિ. પાઠક-' સાહિત્યવિમરા * 





નવલિકા [ ૨૯૩ 


અને પ્રખળ ગણી શકાય, આવા વસ્તુતે જ વિશાળ, રહસ્યમય અને 
જીવ'ત ઘાટ આપવાતુ' શકય બને, સાદુ વસ્તુ નવલિકાના ક્ષેત્રને 
અને હેતુને માટે વધારે અનુફેળ થઈ શકે એમ છે. નવલિટઢાના 
લખાણુની કશી મર્યાદ્દા નકો કરી શકાઈ નથી. એક જ બેઠકૅ પૂરી 
થઈ શકે તે નવલિઠઠા અથવા અમુક પાનામાં પૂરી થાય તે નવલિકા 
એવી આપવામા આવેલી વ્યાખ્યાઓ ભ્રામક છે. કારણુ “ળેઠક' એ 
સાપેક્ષ વસ્તુ છે અને વાચકની ફુરસદ, રસ અને ધીરજ ઉપર 
આધાર રખે છે. નવલિકા માટે નડ્કી થવેલુ' લક્ષણુ માત્ર એક જ 
છે અને તે એકે એના કેન્દ્રસ્થાને એક જ ઘટના છૈ જેમાથી 
સમગ્ર અસરતી એકતા ઊભી કરવામાં આવે છે આ લક્ષણુને 
અતુવક્ષીનેજ આપણું એમ કહી શક્ઠીએ કે નવલિકાને વધારે અનુકૂળ 
સાદુ* વસ્તુ છે, ટૂ'કોવાર્તામા એક જ હેતુ અથવા અર્થ(નિયામક 
ખળ બને છે અને એમાથી જ અસરની એકતા નિષ્પન્ન થાય છે 
અને તે માટે એકજ વસ્તુની આવશ્યકતા છે. ગૌણુ ઘટનાઓને 
મોટે ભાગે ટૂકીવાર્તાએમાં સ્થાન મળતુ નથી, ઘણીવાર ખાન 
ખનાવોના સૂચનો વાર્તામાં કરવામાં આવે છે પણુ જે વાર્તાકાર 
કુશળ હેય તેજ બનાવાના આવા સૃચનો ગ્રતીતિકરતાથી ઠરી 
શકે છે. ખેવડા વસ્તુને ટાળવાથી વાર્તાકાર પોતાના વાચકેતુ ધ્યાન 
એના ઉથ્રિદ્ હેતુ ઉપર કેન્દ્રિત કરવાને સફેળ ખને છે. આધુનિક 
નવ(લઠાના લક્ષણા।મા સરળતા, એકતા, ચૂત્રાત્મકૃતા અને ધંવનિની 
સૂચનશક્તિ મહત્વના છે. વસ્તુ સાદુ' હોવાને કારણં વાર્તાની સાથે 
એવુ' તો ગૂ'થાઈ ગકુ હૈય છે કે જેમ નવલકથામાં પૃથકરણુને 
માટે વસ્તુને છૂટું” પાડી શકોએ છીએ તેમ નવલિઠામાં વસ્તુને 
વાર્તાથા છૂ ટું' પાઢી શકાતુ નથી, 

ટે'કીવાર્તાના વસ્તુવિધાનમાં થેખકને શરૂઆત ઠરતા અ'ત 
વધારે ૬ સમીપ રાખવા પડે છે કારણુ એ અ'ત જ એતા 
વાર્તાના કાયષ્તુ નિયમન કરે છે, અને વાર્તાકારને પોતાની વાર્તા. 


ન 
તિ 


૨૯૪ ] સાહિત્યસ્વરૂષો 


માટે જે સામગ્રી પસ'દ કરવાની છે તે પણુ વાર્તાનો અ'ત ધ્યાનમાં 
રાખીને જ કરવાની રહે છે. આને માટે સુપ્રસિદ્ધ વાર્તાકાર એડગર 
એલન પો ઠહે છે; 
“૧૧૦10 18 000૯૯ ર્લલ્ક દૌર દદ ૯૪૦૯૪ 1૦૬ 7૦૮ 
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દ'કીવાર્તામાં આવતે! અ'ત ત્તવલકેથાના અ'ત જેવો સ્પષ્ટ 
અને વીગતપૂર્ણુ હોત! નથી. એમાં વાર્તાકાર માત્ર સૂચન જ મૂકે 
છે અને વાચકે એમાંથી પોતાની કેદ્પનાના ગજા પ્રમાણે સમજી 
લેવાતું હોય છે. પર'તુ એ ધ્વાન અને એ સમજું માટે વાર્તાકાર 
આપથુને વાર્તાના આરભથી તૈયાર કરતે રહે છે. અને આ 
તેયારીમાં જ સર્જકનો અને ભાવકનો રસ સમાયેલો છે, નાટકમાં * 
વારવાર આવતી ત્રણુ એકતાને ટ્રકીવાર્તાને લાયુ પાડવાનો કેશે 
અર્થ નથી. પણુ એને અનુલક્ષીને આપણું એટલુ તો જરૂર કૅહી 
શકીએ કૅ વાર્તાની ઘટનાનો ગાળા જેટલો રકો તેટલે વાર્તાનો 
રસ વધારે તીવ્ર. આનો અથ એ નથી કે વાર્તાની ઘટનામાં વર્ષનો 
ગાળો ન આવી શકે. અર્થ એટલે જ છે કે આવે! ગાળો જેટલે 
એછે તેટલો વાર્તાના રસ વધારે, મોટા ભાગની ટ'કીવાર્તાએમાં 
કષ્થળ પણુ એઠ જ હોય છે કારણુ સ્થળાંતર યોજવાં એટલે 
વાર્તાના સાદા વસ્તુમાં સ'કુલતાનો ઉમેરો કરવો, ટૂકીવાર્તાતું કલેવર 
જ એવા ગ્રકારતું છે કે એમાં આપોઆપ સ્થળ અને સમયની 
મર્યાદા સજ'કને સ્વીકારવી પડે. 

વાર્તાના આયોજનમાં સારો વાર્તાકાર કેથનનો ખહુ એછે! 
ઉપ્યોગ કેરે છે. એનુ ધ્યેચ તો મુખ્ય પ્રસ'ગઘટનાની આજુબાજુ 
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નાના પ્રસ'ગો સર્જી એ ખધાને સાંઠળવાનુ' છે, જ્યાં જયા જરૃર 
જણુય ત્યા ત્યાં એ કથનતો આશ્રય યે છે. આમ કરવામાં એ 
લગભગ નાટકેકારની કલાની નજીફે જતે! હોય છે. આવી પ્રસ'ગઘટ- 
નાઓને સાંકેળતુ કાર્ય એ શેધી કાઢે છે અતે તેના વિકાસ વડે 
એ પોતાની વાર્તાનો વિઠાસ સાધે છે. આથી જ વાર્તાકારે પોતાની 
વાર્તાના આર'ભ બનાવના દૂરના ભૂતકાળથી કરવા ઠરતાં એના 
મધ્યબિદુએથી કરવો રહે છે, જ્યાંથી વાર્તાને સમજવા જેટલા 
ભૂતકાળને પણુ નિરખી શકાય, બનાવોને રજૂ કરવાની એની યોજના 
પૂણુ સાદી જ હોય છે. એતૂ ધ્યાન પરાકાષ્ઠા ઉપર કેન્દ્રિત થયેલુ” 
હેય છે અને તેમી વાર્તાના મુખ્ય બનાવને એ વધારે વીગતે વણુષ્વે 
છે. બનાવોની આ રજૂઆતમા વાર્તાનું કાર્ય વિષયાંતરો અને લાંળાં 
વર્ણુનોમાં અટવાયા વિના સીધુ લશ્ષેકગામી બનવું જેઈ એ. 

પણુ જે વાર્તામા વધારે પાત્રો અને વસ્તુ વધારે અટપટ” 
હેય છે ત્યા ખનાવોની પૂર્વાપરથી ગોકવણીનો મકશ્ન ઉપસ્થિત થાય 
છે, ઘણા પાત્રોમાથી એક જ પાત્રનુ' કાય” એક વખતે નિરૂપી શકાય. 
વળી સાથે ખનતા બનાવા પણુ ભાષામાં એક પછી એક એપ જ 
આવી શકે. શ્નાવી પરિસ્થિતિમાં વાર્તાકાર શકયાશકયતાનાો અથવા 
સ'ભવઅસ ભવને! વિચાર કરી પોતાની વાર્તાતી ઘટતાએતી યે।જના 
કરતો હેય છે, મત્યેક વાર્તામાં જેમ પરાઠાજા તેમ કુવૂહલનુ' તત્ત્વ 
તેની રસપ્રદતા માટે આવશ્યક છે. પ્રત્યેક વાર્તાકારે પોતાની વાર્તાતુ 
વશતુ પછી તે સાદુ' હોય કૅ સંકુલ હોય પણુ તે એવી શીતે 
ગાકુવવુ જેઈ એ કૅ જેથી આ કુવૂહલનુ' તત્ત્ત જળવાય અને વાચઠ 
વાર્તાનો રસ લેવા વધારે ને વધારે આકર્ષાતતે જય, આ માટે કાઈ 
નિયમો! હોઈ શકે નહિ. એનો આધાર વાર્તાના વસ્તુ ઉપર અને 
વાર્તાકારની આવડત ઉપર રહે છે. 

નવલિકામાં વસ્તુગૂ'થણી (વશે સ્વ. શ્રી. રામનારાયણું પાઠક 
લખે છેઃ “નર્તામા અને ટ્ૂ'ક્ીવાર્તામાં ખાસ કરીને આ ખધા બનાવે 


શ 


૨૯૬ ]' સાહિત્યસ્વરૂપો 


લાગણીએ। વગેરેમાં કયાંક મધ્યબિન્દુ હેવુ' જેઈએ. આ મધય બિન્દુ 
કૅ'ઈ વાર્તાના લેખની વચમાં બેઈએ એવો અથ* નથી, તે ગમે ત્યાં 
આવે, છેકે છેલ્લા વાકયમાં પણુ આવે. પણુ એ આવવુ' જાઈ એ, 
આખી વાર્તાની ખધી હકીકત, ખધા વિચારે, ખધા ખનાવો એ 
મધ્યખિન્દુને જ દર્શાવતા 'હેવા બેઈ એ. . તેમાં પણુ દૂ'કીવાર્તામાં 
ખાસુ વધારે સ'ભાળ રાખવી જેઈ એ.''33 


' ટૂંકીવાર્તામાં વાર્તાનું મત્યેક અ'ગ મહત્ત્વનું બને છે છતાં તેમાં 
ખાસ તો વાર્તાના આર'ભની અને એના અ'તની પડેલી છાપ 
ચિર'જીવ રહે છે. માટે જ નવલિકામાં આર'ભ અને અ'ત આકર્ષક 
હોવા જેઈ એ. વાર્તાના આર'ભ જ્યા “વધારે રસ હેય ત્યાંથી જ 
થવો જરૂરી છે પંછી ભલે ખીજે સ્થળેથી કરવાનું વધારે સગવડભરેલુ' 
કૅમ ન હેય | વર્તમાનયુગની ઝડપ અને ટકીવાર્તાની સૂત્રાત્મકતાએ 
વાર્તામાંથી લાંખા પ્રસ્તાવને કાઢવામાં મહત્વના ભાગ ભજવ્યો! છે. 
“જવાર્તા જીવતના કોઈ રહસ્યને એણછામાં ઓછાં પાત્રોથી 
એછામાં એછા ખતાવોથી, એઉછામાં આછા શબ્દોમાં નિરૂપિત 
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જૂના શેખકો! પોતાની વાર્તાઓના આરભ હાંખી પ્રસ્તાવનાથી 
કર્તા ઘણુ વર્તમાત્ત યુગમાં સામયિકે।ને માટે લખ્માતી, વાતાંએમાંથી 
આવી પ્રસ્તાવનાએને દૂર કરવામાં આવી છે. આમ થવાથી વાર્તાની 
સૂત્રાત્મફતા, સુખદ્ધતા ,અને સૂચનશક્તિ વધી છે. , અને તેથી 
આધુનિક, નવલિકાએ। વાચકેનુ' ચિત્ત એકદમ પકડી લે છે. કૅટલાક 
વિવેચકે।ને મતે વાર્તાના આર'ભની આવી ઉતાવળથી વાર્તાના ભાવ 
અને હેતુને ઉપયોગી એવી ભૂમિકા સજ* શકાતી નથી અને તેતી 
ઊણુપ સાથે છે. આમ છતાં નવીન વાર્તાઓમાં પણુ ટૂ'કો પ્રસ્તાવ 
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જૈવામાં આવે છે આવી વાર્તાઓનો આરભ સ“વાદ સાથે કરવામા 
આવે છે. અને આ સ'વાદ ઠ્ઠારા વાર્તાના વસ્તુનો પ્રવેશ કરાવવામા 
આવે છે, પરતુ આવા સ'વ'ટમ! કરું'ક રસિક તત્ત્વ સમાયેલું હેય 
ત્તોજ તે આકષક બને છે. નહિ તે! તે ટાયલા જેવો લાગે. એડગર 
એલન પો જેવાની વાર્તા એકદમ કોઈક ઘટનાથી જ શરૂ થાય છે 
અને ન્રણુવી જેટલી જરૂરી છે તેટલી ખધી વીગતો એ દરમ્યાન જ 
લેખક આપણુને કહી દે છે આ ઉપરથી એટલુ' તે! સ્પષ્ટ થશે જ 
કૅ દૂંકીવાર્તાના આર”ભ સ્પષ્ટ, સાદે, ચોકસ અને વાર્તાના વધુ 
શસની આગાહી આપતો તે હોવો જ જેઈએ. આવો આ૨્ભ 
વાર્તાનુ સમગ્ર અ“'ગ ખને છે. 


જેમ વાર્તાના આરભ તેમ વાર્તાના અ'ત પણું આડષષક 
હોવા બેઈએ., સમાપનમાં પરાકાષ્ા અને અ'ત એમ બન્નેના 
સમાવેશ થાય છે. પરાકાષ્ઠા એ વાર્તાતુ' મહત્વનુ બિન્દુ છે ઠાગ્ણુ 
વાર્તાનો વધતો જતો રસ આ બખિન્દુએ તીશ્રતમ બને છે. નાટક 
અને નવલકથાને માટે અ'ત જેન મહત્ત્વનો છે તેમ નવલિકાને માટે 
પણુ છે. અહીં વાર્તાની ધટના અને એતુ હથન પૂરા થાય છે અને 
મરશ્ચોનો નીવેડો આવે છે અને લેખક કલ ત્મક શતતે એના ભાવકથી 
છૂટો પડે છે દૂફીવાતોતુ સમાપન નવલકથા અને નાટકથી જુદી 
રીતતુ હેય છે. નવલકથામાં વસ્તુની સ'કુલતા ધીરે ધીરે ઊઘડતી 
જાય છે અને નાનામોટા પાત્રો પોતપોતાને સ્થાને પહેચી પોતાની 
ઇપ્સિત વસ્તુ મેળવે છે અથવા ગુમાવી ખેઠા હોય છે, નાટકના 
સમાપનમાં તીવ્રતમ કક્ષાબે પહેચૅલો લાગણીનો આવેગ 5 ડો પડતે 
જાય છે, અને વસ્તુનો ઉકેલ આવતે! જય છે. ટ'કીવાર્તાતુ' વસ્તુ 
તે! સાદુ' જ હોવાથી એને સમાપનમાં વસ્તુની કશી સ'કુલતા છોડવી 
પડતી નથી. સામાન્ય રીતે તે! નવલિંકામાં ઘણીવાર પરાફાષ્કાની 
સાથે જ સમાપન થઈ જતું હેય છે. અને ને એમ ન થતું હેય 
તો પણુ પરાકાષ્ઠા પછી વાર્તા ઝાષ્ડી લાખી ચાલતી હોતી, ” 


૩૦૦] સાહિત્યસ્વરૂપો 


હવે અસરની સમગ્રતા અથવા સ'સ્કારની અન્વિતતિની વાત 
કરીએ છીએ ત્યારે આપણે એવી ઘણું વાર્તાએા જેઇએ છીએ કે 
જેના આર'ભ એક ભાવમાં થાય અને અ'ત ખીજામાં આવે, આમ 
છતાં સમગ્ર વાર્તાના કેન્દ્રસ્થાને જે ભાવ છે તે એક સરખે! જ 
આખો વખત રહે છે. જે વાર્તાનો આર'ભ સુખદ રીતે થાય તો 
ઘણું ભાગે એતો અ'ત પણુ સુખદ રીતે જ આવે અને જૈ કરૂણ 
રીતે થાય તે! સમાપન પણું એવુ' આવે છતાં ઘણીવાર વિરોધા- 
ભ્ાસનોા ઉપયોગ કરી સજક આર'ભનાં અને સમાપનનાં વાતાવરણું 
જુદ્દાં દર્શાવે છે, આમ છતાં કરુણાન્ત ફૃતિનો ઉદલાસમય વાતાવરણુથ્ી 
આર'ભ કરવો ટૂ'કીવાર્તાને માટે અતંચત ગણાય છે. આવી અસરના 
એકતા માટે હેતુની એકતા અને વસ્તુની સરળતા આવશ્યક છે, 
શરૂઆતથી જ અ'તની ઝાંખી થવી જેઈએ અને એ ઝાંખા જ 
આખી વાર્તા દરમ્યાન પ્રધાનભાવે' ચિત્ત સમક્ષ રહેવી જેઈ એ. 
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આવી એકતા નિષ્પન્ન કરાવાતે માટે કુશળ વાર્તાકાર સૌ 
પરથમ એકાદ લાગણીનું અથવા ચોકસ અસરનું કલ્પન કૅરે છે અને 
પછી તેને અનુરૃપ બનાવોને એ શેધી કાઢે છે આ બનાવો એવા 
હોવા જેઈએ કે જે પેછી અસરને પુદ્ટ કરવામાં અને વ્યક્ત કરવામાં 
ઉપકારક બને. આમાં એવું એક વાકય કૅ એક શખ્દ્ પણુ એવો ત 
આવવો જેઈએ જે ઘાતક નીવડે. વાર્તાનુ' વાતાવરણું પણુ આ 
અસરને પોષક હોવું એેઈએ, આમ કરવામાં વાર્તાકારની સમક્ષ 
મુખ્ય ત્રશ્ન પોતાની વાર્તામાં શુ' દાખલ કરવુ" તેનો હોય છે. જે કઈ 


૧૭ ડીદ્ટપલડ૦0, 





નવલિકા ( ૨૦૧ 


આ અસરને મદદકર્તા હોય તે સ્વીકારવુ જેઈએ અને જે એને 
અવશેધક હોય તેનો ત્યાગ કરવો જેઈએ. એકાદ ખ'ડકાવ્યને કૅ 
સૌનેટનો જેમ સ'પૂર્ણ અને કલાત્મક ઘાટ હેય છે તેમ દૂ'કીવાતોનો 
પણુ કલાત્મક ઘાટ હોય છે. મહાન સજ'કાની વાર્તાએ આપણે 
જેઈશું તે! તેમાં વાતાવરણુ, પાત્રે, અને તેમાથી થતી અસર 
એકખીજા સાથે સુમેળ અને સુસ'વાદ સાધીને આવતા હોય છે, 
પાની વાર્તામા ભાવકને વાર્તાના આર'ભમા અનુભવાતે। ભાવ વાર્તાના 
અ'તમા અનુભવાતા ભાવના જેવો જ રહે છે. 


પાત્રાલેખન : 


દૂકીવાતાંના પાત્રાદેખન માટે સામગ્રી એકઠી કરવામા વિશિષ્ઠ 
મકારની અવલષોકનશક્તિની અખેક્ષા રહે છે. વાર્તાકારે જ્યારે જયારે 
પોતાની નજર સમક્ષ ક'ઈક આકષષક અને જેમાં ઊ ડો રસ પડી 
શકે એવા માનવસ્વભાવના લક્ષણા આવી ચડે ત્યારે તેને પોતાના 
ચિત્તમા ગ્રહણુ ફેરવાને તત્પર રહેવુ જેઈએ, આવાં માનવીએ 
વિચિત્ર ધૂની અને અસામાન્ય હોવા જ જેઈએ એવુ ડશુ' જ નથી. 
એમના કાર્યો, પૂતો, હેતુઓ, પ્રેરણાએ એમના મનમા ચાલતા 
સુ'ઘર્ષા ન્યારે જ્યારે ખાઘ્સ્વરૂપે વ્યક્ત થાય ત્યારે ત્યારે તેતુ 
અવલ્ષોકૅન કરવું જેઈએ અને જયારે એ બાલસ્વરૃપે વ્યક્ત ન થતા 
હેય ત્યારે પોતાની કલ્પના વડે તેમના અ'તરમાં ડોકિયું ડરી 
પ્‌।તાની વાર્તામા તેમને વ્યક્ત કરવા જેઈએ, લેખક આપ હરતી 
વૃખત્તે માનવસ્વભાવતુ' અથઘટન કરે છે અને લેખફનુ અર્થઘટન 
કરવાના આ કાર્યનુ' મૂલ્ય એફછુ' આકી શકાય નહિ. કારણુ જ્યા 
સુધી અ'તઃસ્કુરણુ અને આતર અવલોકન કરવાની ટેવ એ પાડતે। 
નથા ત્યા સુધી એ નાણ કાર્ય અને વ્યકિતના આતર મનમા 
ચાલતાં મ'થનોને સરખાવી શકતે! નથી; ત્યા સુધી પોતે ભેગી કરેલી 
સામગ્રીને એ સ'વાદી સ્વ૩૫ આપી પાત્રમાં પ્રાણુ પણુ પૂરી શકતે 


૩૦૨ ] સાહિત્યસ્વરૃપે! 


નથી. સારી વાર્તાના હદમાં જેમ રહસ્ય સમાયલુ' છે તેમ સારા 
પાત્રસજ*ન્‌ પાછળ પણુ કશે! મુદ્દો રહેલો છે. અને આ મુદ્દો કેવળ 
પાત્રના જીવનનું અર્થઘટન કેરીને અથવા તેમના મનમાં મ્રવેશીને 
જ ઉપસાવી શકાય; તે સિવાય સર્જવામાં આવેલુ' પાત્ર કૅવળ 
ચ'ત્રવત્‌ અને પ્રાણુહીન જ લાગે. 

લેખકે મનુષ્યના સ્વભાવનુ' આંતર અવલેકન કરવાની શક્તિ 
કેળવવી પડે છે અને એ માટે એણે પોતાના મનનું આંતર 
અવલોકન કરવુ' જેઈએ. જે પોતાના અ'તરને સમજી શકતે! તથી 
અથવા જેઈ શકતે! નથી તે ભાગ્યે જ બીનન! મનમાં પ્રવેશીને તેને 
સમજી શકે છે. પો!-ાના અનુભવ દ્રારાજ તે ખીજાના અનુભવોને 
સમજવાને શક્તિમાન ખને છે. પોતાનાં પાત્રો સારાં હોય કે નરસાં 
હોય પણુ પ્રત્યેક સજક પોતાનું ઘણુ' બધુ' પોતાનાં પાત્રોમાં મૂકી 
દે છે. ઘણીવાર ભિન્ન ભિન્ન મકારનાં પાત્રો એક જ નમૂનામાંથી 
ઘડવામાં આવતાં હેય છે. ધૂમકેતુની પાત્રસૃષ્ટિ અ ટલી વિશાળ છે 
પણુ તે પાછળ સજકના અ'તરમાંના ચોકસ ભાવો ગપષ્ટે રીતે 
વર્તાઈ આવે છે પછી તે આમ્રપાલી હેય કે સુકેશી હોય, બિબિસાર 
હોય કે ભીખુ હોય; અલી ડીસે! હોય કે જુમ્મા ભીસ્તી હેય, 
પાત્રોમાં અસુક તત્ત્વોને સેળભેળ કરવાનુ લક્ષણુ લેખકના હદયમાં 
હોય છે અને બાકીનું માળખું એ અવલોકનથી પૂરે છે. 

વાસ્તવિઠઠ જીવનમાં જેવા મનુષ્યો જેઈએ છીએ તેવાં ને 
તેવાં વાર્તામાં ઉતારવાનું કામ મુશ્કેલ છે, થોડા જ સર્જકો તેમ 
કરી શકૅ છે પણુ તેમ કરવાનાં લેખકે ઘણી કાળજી રાખવી જેઈ એ 
અને વ્યક્તિની એળખ છુપાવી જેઈએ અને તે માટે તેમના દેખાવો 
સ'જેગો આરિમાં ફેરાફાર કરવો જેઇએ. જીવનમાંની વાસ્તવિકે 
વ્યક્તિ તો અસુક ત્રઠારના માનવસ્વભાવનું દર્શન કરાવવા માટેની 
માહિતી, સામગ્રી પૂરી પાડી જીવ'ત વ્યડ્તિત્તસજન કૅવી રીતે 
કરી શકાય તેનું દર્શન કરાવી શકે. 


નવલિકા ( ૩૦૩ 


મોટે ભાગે ને! ટ્રકીવાર્તામાં એક પાત્રના જીવનમા એકાદ 
બનાવથી કેવુ' પરિવત*ન થઈ જાય છે તે નાચ્યાત્મક રીતે દર્શાવ- 
વામા આવે છે. આ દષ્ટિએ વિચારતા પણુ ટૂંકીવાર્તા નવલકથા 
કરતાં નાટકેની વધારે તજીક જાય છે. 
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નવલિકાને નાટકની માકક સ્થળની મર્યાદા નડતી ઠોવાથી 
એને નાટકની પદ્ધતત જ અખત્યાર ઠરવી પડે છે, અને એમ 
કરવામાં એ પોતાતુ ધ્યાન સ્થળ અને વાતાવરણુની વચમાં પોતાના 
મુખ્ય પાત્રને મૂકી તે ઉપર કેન્દ્રિત ઠરે છે. નવલકથાકારને પાત્ર- 
વિકાસમાં ઉપકારક ખનતા અનેક ગૌણુપાત્રેને પણુ નવલિકાકારે 
જતા કરવા પડે છે. એને તો પોતાના પાત્રને તેના કુટુંબથી, 
સુગાવહાલાથી અને તેના ભૂતકાળથી પણુ અળગુ” પાડીને જ દર્શાવલુ 
પડે છે. ટૂ'કીવાર્તા પાત્રના જીવનની થોડીક ઝાખી જ કરાવી શકે 
તેનું સકળ જવનવૃત્તાત આપી શકે નહિ. ભૂતકાળના અને ભવિષ્યના 
જીવનનાં ચૂચન માત્ર જ આપી શકે પણુ તે વીગતે અથવા સ્પષ્ટ 
રીતે હહી દેવાનુ” ટૂ'કીવાર્તાના ક્ષેત્રની મર્યાદામાં શકય નથી. પાત્રને 
જાણુવા સમજવા જેટલ્રુ' જરૂરી છે તે મસ'ગાપાત્ત સ'વાદ દ્રારા 
સૂચવવામાં આવે છે. વાર્તાકારની પાત્રોને રજૂ ફરવાની આ પદ્ધતિમા 
અજુગતુ અથવા અપ્રતીતિકર લાગે એવુ" ઠશુ' જ નથી. લ્રેલટ્ટ 
દૂ'કીવાર્તાને માટે તો પાત્રદર્શ્નની આવી જ પદ્ધતિ સ્વાભાવિક 
ગણાય. જવનમાં આપણે ભાગ્યે જ એવી વ્યક્તિને મળીએ છીએ 
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કે જે અડધા કલાકમાં તેના સમગ્ર જીવનનો ઇતિહાસ કહેવા બેસી 
જાય અને જે કોઈ એવી વ્યક્તિ ભોમ જેગે મળી જાય તે। આપણે 
એવી વ્યક્તિના સ'પર્કમાં બીજીવાર આવવાનુ* ટાળીએ છીએ. આ 
પદ્ધત્તિમાં પણુ વાર્તાની પ્રગતિ સાથે વાંચકેની પાત્ર વિશેની સમજ 
પણુ વધતી જાય છે, પાત્રદર્શન ધરે ધીરે પરાફાષ્ઠાની કક્ષા સુધી 
વપધતુ' જાય છે અને તેથી વાચકને। પાત્રમાંનાો રસ પણુ વધતા જય છે. 


વાર્તામાં ખે પ્રકારનાં પાત્રોનો સમાવેશ થાય, પ્રથમ તે 
વાર્તાની મ્રગતિ સાથે જેમના વ્યકિતત્વનુ' પરિવર્તન થતું હોય અને 
બીજા" એવાં કે જેમનામાં કેશુ પણુ પરિવર્તન ન થઈ શકે. નવલિકામાં 
ખીજા મકારનાં પાત્રેનું' (નકૂપણુ આવી શકેૅ પણુ તેમ કરવામા 
નવલિકા રસ ગુમાવી બેસવાનો સ'ભવ રહે. નવલકથામાં તે નાના 
ખનાવે તેનાં વર્ણના આદિ એટલુ' બધું આવે કે જેથી આપણું એ 
બધાંમાં તણાયા જઈએ અને પાત્ર વિશે ઝાઝી ભાંજગડમાં પડવાનુ' 
ભૂલી જઈ એ. નવ[(લકામાં તે! પાત્ર વિશે-કશા અસાધારણુ તત્ત્વની 
નાટચાત્મક રજૂઆત વિશે-ભાવકની અપેક્ષા રહે જ છે. ' સામાન્ય 
માણુસની રજૂઆત ટૂકીવાર્તામાં આવી શકે પણુ એ સામાન્ય 
માણુસની રજૂઆત એવા સ'જેગામાં થવી જેઈ એ જેથી એનામાં 
રહેલી સામાન્યતા પણુ ક્યાન ખેૅ'ચનારી બને, “પોસ્ટ ઓફિસ', 
“ભીખુ', 'સૈયાદાદા', “અ'તઃસ્ોતા' જેવી વાર્તાઓમાં આવતી સામાન્ય 
માનવીઓની કથા આ રીતે જ આકર્ષક બને છે, જે ટૂ'કોવાર્તામાં 
પાત્રતુ' પરિવર્તન નથી થતું તે વાર્તાને રસપ્રદ ખનવા માટે ત્રસ'ગ 
અથવા પાત્રના ચારિત્યમાં કશુ'ક અસાધારણુ તત્ત્ત દર્શાતવુ' પડે છે. 

આમ પાત્રનો વિકાસ વાર્તામાં રસનું કેન્દ્ર ખને છે. ઉત્તમ 
વાર્તાઓમાં હુ'મેશાં પાત્રના જીવતની કટોકટીની ઘડી ઊભી કરી 
પાત્રનું પરિવર્તન કેઈ દિશામાં અને કેવુ' થાય છે તે દર્શાવવામાં 
આવે છે. ટૂકીવાર્તાએામાં પાત્રનો વિઠ્ઠાસ દર્શાવવાનું શકય નથી 
એમ પણુ ઘણા- [વિવેચકો માને છે પર"તુ વાર્તાને આકર્ષક અને 


રે. 
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રસકદ બનાવવાને માટે વાર્તાકારે નાઢ્યાત્મક પદ્ધતિને અપનાડીને 
પાત્રના જીવનની કટોકટીની ઘડી અને તેવુ પરિવર્તન દર્શાગલુ પડે 
છે. ટ્રકીગાતનતે પત્દર્રન અને ય વિકાસમાં નડતી યુશ્કેલીએ; 
નાટકના જેવી જ છે. વાર્તાકારને નાના ષસ'ગે ટાળીને મહત્ત્વના અને 
ગ્હસ્યમય પ્રસ*31 પસ*દ કરવા પહે છે જે પાત્રોના વ્યાંઝ્તિત્વત દર્શન 
કરાવે અને તે માટે વાર્તાકારને પાતાના પાત્રને મધ્યમાં રાખી પોતાની 
વાર્તાના વસ્તુને ઘાટ આપવો! પડે છે. વાતર્દકારે ટદપેલા નાયકના 
વ્યક્તિતને અનુરૂપ પ્રસ*'ગ ફલ્પવો પડે છે. “વાર્તા મુખ્ય પાત્રનું 
પૂરેપૂરુ વ્યક્તિત્વ પ્રગટ ઠરવા કરયત્ન કરે છે. તેની પાછળની ભયમાં 
આખો સમાજ, સમાજના વર્ગો કે વ્યક્તએ। અને તેની પણુ પાછળ 
અત્ય'ત ઝાખી રીતે આખુ “જગત રહૈલુ' હેય છે.” 

અ! માટે વાર્તાકાર પોતાના પાત્રના જીવનને ટુ'કાવે છે. આમ 
કરવામાં એને નાના સસ'ગે। અને નાની વીગતે।ને ઠાઢી નાખવી પઠે છે 
અને મહત્ત્વના પ્રસગ અને વીગતે।ને સ્થાન આપવુ પડે છે. મહત્ત્વના 
ત્રસગોા એટલે ખીજી કોઈ રીતે મહાન નહિં પણુ પાત્રના જીવનને 
દર્શાવવામાં અથ્વા ઘડવામાં મહત્ત્વતુ' કાર્ય કરે તે. ઘણીવાર આવા 
પ્રસઃગો ત્રસગની દષ્ટિએ નજીવા લાગે પણુ પરિણામની દૃષ્ટિએ તે 
મહત્વના ખને. “પાસ્ટ ઓફિસ' તો પેસ્ટ માસ્તર અલીનુ' માનસ 
સમ્‌જી શકતે! નથી અને એનો ઉપહાસ કરે છે. ત્રસ'ગ નજીવો! છે 
પણુ જ્યારે પોતાની પુત્રીની માદગીતા સમાચાર આવે છે અને એને 
રાહ ભેવાનો વખત આવે છે ત્યારે અલીતુ' માતસ એને સમજાય 
છે. મસ'ગતુ' આ મહુત્ત્લ છે. 

વાર્તામાં મહત્ત્તના પ્રસંગની આજુબાજુ જુદાજુદા પ્રસ'ગો 
યોજીને પાત્રના વ્યક્તિત્વનુ' દર્શન કરાવી શકાય. આવા ગેસ ગોમાં 
કાર્યનુ' સાતત્ય ખતાવવા અતે તેને અર્થપૂર્ણ રીતે સાકળવા માટે 
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વાર્તાકારમાં ઘણી શક્તિની અપેક્ષા રહે છે. ઘણુ વાર્તાકારો કથનને 
ઉપયાગ કરી મુખ્ય અને ગૌણુ મસ'ગોાનેો ગૂંચવાડો કરી દે છે. 
જયારે કુશળ વાર્તાકાર મહત્ત્વના ત્રસ'ગને ઉપસાવવા નાના પ્રસ'ગોાને 
નાટ્યાત્મક રીતે યોજે છે. અને આ ગ્રસ'ગાને એવી કેમબદ્ધ રીતે 
યોજે કે જેથી કેદ્પનાશીલ વાચકે પાત્રના વ્યક્તિત્વતું સ્પષ્ટ દર્શન 
કરી શકે. “ મુકુન્દરાય '૨૦મ્‌ાં તેના કોલેજના જીવનના ગ્રસ'ગો, 
તાર આવતાં પિતાપુત્રીની સ્વાગતની તૈયારીના પ્રસ'ગા, પિતાપુત્રની 
મુલાકાત છ. વાર્તામાં આવતી પરાઠકાષ્ઠાને ઉપસાવગાની સહાય અથે” 
માજાયાં છે અને સમગ્ર વાર્તાનો કલાત્મક ઘાઢ રચાય છે, 

જેમ જીવનમાં તેમ વાર્તામાં પણુ વાચકને પાત્રનાં નામ અને 
દેખાવમાં રસ પડે છે. આમ હોય તો પાત્ર જીવનમાં જેવામાં 
આવત્તાં મતુષ્યાનાં જેવાં દેખાય તેથી ઘણીવાર વાર્તાકાર પોતાના 
મનમાં હોય એવી આફુતિનું વર્ણન આ પાત્રને અનુલક્ષીને કેરવા 
ખેસી જાય. આવાં વર્ણના હે મેશાં જરૂરી હોય છે એમ નથી. અમુક 
પશિશ્થિત્તિમાં સુકાયેલા પાત્રને નનિહાળવામાં પડેલો વાચક તેના 
નામઠામ અને દેખાવની દરફાર કેરતે નથી અને ઘણીવાર તો એ 
પર્‌શ્થિતિ ઉપરથી એ પાત્રની માનસઆયકુતિ પોતાની કલપના 
ગ્રમાણું ખાંધી લે છે, નવીન વાર્તાઓમાં તે! ભાવકની કલ્પનાને 
કામ ફેરવા માટે પાત્રના સ્વભાવની પ્રધાન રેખાઓને જ રજૂ 
કરવામાં આવે છે, પાત્રના ખાદ દેૅખાવતુ' વર્ણુન કરવા કરતાં 
વાર્તાકાર તેના ખદલાતા જત્તા ભાવોનુ' જ વણુ'ન કરે છે તેથી 
પાત્રને વિશે આપણા મનમાં ધારેધીરે આકૃતિ વિકસતી જાય છે. 
વાર્તાના આર"ભમાં ભાવકના મન ઉપર કોઈ ચોઝસ આકૃતિ જડી 
દવા કરતાં પાત્રની વિઠસતી જતી આકૃતિ દર્શાવવાની આધુનિક 
વાર્તાએએ અપનાવેલી ઠલા વધારે આઢ્ષ"ક છે. આવી આકુતિ જડ 
અને સ્થિર ખનવા કરતાં ભાવ પ્રમાણે ફેરવાતી જઈ નવાંનવાં રૂપે 
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ધારણુ કરે છે. પાત્રના વ્યક્તિગત દ્દેખાવનુ* વર્ણન કેરતા લેખકમાં 
ડંલ્પનાશક્તની ઊણુપ વર્તાથ છે અને વાચકમાં પણુ કલ્પના 
જગાડવા [ એ નિષ્ફળ નીવડે છે; દેખધ્વની વીશતે! જેમ થોડી તેમ 
પહેરવેશતી વીગતો! પણુ થોડી અને ચૂચનાત્મક હોવી જેઈ બે, 
એતિહાસિક વસ્તુવાળા અને ઢલપનારંગી વસ્તુવાળા અથવા તે] 
મસગ શાથે ઠશી રીતે સુ'કળાયેલા હેય એવા સદભમા જ 
પહેરવેશની વીગતોનું કશું મકુત્ત્વ છે. 


પાત્રનુ પૃથડરણુ ટૂ'ડીવાર્તામા એના જવનમાં ઊભી થતી 
ઘડભાજ અથવા સ'ઘર્ષત ઇર્શન ઢરાવીને કરવામાં આવે છે, ખધા 
સ'ઘષીમાં આવા પૃથકરણુની આવશ્યકતા નથી અને અપેક્ષા પણુ 
રહેતી નથી, જયા સ'ઘર્ષ વધારે સ'કુલ સ્વરૂપને હોય અને જ્યા 
હેતુ અને રહસ્ય સમજાવવાની આવશ્યડતા હેય ત્યા પાત્રના 
માનસતનુ' પૃથડકરણુ જરૂરી બને છે. પૃથઝરણુ લાણુ' ચાલે તે! તે 
વાર્તામાના આપણુ! રસ એછે કરી નાખે અને તેથી વાર્તાકારે 
ઠવચિતૂજ, અને બહુ જરૂર હોય તે! જ; એતે! ઉપયોગ કરવો 
જેઈએ. પાત્રના સ્વભાવના વિશિષ્ટ લક્ષણાને પસુ'હ ઠરી મુખ્ય 
ઘટનાના સ“દર્ભમા કેન્દ્રિત કરી કુશળ વાર્તાકાર પોતાના પાત્રના 
સ્વભાવનુ' પૃથકરણુ કરી ખત્ાવૅ છે. 


પાત્રનિરૂપણની પદ્ધતિએ! : 

પાત્રની રજૂઆત કૅથનથી અને નાન્યાત્મક પદ્ધતિથી કરવામાં 
આવે છે. પહેલ્લી પદ્ધતિમાં સજક પોતે પાત્ર વિશે કહે જ્યારે 
ખીજીમાં પાત્ર પોતાની ઉક્તિ અને કાર્યો દ્રારા પોતાની રજૂઆત 
ઠરે, આધુનિક વાર્તાએ.મા પાત્રોની ઊંક્તએ। દ્રારા તેતા માનસનુ” 
દૃશ*ન ઠરાવવા ચર્જક પ્રયત્ન ઠરે છે. આમાં તેની માત(સિઠ અને 
તૈતિક એમ ખન્ને ખાજુએ રજૂ થાય છે. મત્યક્ષ જીવનમા જેટયુ” 
મહત્ત્વ કાય*તુ' છે તેટલુ જ મહત્ત્વ વાર્તામાં પાત્રની વાણીનું” છે. 


(છ 
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કારળુ પાત્ર પાસું વાણી ઉચ્ચારાવીને વાર્તાકાર તેના રિરાર ૨ 
લાગણીના વિવિધ ખૃછાએ દર્શાવી શકે છે. લાગણીના ૨81 
યત્યાઘાત; મતમાં ઉદભવતાં મ્‌'થનો, ચલી રેલે સ'ક્ષ ભરે 
જભ્રાવતો જરૂરી છે અને તેમ કરવામાં આ વાણી ઘણ મહા 
શાથ્રન બને છે. પર'તુ એતો અર્થ એ નથો કે વાર્તામાં કાય; 
મહત્ત એછું છે; વાર્તામાં કાર્થ તે! આવવુ” જ જેઈએ, બે ક 
ન હાય તે! વાર્તાની પ્રગતિ પણુ ન હેય. નાનાં મોટાં કાશી 
પાત્રના વ્યક્તિત્તે અવુર્પ અતે રહસ્યમય બનાવીને તિપાં 
જેઈએ, વાણી અને કાર્યના સ'યો।જનથી પાત્રના વ્યડિતત્વની રેળે 
છાષ ભાવકેના ચિત્ત ઉપર ઊઠે છે. આ વાણી ને વર્તત યર 
સ્વાભાવિક હોય એટલુ' જ નહિ પણુ એમાં કશે ચમાર ક 
વિશિષ્ટતા હોવાં જેઈએ. એ હોય તે! જ ભાવકને શમાં 8 
પડી શકે, 

જૂની વાર્તાએા અને નવીન વાર્તાએ।માં થળે ફેર પડી ગી 
છે. આ ફેર કેવળ નિરૂપણુપદ્ધતિમાં જ નહિ પણુ એતા ૧1 
અને હેતુની દષ્ટિએ પણુ છે. આજના વાર્તાકારને કેવળ પ્રેમ, 
કીર્તિ, વેર, સૌથ આદિ મેળવવાને માટે અથવા એ ચેક 
રીતે પ્રેરાયેલાં મનુષ્યોને જ રજૂ કરવાં નથી. આજના વાહક 
તો. મતુષ્ય સ્વભાવમાં જે કઈ અવનવુ' છે; જે હ'ઈ રડસ્મમથ 9 
તે ખધુ* દર્શાવવું છે એટલે આજનાં પાત્રો મધા ભોમ, 
ખધા ગ્રકારનાં કાર્યો, ફરતાં અને ખધા ગ્રકારવી * 
ભાલતાં વાર્તામાં નિકૂષાય છે. જીવનની ભાવનાઓ 18 
જીવનનું મત્યક્ષ દર્રન હેરાવવાનો ઈરાદો આજના વાર્તાકારેવે ' ળે 
એટલે પાત્રા્ષેખનની કસોટી માટેના આજનો ગજ ગે છે કે હ 
જીવન્તતા કેટલી, એમાં મતુષ્યસ્વભાવતુ" સાચાપરુ, 
સ્વભાવની મતીતિકરતા કેટલી છે. જે પાત્રમાં એ વધાર 
માત્રામાં હોય છે તે પાત્રો ઉત્તમ, આતો અરથ એમ નથી કે પ 
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જેમ વસ્તુવૈવિધ્યનો અવકાશ છે તેમ એ વસ્તુને ' અનુરૂપ 
રચાયેલાં પાત્રોના વ્યક્તિત્વમાં પણુ વૈવિધ્યતા અવકાશ રહેલો છે. 
માનસશાસ્્રના અભ્યાસ જેમ જેમ મહત્તા ધારણુ ઠૅરતે! જય છે 
તેમ તેમ આ વૈવિધ્ય વધારે ને વધારે આવવાની શકયતા વધતી 
જાય છે, ચોકસ સ'જેગામાં મુકાયેલો માનવી સ'જેગાના આઘાત 
પ્રત્યાધાત સહન કરતે! ભાવાનાં જે જે પરિવત*નેો! અનુભવે છે તેતું 
આક્ષેખન હૅરવું અને માણુવું ટકી વાર્તામાં ઘણું' રસમય છે. ખરી 
રીતે તે! આધુનિક વાર્તા વસ્તુ કરતાં વ્યક્તિને જ મહત્ત્ત આપતી 
આવી છે. વ્યક્તિને આવેલો! એકાદ વિચાર, અથવા એના મનમાં 
ઉદભવેલી એકાદ લાગણીને જ કેન્દ્રસ્થ રાખીને વાર્તાની ઝૂથણી 
કરવામાં આવે છે અને આવી લાગણીનું વૈવિધ્યપૂર્ણ, અવનવું 
આકલ્ષેખન વાર્તાના આસ્વાદને રસમય કરે છે. ઉ, ત. ' કૅમાઉ 
દીકરે?ચ*મ્‌ં વસ્તુ નજીવુ' છે પણુ પશુને પ્રતીક તરીકે લઈ ને 
કામવાસનાની ત્રખળત્તાને નવીન રીતે નિરૂપવામાં આવી છે. અને 
એથી તો. “આપણી થ્રેઠ્ઠ વાર્તાએ?ના સ'પાદકે૨₹ એને શ્રેષ્ઠ વાર્તા 
તરીકે ગણી છે. 


કોઈપણુ વાર્તામાં - પછી તે લાંખી હોય કૅ ટકા - ફાચર્ત 
વ્યકિતનું આલેખન કરવું રસમય છે અને સાવકને પક્ષે એવા કાર્યરત 
માનવીને વાર્તામાં બેવા આકષક છે. વસ્તુને ગતિ આપનાર પાત્રો 
જ હોય છે. ય“ત્રવત્‌ રીતે ગોઠવાયેલા સ'જેગામાં કામ કરતા માંનવીને 
દર્શાવતી વાર્તા ભાગ્યે જ સારી હોય. પણુ જે વાર્તામાં પાત્રો બનાવોને 





૨૨, 3૯૬-75૯ 51007૬ 5૫૦૮૪: ૨૩. મડિયા ૨૪. બ્રોકર 


નવલિકા [ 2૧૩ 


ખૂનવાની રાહ જૈતા બેસી રહેવા કરતા પોતાના વિચાર-લાગણીથી 
કામ કરતા જાય અને પ્રસગન ઘાટ આપતા ન્ય તે જ વાર્તા શ્ેછ 
ખને છે. એરિસ્ટોટલે અલખત્ત વસ્તુને મહત્ત્વ આપ્યુ છે અને પાત્રને 
ગૌણુ ગણ્યા છે. એરિસ્ટોટલને મતે વસ્તુ જ જે દૈવત વિનાતુ” 
હાથ તે! પાત્રો ઠશુ' કરી શકતા નથી પરતુ એન્સ્ટિટલના 
સુમયની અને આજના સમયની કલાના સિદ્ધાતેો,; કેલા વિશેના 
માન્યતાએ અને કલાસરજન વચ્ચે ઘણે! ફેર પડ્યો છે, આપશે સીધા 
આડી અને ઊ'ચી એમ લગભગ બધી જ (દશાએમાં ગત કરી છે. 


ટૂ'કીવાર્તામાં પાત્રવિઠાસની વિગતોને ઝાઝો અવકાશ નથી 
એ આપણે ઉપર જેકુ . ફલડની મર્યાદામાં રહીને જે પાત્રોને તેમના 
સ્વભાવમાં રહેલી લાક્ષણુકતાઆ અથવા વિશટ્ટાએ વડે આકર્ષહ 
દર્શાવી શકાય તે જ પાત્રોતુ' આલેખન થઈ શકે. ઘણા લેખકે 
કૅવળ પાત્રને મહત્વ આપી વસ્તુને ગૌણુ બનાવી દે છે અને તેથ 
તેમની વાર્તામા ઊ્રણુપ વરતાય છે. ન તે! એકલ્ુ વસ્તુવિધાન કે 
ન તે એકલુ' પાત્રાલેખન ઢૂકી વાર્તામાં મહત્ત્ત મેળવીં શકે. 
વસ્તુવિધાન અને પાત્રાલ્લખનની સમતુલાથી જ વાર્તાને ઉત્તમ બનાવી 
શકાય. «કી વાર્તાની ઉત્તમતા વિશે આ ચર્ચાના સમાપનમાં એક 
અગેજ [1વવેચઠનો અભિપ્રાય ટાક્ીએ 
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યસ્વદર્યચના 


જીવનમાં જેમ આડર્જક વાર્તાલાપની કલા સિદ્ધ કરવાની 
જરૂર છે તેમ ઢૂંકીવાર્તાના લેખકે પત્યું સ'વાદકલા પોત્તાના સર્જન 
માટે સાધ્ય કગ્વી જેઈએ. આ સ'વાદડુલા એટલે વાર્તાલાપની 
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૩૧૪ ] સાહિત્યસ્વરૂપે 


એવી યોજના કે જે સાંભળનાર અથવા વાંચનાર ઉપર અમુક , 
ત્રકારની અસર ઉપજાવી શકે. વાર્તામાં પાત્રો વચ્ચે આવતે ' 
વાર્તાલાપ જીવનમાં વાત કરતી વ્યક્તિએ વચ્ચેના વાર્તાલાપ જેવા 
સ્વાભાવિક અને પ્રતીતતિકર હોવો જેઈએ પણુ તે સાથે જીવનમાં 
શેજ રોજ થતા સેકડો! વાર્તાલાપો ફેરતાં વાર્તાના સ'વાદમાં કાંઈક 
અસાધારણુતા, કાંઈક આવેગ અને ચમત્કાર આવવાં જેઈએ, 
સ'વાદમાં આ લક્ષણે। હોય તે જ વાચકતનું એ ધ્યાન ખે'ચી શકે. 


દૂ'ફીવાર્તાના સ'વાદની સ્વાભાવિકંતા સાથે ખીજી આવશ્યહેતા 
અનુરૂપતાની છે. જે પાત્રના સુખમાં સ'વાદ મુકાય તે પાત્રનાં 
વ્યકિતત્વ, સ્વભાવ અને વિચારની સાથે એની વાણીની અનુરૂપતા 
હેવી જેઈએ. જે ખધા પાત્રો એક સરખી રીતે બોલતાં હોય 
અથવા એવી વાણી ઉચ્ચારતાં હોય જે તેમના વ્યકિતત્વ સાથે 
બ'ધળેસતી ન હેય તે! તે કશી અસર ઉપજાવી શકે નહિ. ખરી 
રીતે આકર્ષક સ'વાદરચના સારા પાત્રાલ્ેખનતતું જ એક અ'ગ ખને 
છે, જુટ્ટા જુદ્દા સ્વભાવવાળાં, જુદાં જુદ્દાં વ્યકિતત્વવાળાં પાત્રોના 
સર્જનની એકે અનિવાર્યતા એ છે કૅ તે તે પાત્રો પોતપોતાના 
સ્વભાવ પ્રમાણુ વાણીનું ઉચ્ચારણુ કરે પાત્રોને જીવ'તતા અર્પનારુ' 
એક તત્ત્ત આ સ'વાદ છે, જે એમ ન થાય તે! પાત્રો! દેરીસ'ચા- 
રિત પૂતળાં જેવાં બની જાય. પાત્રોચિત ભાષા જેમ નાટક માટે 
તેમ નવલિકા માટે આવશ્યક છે. 


પાત્રની વાણીમાં પરિસ્થિતિ પ્રમાણું વૈવિધ્ય આવે છે. વળી 
જેમ જેમ એના જીવનમાં અને વિચારમાં પરિવર્તન થતું જાય છે 
તેમ તેમ પણુ એની વાણીમાં ફેર પડી શકે, વળી લાગણી અને 
સવૅદનોના વિવિધ અનુભવો પણુ એની વાણીમાં વિવિધ આવત'નો 
ઊભાં કરે, છતાં એના ઉચ્ચારેએ વ્યક્તિત્વ ગુમાવવુ' ન જેઈ બે. 
એની વાણી એના વ્યકિતત્વને અનુરૂપ રાખી ચોકસ પ્રકાશ્તું 


નવલિકા [ ૨૧૫ 


સાતત્ય જાળવવુ જોઈએ જેથી આપણે એ વાણીને ચોકસ માનવીની 
વાણી તરીકે જ એળખી શકીએ. સ'વાદને લગતો આ સિદ્ધાત 
વાર્તાના ખધા જ મહત્ત્વના પાત્રોને તથા જે નાના પાત્રો અમુક 
હેતુ માટે આલ્ષેખાયેલા હોય તેને પણુ લાગુ પડે છે. જે પાત્રો 
વાર્તામાં ચોકસ ભાગ ન ભજવતા હેય અથવા લેખકનો હેતુ જે 
પાત્રાતે અસ્પષ્ટ શખવાનો જ હોય તેવા પાત્રોની વાણી સત્યે જ 
ફશુ” ધ્યાન ન આપવામાં આવે તે! તે ચાલી શકે. પાત્રોને ચોકસ 
વ્યકિતત્વ આપવાને માટે તથા ચોકસ વિચાર અને વર્તનનો ઘાટ 
આપવાને માટે સ'વાદની ગ્રત્યે ખાસ ધ્યાન આપવાની જ૩ર રહે 
છે એ નિર્વિવાદ છે. આ વાણી વ્ડૅ જ આપશું એક પાત્રને ખીજા 
પાત્રથી જુદુ પાડી શક્ઠીએ છીએ. જે વાર્તાના પાત્રને પ્રાધાન્ય 
આપવામા આયુ હેય છે તે વાર્તામા સ'વાદરચનાનુ' કૌશલ વધારે 
જરૂરી છે કારણુ એવી પાત્રપ્રધાન વાર્તાના મુખ્ય પાતના વ્યક્તિત્તને 
ઉઠાવ આપવાનુ' કામ આ વાણીએ કરવુ પડે છે. 

પાત્રોચિત વાણી આધુનિક વાર્તાઓમાં ઠીઠ ઢીક ગ્રમાણુમા 
રખાય છે. આપણે ત્યા ગ્રામજ્વન અને ગ્રામગ્રનનને અનુલક્ષીને 
લખાતી વાર્તામાં વાસ્તવિકતા આણુવા ખાતર લેખક ગામડામાં 
ખોલાતી ખોક્ીનો ઉપયોગ કરે છે. જૂના જમાનામાં 3. ત. ધૃમકેતુની 
વાર્તામાં કૈ રામનારાયણુ પાડૅકની વાર્તાએમાં ગામડાંની મજા રિટ 
ગુજરાતી જ બોલતી. પણુ પેટલીઠર પોતાની વાર્તાએના પાત્રો પાસે 
ચરોતરની બળેલી બોલાવે છે. પન્નાલાલ પોતાના પાત્રો પાસે ઉત્તર 
ગુજરાતના ગામડાએમા બોલાતી બેલી બાલાવે છે, જયારે મડિયા 
જ્‌ાતાની વાર્તાઓમાં સૌરાષ્ટ્રના ગામડાઓની ખળોલી બોલાવે છે. 
વળી વાર્તામાં આવતી ઉપમા પણુ તળપદી અને ઘગ્ગધ્ડુ આવતી 
થઈ છે. આ ખધાથી વાર્તામા ત્તાદશતાનુ' વાતાવરણ હજુ* થાય છે 
એ સારુ' પણુ તળપદી બોલીનો અતિઆગ્રહ અને એની અતિશય 
વાર્તાને દુધ અને સામાન્ય વાચકને માટે અગમ્ય બને 


૩૧૬ ] સાહિત્યસ્વરૂપો 


વળી એમાં ઘરમાં વપરાતી ઉપમાએ અને મહેાલ્લાએ માં અપાતા 
દષ્ટાંતોને લાવવાથી વાર્તાની શિષ્ટતા જેખમાવાને! ભય પણુ રહે છે. 


અસરકારક સ'વાદ ચોકસ પરિસ્થિતિમાં સુકાયેલા પાત્રના 
તે, પરિસ્થિત્તિના આઘાત પ્રત્યાઘાતના અનુભવમાંથી સ્વય'ભૂ રીતે 
ઉત્પન્ન થતી વાણીરૂપે આવે છે; પાત્રત્રધાન વાર્તામાં સવાદનેો હેતુ 
પાત્રની ખદલાતી જતી મનોદશા અથવા એના હદયમાં અતુભવાતા 
જુદ્દા જુઠ્ઠા ભાવો! દર્શાવવાનો છે. અહીં સ'વાદની કસોટી તે ભાવ 
અથવા મનેદ૬૨શાના મહત્ત્ત ઉપર અવલ'ખે છે, સ'વાદ જૈ કેવળ 
મ્નોદશાને દર્શાવી જ વિરમી જાય તે! તે ઝાઝા અસરકારક બની 
શકે નહિ. એને તો મનોદશાના કથન દરમ્યાન કેટલેક સ્થળે 
લાગણીમય પણુ બનવુ" જેઈએ અને એમ થાય તે જ એ અસર- 
કારક ખખી શકે. પાત્રના માનસસ'ઘર્ષ'ને દર્શાવતી વાર્તાએ।માં સ'વાદ 
નાઢ્યાત્મક અને તીત્ર બની આવે છે ઠઢારણુ એ સવાદ દ્વારા જ 
પાત્ર અમુક પરિસ્થિતિનું દર્શન કરાવતો હેય છે. 


સ'વાદતું વસ્તુના સ'દર્ભમાં પણુ મોટું મૂહ્ય છે. જયાં સુધી 
એ પરિસ્થિતિ સાથે સ'બ'ધ ધરાવતે1 નથી ત્યાંસુધી એની નાટ્યાત્મક 
તીત્રતા વધતી નથી. નવલકથામાં અથવા કેવળ હાસ્યરસપ્રધાન 
વાર્તાઓમાં ચ'વાદ્ આડો અવળો જઈ શકે અને તેમ કરી પાત્રના 
સ્વભાવમાં રહેલી વિચિત્રતા અથવા કઢ'ગાપણું દર્શાવે, પર'તુ ગ ભીર 
અને હૈતુમધાન વાર્તાઓમાં સ્થળસમયની મર્યાદાને કારણ સ'વાદે 
જેમ બને તેમ વધારે સૂત્રાત્મક, સૂચનાત્મક અને તીદ્ર ખનવું' પડે 
છે, આદર્શ સ'વાદ કેવળ પરિસ્થિતિને સુસ'ગત નથી હેતે! પણું 
પૃરિસ્થિતિતુ અવિભાજ્ય અ*ગ બનીને આવે છે. આવે! સ'વાદ 
પાત્રના વિચાર અને લાગણીને જ વ્યક્ત નથી ફરતો! પણુ કાર્યને 
પૃણુ આગળ ધપાવે છે. જો એ સૂગનાત્મક હોય તે! વાચકને એ 
પાત્રના ભૂતકાલીન જીવનમાં પણુ ડો(ફેયુ કેરવા લઈ જય. આમ 
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કુશળ વાર્તાકાર અમુક પરિશ્થિતિ અધવા ઘટનાની સમજણુ સીધી 
રીતે આપવાની ઘડભાંજમાથી મુક્ત થડ શકે. ઢૂકીડર્નામાં જે 
સ'વાદને લેખફના અભિમાયો, વિચારો અને ક્ષાગણીએતનુ ભશારણુ 
ઊપાડવુ' પડે તે! તે પોત્તાની ચોટ ગુમાવી ખેસે છે 


પાત્રાલેખન અને પરિસ્થિતિના સૂચનો સિવાય સ વાદનો એક 
પાતાના આગવો ગસ પણુ છે. એમા નર્મ મર્મ, ચમકીલા, ધારવાળા 
વાકયો આવી ભાવકના ચિત્ત ઉપર પકડ જમાવે છે. આવો સ'વાદ 
એડડ જ રીતે (નેપજાવો શકાય અને ને પાત્રને રસિક પજિસ્થિતિમા 
મૂદ્ીને. શ્રી. જ્નુનશીમા સ'પૂર્ણુ અ'શે અને મેઘાણીમાં ઘણે અ શે 
સ'વાદતે નાઢ્યાત્મક રીતે યોજવાની આવી ્શૌંડ્ત છે. જીવનમા પણુ 
અસ્રુક પરિશ્થિતમાં ઉચ્ચારાવેલા સ'વાદ્દો જ યાદ રહી જાય છે અને 
આઢષષક ખમે છે. એવા તે! રોજ રોજ બોલાતા અસ'ખ્ય વાકયેા 
હાય છે જેનુ" ઠશુ' મહત્ત્ત નથી. પણુ પરિસ્થ્રિતિતે આધીન થોડાક 
વાકયો એવાં પણુ હોય છે જે વારવાર ચિત્તમાં ચમઠયા કરે છે. 
નવલિક્ઠાને અપેક્ષા છે આવા ચમકતા વાકયોની, આપણે વાર્તામા 
જીવનની સ્વાભાવિક વાતશ્રીતની અપેક્ષા રાખીએ છીએ પણુ તે 
એવી કે જે અસામાન્ય હોય, ચોડ્કસ ને વિશિષ્ટ પરિસ્થિતિના 
સ'વેદનોના સ'દર્ભમાં ઉચ્ચારાયેલી હેય, આને વિરોધાભાસ કહેવા 
હોય તો! કહી શકીએ, 


“પણુ વાર્તામાં ખનાવો ઉક્તિએ અને પાત્રાના વત*નો સ'ભવિત 
હોય એટ્લુ' ખસ નથી સ'ભવિત હોવા સાથે તે ચમત્કારક - 
ઘ્ોકોત્તર હોવા જેઈએ. અને આને હું વાર્તાનો ખીજે વિરોધ કે 
વિરોધાભાસ ગણુ છુ. વાર્તા અત્ય'ત પ્રતીતિકેર, સ'ભવિત હોવી 
જેઈ એ અને તે છતાં ચમત્કારિક હોવી જેઈ એ. ઘણી વાર્તામા બધું 
સ'ભવિત હેય છે અને છતા કૅશુ' જ ચમત્કારિક નથી હોતુ એ 
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વાર્તા જ નથી. સર્વા રસમાં અદભુત રસને ઇષ્ટ કહ્યો છે તે 
આતે લીધે,” 5 


સ'વાદને આકર્ષક અને ચમકીલા ખનાવવાના ઉત્સાહમાં થણી- 
વાર સજ*ક ખાજા જ ભયસ્થાનમાં આવી પડે છે. ચમકોલી સ'વાદ- 
રચનાની ધગશવાળા સર્જકે ઘણીવાર પોતાનાં પાત્રો પાસે કહેવત 
જેવાં વાકયો! વાર'વાર" બોલાવ્યા કરે અને એવા સ'વાદ એના 
અતિશયતાને કારણું ક ટાળારૂપ ખને અથવા કૃવિત્વમય શખ્દ્દો અને 
વર્ણુનામાં રાચતે! સ'વાદ જૈ તેની પાછળ સાચી લાગણીને ઉત્કટ 
અતુભવ ન હોય તે! પોકળ ખને, આધુનિકે માનસશાસ્રીય કોયડા- 
એને આલેખતી વાર્તાઓમાં બૌષ્દ્રિક સવાદ આવે છે. આવો! સ'વાદ 
પણુ કૃત્રિમ અને નીરસ બને છે. સ્વરૂપની દષ્ટિએ સ'પૂર્ણુતા પ્રાપ્ત 
કરવા મથતો આ સ'વાદ સત્ત્વની દષ્ટિએ પોકળ હેય છે. વસ્તુતુ' 
સુચન કશ્વું એ એક વાત છે, પણુ તેને જાણી જેઈને ધુ'ધળી અને 
અગમ્ય બનાવવી એ ખીજી વાત છે, પહેલીમાં રસ છે ખીજીમાં 
કુત્રિમ કરામત છે. આધુનિક સ'વાદરચના તીવ્ર ચતુર અને પૂ'ધળી 
હોય છે અને તેથી સ્વાભાવિકતાની પ્રતીતિ એ ઉપજાવી શકતી નથી. 


સારો વાર્તાકાર વાસ્તવિક જીવનમાં સ'ભળાતા વાર્તાલાપને 
અસરકારક રીતે વાપરવાની કોશિશ કરે છે, આનો અર્થ એ નથી 
કે વાસ્તવિક જીવનની વાતચીતનુ' એ જડ અતુકરણુ કરે છે. એમ 
હેરયું બેહૂ દુ' છે. વાસ્તવિક જીવનની વાતચીતમાં ઘણુ' સામાન્ય, 
સાપેક્ષ અને અધૂરુ' હાય છે. એ બધાંતે વાર્તામાં લાવી શકાય 
નહિ. વાતૌકારને તો આવી ખધી વસ્તુઓમાંથી જે ખરેખરી રસપ્રદ 
હોય અને સૂચનાત્મક બનતી શકે એવી હોય તે પસદ કરવી પડે 
છે, જેમ પાત્રને, જેમ પરિસ્થિતિને તેમ સ'વ દને પણુ વાતૌકાર, 
રહસ્યમય ખનાવતે। હૈય છે. પસ'દ કરેલા સ'વાદખ'ડોને એ રહસ્ય 
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અર્પો એકબીજા સાથે સાકળતો હોય છે એના ઉચ્ચાગ્લુ વખતના 
હાવભાવ, પૂર્તાપર સબધ, પરેક્થરિનિની સાથે ળોલલનારના સ વેદને. 
અને તેની મનોદશાનો પણુ એ સમાવેશ કરી તેને આકર્ષક ઘાઢ 
આપે, જેથી એક સરસ અને અખ'ડ ફલાકુંતિ તરીકે એ ઊપસી 
આવે. અહીં એ પણુ ધ્યાન રાખવાનુ છે કે બોાલ,તી ભાષા જયારે 
લખાણુમા ઊતરે છે ત્યારે એ વધારે તીવ્ર ખને છે. પરિણૂ(મે 
સાણળવામાં એની જેટલી અસર નથી થતી તેટલી એની વાંચવામાં 
થાય છે. વાચતી વખતે એ વધારે તીત્ર સ્તરૂપમા ગ્રહણુ થય છે. 
એટલે જ શેરીમાં ખાલાતી ભાષાનો વાર્તામાં પ્રયોગ ઠરતી વખતે 
વધારે કાળજી રાખવાની જરૂર રહે છે. શેરીમાં થતા અપપયોગોને 
વાર્તામાં સ્થાન આપવામાં આવે તો તે ખીભત્સ ખની જવાને 
સભવ છે. “ ખનેવી મટીને સાળા થવુ? જેવી અથવા કોઈ ધારી 
ગતિને ' અધરણીના પગલા ભરતી સ્રી' સાથે સરખાવનારી ઉપમા- 
એના ઉપયોગ પણુ સાવધાનીપૂવ'ક કરવા જેવો છે. નીતિની 
દષ્ટિએ જ આવી વસ્તુઓનો સાવચેતીથી ઉપયોગ કરવો આવશ્યક 
છે એમ નહિ પણુ કૅલાની દષ્ટિએ પણુ આવી વસ્તુનો સાવચેતીપૂ્વ"ક 
ઉપયોગ ઠૅરવે! જરરી છે. 

ટૂકીવાર્તામા સ'વાદનો વિશાળ પ્રમાણુમા ઉપયોગ એ આધુનિક 
સમયમાં આવેલુ લક્ષણુ છે. જૂના જમાનાના વાર્તાકારાએ 
ઉપયોગમા લીધેલી કલાને આધુનિક ઠલાથી ભિન્ન પાડનાર્‌' આ 
મહુત્ત્તનુ લક્ષણુ છે. જૂના વાર્તાકારો,-પૂમકેતુ, રા. વિ. પાઠક, સનશી 
વગેરે પોતાની વાર્તાએ। માટે સ'વાદનો આશ્રય થે છે એ સાચુ છે 
પણુ સ'વાદને તેએ વાર્તાના કાય" અને પરિસ્થિતિના પોતાના 
કથનના પૂગ્કેરૂપે વાપરે છે. આજની સ'વાદરચનામાં નાચ્યાત્મક 
તીત્રતા, સૂચનાત્મફતા વધારે પ્રમાણુમા આવી છે, આજને વાર્તાકા* 
સ'વાદરચનાનુ સ'પૂર્ણ સ્વરૃપ સાધી પાત્રાલેખતના એક મહ, 
અગ તરીકે તેનો ઉપયે!ગ કેરે છે. આજનો વાર્તાએ માં સ'વાદદ્દા 
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પાત્રાના વ્યક્તિત્વની અભિવ્યાંડેત, પરિશ્થિતિર્નાં મહતત્પની હકીકને!, 
વાતાવરણુ આદિ દર્શાવવામાં આવે છે. આ બધું જે સફળતાપૂવ*ક 
પાર્‌ પાડવામાં આવ્યુ' હેય તે તે ખરેખર લેખકની અદભુત શક્તિના 
નમૂનો ગણાય. છતાં નવલિકામાં સ'વાદની અતિશયતા પણુ મર્યાદ!- 
રૂપ બને છે. એમાં લેખકની કલાત્મક વર્ણુનશૈલ્ીની પણુ અપેક્ષા 
રહૈ છે. ધૂમકેતુ જેવાની વાર્તાએની આકર્ષકતાતુ' મહેત્ત્તતુ' અ'ગ 
એની આકર્ષક શૈલી છે. ઉત્તમ વાર્તાએમાં સ'વાદના ગ્રમાણુને એની 
મર્યાદામાં જ રાખવામાં આવ્યુ' હોય છે, સારા સ'વાદમાં માનસ- 
શાસ્રીય દૃષ્ટિ અને નાન્યાત્મકતા રહેલાં છે અને તે સ'વાદની 
અતિશયતામાં વાર'તબાર આવતાં નથી. 


તાતાવરણુ : 


ટકી વાર્તા અમુક સ્થળમાં અમુક પરિસ્થિતિમાં મુકાયેલા 
માનવનુ ફાર્યદ્રશ*ન કરાવે છે. હવે વાર્તામાં વાતોવરણુના સર્જનનું 
ઠશુ' મહત્ત્વ છે કે નહિ તે વિચારવુ' જેઈએ. આ વાતાવરણુ 
પશ્ચાદ્ભૂ તરીકે વાર્તામાં આવી વાચકને પરિસ્થિતિ સમજાવે છે, 
અલબત્ત આવી સમજણુ આપવામાં પરિણામ શુ* આવશે તે એ 
કહી શકે નહિ. પણુ પરિસ્થિતિ અને પાત્રના કાર્યને સમજવાને 
માટે જેટલી ભૂમિકા આવશ્યક છે તેટલી ભૂમિકા આ વાતાવશરણુ 
સજે છે. આડું વાતાવરણુ ખહુ સાવધાનીપૂર્વક સજવુ' જેઈએ 
કારણુ એવુ' ધ્યેય વાર્તાના વસ્તુની આડે આવવાતું અથવા તે! 
વસ્તુતુ' ફહશુ' કાર્ય કરવાનુ હોતું નથી. આથી જ પૂર્જભૂમિકારૂપે 
વાર્તા સમજવાને જેટલી જરૂરી છે તેટલી જ હુફીકૅતેની માહિતી 
આપવી જેઈએ. ઠઈ હકીકતો જરૃરી છે તે નકી કરવામાં સર્જકે 
ઘણી સાવધાની રાખવી જેઈએ. ઢૂકી વાર્તામાં લાંખાં વર્ણુનોને 
સ્થાન નથી. નવલકથામાં પરિસ્થિતિ, તેની પૂર્ઝ ભૂમિકા અને પાત્રોના 
કાર્યને સમજાવતાં જે લાંબાં વર્ણનો આવે છે તે નવલિકામાં આવી 
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શકે નહિ. આવા લાંબા વર્ણનો વાર્તાની ગતિને તેના સ્થળસ કોચને 
કારણું અક્ષમ્ય હાનિ પહોચાડે. 


આને અર્થ એ નથી કે ટૂકીવાર્તામાં વણુષતો બિલકુલ ન 
આવી શકે. ઢૂ'કા, જરૂરી અને સુસંગત વર્ણુનો વાર્તાના રસમા 
વધારશે કરે છે. '્ૂમકૅતુ'ની ટૂંકો વાતોએમાં આવતાં વર્ણનો 
વાર્તાની રસમયતામા વધારો કરે છે. આવા વર્ણનો વાર્તાના કાર્યની 
ગતિનુ યૂચન ઠરનારાં હોય છે. ટકી વાર્તામાં એકાદ ઘટતા, એકાદ 
પરિસ્થિતિ અથવા એઠ ખીજ સાથે સ'કળાઈને વિઠસતી જતી 
ઘટનાતુ' નિરૂપણુ થાય છે અને આવુ* નિરૂપણ વાસ્તવિક જીવનનો 
ચિતાર ખડે કરી શકે છે તેથી આકર્ષક વાતાવરણુ સારી વાર્તાતુ 
મહત્ત્વતનુ' અગ બને છે. વાતાવરણુમા! ઘણીવાર વાર્તાને ચોકસ રપ 
આપવાને, વસ્તુ અને પાત્રતો વિકાસ સમજવાને સ્થળ અને કાળના 
વણુંતા મહત્ત્તનાં ખને છે, સામાન્ય રીતે જે સમય જે સ્થળ અતે 
જે સમાજની વાતો હેય તે સમય, સ્થળ અને સમાજનુ વાતાવરણુ 
ભૂમિકારૂપે વાર્તામાં આવતુ હોય છે. જે વાર્તા ચોકસ એતિહાસિક 
કાળની હેય કે ચોકસ પ્રજાને અતુલક્ષીને લખાયેલી હોય, અથવા 
તો ચોકસ સ્થળે વસતા લોકની હોય તે આવુ વાતાવરણુ ઘણુ 
મહત્વનુ ખને છે, થી મુનશી પોતાની એતિહાસિક વાર્તાએમા 
વીગત્તેમા ઊતર્યા વિના આછી રૃપરેખા વડે સ્થળકાળ અને જીવનનુ” 
વાતાવરણુ સજે છે. ' ધૂમકેતુ પોતાની ભાવનાત્મક વાર્તાએ 
માટે મૂર્ત બને એલુ' ભાવનાત્મક વાતાવરણ સજે છે. અસુક પજને 
અનુલક્ષીને લખાયેલી વાર્તાએમાં પણુ વાર્તાકાર વાર્તાને નકકરતા 
આપવા વાતાવરણુના સર્જતતો આશ્રય લે છે, પન્નાલાલ, પેટલ્ીઠર 
અને મડિયા પોતપોતાની વાર્તાએમાં જે જે ગ્રજાતુ ચિત્ર આલેખે 
છે તેની ભૂમિકા ફપે અને વસ્તુની આજુળાજુ તે તે પ્રજાના જીવનનુ 
વાસ્તવિક વાતાવરણું સજે* છે. વાતાવરણુની આ ખાખતમાં દ 
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જીવનમા કુદરત આપણા ભાવોને અનુકૂળ બનતી નથી અને 
આપણું પણુ આપણા ભાવોને તેને અનુકૂળ ઘણીવાર કેરી શકતા નથી, 
આ પ્રમાણે દૂકીવાર્તામા પણુ પાઝ્ડો તેની આજુળાજુના વાતાવરભુના 
વિશધમાં જુદ્ટા તરી આવતા નિરૂપાય છે. વાતાવરણુની સ'વાદિતા 
એ પરપરાગત થઈ ગયેલી ઠરામત હે(ય ,તે હારણે અથવા તે 
જીવનમા વ્યક્તિ અને વાતાવશ્ણુના વિરોધને અનુભવ થતો! હોય 
તે કારણું હેય પણુ આજના વાર્તાકારો પાત્ર અને વાતાવરણુનો 
વિશેધ સૈટા ત્રમાણુમાં નિરૂપે છે, કોઈ ભાવને મધ્યમાં રાખીને 
લખાયેલી વાર્તામાં અમૂર્ત” વાતાવરણુ સર્જાય છે. અહી જે વાતાવરણુ 
હોય છે તે વાર્તાના આતરિક અર્થ સાથે અથવા તે!- જે રહસ્ય 
હોય તેની સાથે અનુરૂપ બનીને આવવું જેઈ એ. જૂની વાર્તાઓમાં 
વાતાવરણ વાર્તાને આર'ભે પ્રસ્‍તાવનારૂ્પે આપવામાં આવતા પરિ- 
ચ્છેદ્ઞામા આપવામાં આવતુ” પણુ નવીન વાર્તાઓમાં એવા માસ્તા- 
વિઠઠ ખડે જતા રહ્યા છે એટથયે વાર્તાકાર વાર્તાની વચમા થોડા 
કપશે દ્વારા વાર્તાને અનુકૂપ વાતાવરણુ ક્ષભુ' કરતે! જાય છે. આમ 
એક જ દશ્યને બદલે વિવિધર'ગી દશ્યો સાચા જીવનની મહક 
વાર્તામાં ખડા થાય છે. 

આમ આપણે જેઈ શકીએ છીએ કે વિવિધ રીતે વાતાવરણુ 
વાર્તાને રહસ્ય, ઊડાણુ, મૂર્તતા અને સૌન્દય" અપે* છે. આપણે 
એ પણ્‌ ધ્યાનમાં શખવાનુ' છે કે જ્યા સુધી વાતાવરણુ અમુક 
અર્થ સહિત અને કાળજીપૂર્કક સર્જવામાં નથી આવતુ ત્યાસુધી 
એનુ ઠશુ' મૂલ્ય પણ હોતુ” નથી. એનો હેતુ હકીકતે રજૂ કરવાનો 
હય જેથી વસ્તુના વિકાસ સધાય, પાત્રોનો પરિચય થાય, વાચકને 
જુદા સમયમા લઈ જઈ શકાય, અથવા સ્થાનિક પરિસ્થિતિનો 
ખ્યાલ આપી શકાય; અથવા એનો હેતુ સૌન્દર્યનો હેય કે ભાવ 
કે હૈતુ સૂંચવવાનો હોય કે પછી એને હૈતુ કેવળ પાત્રોને મતીતિ- 
જનક બનાવવા જેવો સાહે હેય છતાં એ ધ્યાનમાં રાખવાતુ છે 
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રાગી વાર્તાકારો અને વાસ્તવવાદી વાર્તાકારો એકબીજાની નજીક 
આવે છે કારણુ ખન્નેને પોતપોતાની વાર્તાએની સમજ માટે ત્તેને 
અનુરૂપ વાતાવરણુ સર્જવું પડે છે. ગામડાંની વાર્તાએમાં ગ્રામજીવનનુ' 
ખેતર, ખેતી અને તેને અ'ગેની પ્રવૃત્તિનું ચિત્ર જરૂરી બને છે. 

વાતાવરણુની સચ્ચાઈ નો આગ્રહ આજડાલ લગભગ અતિશ- 
યતાની હદે પહોંચી ગયો છે અને તે સામે વિવેચકોએ ચેતવણી 
પણુ ઉચ્ચારવા માંડી છે. વાર્તામાં સ્થાનિક રગોની અત્તિશયતા 
વાર્તામાંથી સનાતનતાના ગુણ! ઓછા કરે છે. અગુક પ્રજાની 
ખાસિયત એકલી જે નિરૂપવામાં આવે તો તે કેદી પણુ સારી અને 
મહાન વાર્તા સર્જી શકે નહિ. અવનવું વાતાવરણુ, અવનવાં પાત્રો 
અને તેની સાથે માનવજીવનના રહસ્યને સમજાવતું વસ્તુ એ ત્રણેનો 
સુમેળ હેય તે જ વાર્તા મહાત ખની શકે, આવા વાતાવરણુવાળી 
વાર્તામાંથી સજ”કનુ' ધ્યેય તે! માનવસ્વભાવ અને માનવજીવનને 
ફહુસ્ય અર્પી દર્શાવવાનું” હોય છે. સારી વાર્તાના એ જ પાયે છે. 

આવુ' વાતાવરણુ વસ્તુ વિધાનનું અગ છે કારણુ વસ્તુ 
અને પાત્રો સાથે તે અવિભાજય રીતે સ'ઠળાયેલુ' હોય છે. “ધૂમકેતુ 
પોતાની વાર્તાએમાં માનવરહસ્યોનુ' જે જે વૈવિધ્ય દર્શાવવા માગે 
છે તે તે તેને અનુરૂપ વાતાવરણુ સાથે સ'કળાયેલાં હોય છે ભીખુ 
ભીખારીથી માંડી આમ્રપાલી સુધીની તેમની પાત્રસૃષ્ટિ રસ્તાની 
જલ્ષેખીની દુઠાનથી માંડી વૈશાલીની નગરી સાથેના વાતાવરણુ સાથે 
સ'કળાયેલી છે. ઘણીવાર પ્રકૃતિને પણુ ભૂમિકા તરીકે રજૂ કરવામાં 
આવે છે. ગ્રકૃતિનુ' વાતાવરણુ પણુ પાત્રનાં સ્વભાવ; પરિસ્થિતિ; 
લાગણી વગેરે તેની સાથે સુસ'વાહ અથવા તેનો વિરોધ દર્શાવી 
રજૂ ઠરવામાં આવે છે. પાત્રનાં સ્વભાવ, માનસ, જીવન આદિ 
ઉપસાવવા વાતાવરણુની સાથે જેમ તેનો સુસ'વાદ તેમ તેનો વિરોધ 
પણુ સજ*વામાં આવે છે. વિષાદમય વાતાવરણુ વાચકને કરુણુને 
માટે તેયાર ડરે છે. 
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1 

જીવ્તમા કુદરત આપણા શાવેોને અનુકૂળ બનતી નથી અને 
આપણે પણુ આપણુ ભાવોને તેને અનુકૂળ ઘણીવાર ફરી શકતા નથી, 
આ મમાણે દૂકીવાર્તામા પણુ પાત્રો તેની આજુબાજુના વાતાવરણુના 
વિશેધમા જુદા તરી આવતા નિરૂપાય છે, વાતાવરણુની સ'વાદિત્ા 
એ પર'પરાગત થઈ ગયેલી કરામત હેય તે કારણં અથવા તો 
જીવનમાં વ્યક્તિ અને વાતાવરણુન વિશેધતો અતુભવ થતવે। હોય 
તે કારણં હૈય પણુ આજના વાર્તાકારો પાત્ર અતે વાતાવરણુનેો 
વિશેધ મોટા પ્રમાણુમાં નિરૂપે છે. કોઈ ભાવને મધ્યમાં રાખીને 
લખાયેલી વાર્તામાં અમૂત" વાતાવરણ સર્જાય છે. અહી જે વાતાવરણુ 
હોય છે તે વાર્તાના આતરિઠ અર્થ સાથે અથવા તેો1- જે રહસ્ય 
હેય તેની સાથે અનુરૂપ ખનીને આવવુ જેઈ એ, જૂની વાર્તાએમાં 
વાત્તાવરણુ વાર્તાને આર"ભે પ્રસ્‍તાવનારૂપે આપત્રામાં આવતા પરિ- 
ચ્છેદોમાં આપવામાં આવતુ પણુ નવીન વાર્તાએમાં એવા માસ્તા- 
વિક ખડા જતા રહ્યા છે એટલે વાર્તાકાર વાર્તાની વચમાં થોડા 
સ્પ્ર્શા દ્રારા વાર્તાને અનુરૂપ વાતાવરણુ ઊભુ' કરતે! જાય છે, આમ 
એક જ દશ્યને બદલે વિવિધર'ગી દૃશ્યો સાચ્રા જીવનની માફક 
વાર્તામાં ખડા થાય છે. 


આમ આપણે જૈઈ શકીએ છીએ કે વિવિધ રીતે વાતાવરણુ 
વાર્તાને રહસ્ય; ઊંડાલુ, મૂર્તતા અને સૌન્દય* અપે" છે. આપણે 
એ પણુ ધ્યાનમાં રાખવાનુ' છે કે જયા સધી વાતાવરણુ અમૃઠે 
અર્થ સહિત અને કાળજપૂર્જવઠ સર્જવામાં નથી આવતુ ત્યાંસુધી 
એતુ' ઠશુ' મૂલ્ય પણુ હોતુ" નથી, એને હેતુ હૅંટીકવે! રજૂ કરવાનો 
હેય જેથી વસ્તુનો વિકાસ સધાય, પાત્રોના પરિચય થાય, વાચઠને 
જુઠ્ઠા સમયમાં લઈ જઈ શકાય, અથવા સ્થાનિક પરિસ્થિતિનો 
ખ્યાલ આપી શકાય; અથવા એને! હેતુ સૌન્દર્યનો હેથ કે ભાવ 
કે હૈતુ સૂચવવાનો હોય કૅ પછી એને! હેતુ કેવળ પાત્રોને મતીતિ- 
જનક બનાવવા જેવો સાદો હોય છતા એ ધ્યાનમાં રાખવાતુ છે 
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કૅ ટૂ'કીવાર્તામાં .વાતાવરણુ વાર્તાના પ્રયોજનને અનુરૂપ અને તેને 
ગૌણુ રાખીને સજવામાં આવે તો જ તે સફળ અને મૂલ્યવાન 
ખની શકે. 


વગની વાર્તાઓ! : 

છીધ્લા ઢાયકાએમાં આપણે વાર્તાકારને અમુક વર્ગના 
મનુષ્યોનાં જીવનને અનુલક્ષીને વાર્તા લખતો જેયોા છે. જેમ જેમ 
સ્વત'ત્રતા અને સમાનતાની ભાવનાએ વધતી જાય છે તેમ તેમ 
સમાજના ખધા વર્ગના મનુષ્યોને સમજવાની ઈચ્છા આપણા 
સાહિત્યકારોને થતી રહી છે. એવી ઇચ્છાથી પ્રેરાઈને સમાજના 
ખધા થશે ઉપર તેમની દષ્ટિ પડતી રહી છે. આવા વાર્તોકાશેતું 
ધ્યેય સમભાવપૂવ'ક આવા વર્ગના પ્રજજીવનનાં સુખદુઃખ તેમની 
રહેણીકરણી, વિશિષ્ટતા મર્યાદા જેવાજાણુવાનું હોય છે અને તેથી 
તેમની વાર્તાએમાં આવા પ્રજાજીવનનું વસ્તુ આંવે છે, આવી 
વાર્તાઓની ગુણુવત્તા એ કે એવી વાર્તાએમાં વર્ગનું તત્ત્વ જેટલુ 
ઓછુ અને માનવજીવનનું રહસ્ય જેટલુ' વધારે તેટલી વાર્તાની 
શ્રેષ્ઠતા. વાર્તા કેવળ અસુક્ વર્ગની હોવાથી જ ઉત્તમ બનતી નથી. 
પણુ અમુક પરિસ્થિતિમાં માનવહદય કેવુ* છે તે દર્શાવવામાં એની 
થેષ્ઠતા રહેલી છે. 


અમુક “વર્ગની વાર્તાને વાસ્તવિક સ્વરૂપ આપવાને માટે તે 
વગ*ના લોકોની ખેલીનો ઉપયોગ વાર્તામાં કરવામાં આવે છે. પરતુ 
બોલીનો ઉપયોગ કરતાં દુરુપયોગ ઘણીવાર થતો! જૈવામાં આવે છે. 
અને એને અનુલક્ષીને જ ઘણા 'વિવેચકે વાર્તોમાં આવી બોલીના 
દુરુપયોગ તરફે નફેરત દર્શાવે છે. ગુજરાતી સાહિત્યમાં જ નહિ પણુ 
અ'ગ્રેજ વાર્તાઓમાં પણુ બોલીના ઉપયોગતનુ” પ્રમાણુ વધતું ગયુ' છે, 
તે વિશે એક અ'મેજ વિવેચક કહે છે. 
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ઉપલી ક'ડિકામા બોલીના ઉપયોગ વિશેનું વિવિચન અતિશય 
કંડકૅ છે. અને અમુક બાબતોમા એ સાચુ' પણુ છે છતા એ 
વિવેચનને વ્યાપક બનાવી બધાતે લાગુ પાડી ત શકાય. પન્નાલાલ 
જેવાની નવલિઠઠામાં ખાલીનો ઉપયોગ જેમ વાતાવરણુની તદૂપતા 
સૂચવવા માટે જરૂરી બને તેમ તેનુ' માનસદરા”ન અને લાગણીનુ' 
પ્રાભલ્ય અને વાસ્તવિકતા સૂચવવા માટે પણુ જરૂરી ખને જે વાર્તામા 
કોઈ વાતાવરણુ અથવા પાત્રદર્શનતી સચોટતાના હેતુ વિના ળોલીનો 
ઉપયોગ કેવળ વિચિત્રતા અથવા ઉપયોગ કરવા ખાતર જ ઉપયોગ 
થતો! હોય તે વાર્તાઓને એ ખાધક નીવડે છે. એવી વાર્તા 
ભાગ્યે જ સર્જનાત્મક કો[ટિની ખની શકૅ. બોલીના ઉપયોગમાં એક 
સાવધાની એ પણુ રાખવાની છે કે જે બોલીઓ સામાન્ય વાચકને 
માટે સમજવામા મુશ્કેલ હે।ય તે બાથીએ।નો ઉપયોગ જવલ્લે જ 
કરાવે! જેઈ એ. કેઈપણુ બોલી એના સ'પૂર્ણુ સ્વરૂપમાં ન આવે 
તે જ ઇષ્ટ છે, મોટા મોટા વાર્તાકારોએ પણુ વાણુત્તુ વલણુ સૂચપવા 
મમતર ગેસને: ઉમગ સવન સીરે 9 હે છેડ આ “5? 
જાણું છે કે ખોલી એક સાધન માત્ર છે સાધ્ય નથી અને જેમ કોઈ 
પણુ સાધન અત્તિશયમાત્રામા વજર્ચ છે તેમ આ સાધન પણુ છે. આષણે 
જેમ ભોજનમાં મસાલાને સાધન તરીકે ગણીએ છીએ પણુ તેને સ્વય' 
આસ્વાઘ ગણુતા નથી તેમ બોલીનુ પણુ વાર્તામાં ગણાવુ' જેઈ એ. 


અત્યારના નવલ્િકાકારેનૃ વંલણુ પોતાની વાર્તાએમાં વાતા- 
વર્ણુના ર'ગો પ્રરવા સ્થાનિક ખોલીને! વધારે પડતે। ઉપયોગ કરવા 
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તરફનુ' છે, આમ કરવામાં એએ। ભૂલી જય છે કે સામાન્ય ગ્રુજરાતી 
વાચકને અપરિચિત એવી બોલીર્માં બોલતાં પાગોને ચીતરવાથ્‌' 
વાર્તાનો રસ અવરેધાય છે અને તેથી વાર્તા આછી આસ્વાધ ખને 
છે. વાચકને પાત્રોની ઉક્તિએ સમજવા ડગલે ને પગલે થેભલુ' પડે 
છે અને તેથી તે ઢ'ટાળે છે. વળી ખોલી એ એક માત્ર કરામત છે 
અને તેને સાથ્ય ગણુ તે ઉપર તેવું ધ્યાન આપવું ખિનજરરી છે. 
એવુ' મૂહ્ય ,તો ત્યારે જ ગણાય 'જ્યારે જે પાત્રના મુખમાં એ 
મુકાઈ હેય તે પાત્રને માનવતાતું મૂલ્ય અપી” સનાતન . ખનાવે. * 
ચેલી : 

 સજનાત્મક સાહિત્યના જેમ ખીજા વિભાગોમાં તેમ નવલિ- 
કામાં પણુ લેખકની શૈલી મહેત્ત્તનો ભાગ ભજવે છે. વાર્તાને આકષ'કે 
અનાક્ષ"કખનાવનારુ* અ'ગ લેખકની શૈલી છે. નવલિફ્નામાં મનુષ્ય- 
સ્વસાવતુ* અને મોનવજીવનનુ* રહુસ્યદશ*ન કરાવવાને લેખકનો 
હેતુ હોય છે. આ દર્શન' જેટલી ભાવાત્મક શૈલીમાં થાય તેટલી 
તેની ર્સવત્તા વધે, વાર્તામાં માનવહદયની લાગણીએની વાત આવે 
છૈ અને લાગણીની વાત શુષ્ક અને જડ ભાષામાં ઊતરે તે! લાગણી 
એની સુકુમારંતા | અને હદયસ્પશિતા ગુમાવી ખેસે. આલેખન 
ત્રસ'ગનુ' હોય કે પાત્રના હટયનુ હેય પંણુ તે જ્યારે કુમાશવાળી, 
અનુરૂપ અને સ'વેદનના સ્પર્શવવાળી વાણીમાં થાય ત્યારે જ તે 
તેનો હેતુ સિદ્ધ કરી શકે. આવી રૈલી માટે કેવળ કેળવણી કે 
અભ્યાસ ઉપકારક થઈ પડતે નથી. ઘણા એવા લેખકે! છે જેમની 
શૈક્ષણિક ભૂગિંઠા' આછી છતાં તેમની વાણીમાં ભારે આર્જવ, 
આર્%્રતા, કુમાશ અને ભાવક્ષમતા આવી શકયાં છે. પન્નાલાલ 
પટેલ આવા વાર્તાકારોમાંના એક છે. મેઘાણી અને “ધૂમકેતુ' 
પોતાની ભાષાને અસાધારણુ ખળથી વાપરે છે. શૈલીના ઘડતરમાં 
લેખકના ઉત્કેટ અનુભવ મહત્ત્વના ભાગ ભજવે છે. દૂફીવાર્તામાં 
. વાર્તાકારને ભારે કરકસરથી કામ લેવાનું હોય છે એટલે એની વાણી 
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જેટલી સૂત્રાત્મક અને જેટલી અસરકારક તેટલી વાર્તાની ત્રેષ્ઠતા 
વધારે, 


આ શૈલીની સાથે લેખઠતુ વ્યક્તિત્વ પણુ ગાઢ રીતે સ'કળાયેલુ' 
હોય છે. માત્ર પસ'ગના આલષેખનવાળી વાર્તાએમા લેખકના 
વ્યક્તિત્તતે આવિષ્કાર પામવાનો અવકાશ મળતે1 નથી પણુ જે 
વાર્તાએમા માનવ વ્યક્તિત્વ અથવા માનવજીવનનું અર્થઘટન 
કરવામાં આવે છે તે વાર્તાએમા લેખકના વ્યકિતત્વને ઘણે અવઠાશ 
છુ ઢારણુ એ અર્થધટનની સાથે જ એનું વ્યક્તિગત દષ્ટિળિન્દુ 
પણુ રજૂ થાય છે, વાર્તામાં લેખક પોતાના અભિમાયે। વાચક ઉપર 
ડાકી બેસાડે એ ઇષ્ટ છે ખરુ' એવે ગ્રશ્ન પણુ પુછાય છે, પણુ 
યાદ રાખવુ' જેઈએ કે ટૂકીવાર્તા નાટકે જેટલી ખિનઅ'ગત કલા 
નથી. એતુ ક્ષેત્ર, હેતુ અને સર્જનત્રક્રિયા જુદા પ્રકારની છે. નવલિ- 
કામાં સજક જ્યારે વ્યક્તિ કે મસ'ગનુ રહસ્ય દર્શાવતો! હોય છે 
ત્યારે કૈ પછી તેનું અર્થઘટન કરતે હોય છે ત્યારે એતો સમભાવ, 
એની લાગણી અતે એના વિચારો સ્વાભાવિક રીતે જ એમાં 
આવવાના, પોતાના વસ્તુ સાથે એ તાદાત્મ્ય સાધે, તેનો ઠાલપનિક 
અવુભવ ઠરે ત્યારે એ રહસ્ય પકડી શકે અને દર્શાવી શકૅ અને 
એમ થાય તે!જ એની નિરૃપણુરૌટીમાં સચોટતા આવે; લેખકે 
ગમે એટલો બિનઅ'ગત રહેવાનો મયત્ન કરે તો! પણુ આ ખધુ' 
એનામાં આવવાનુ જ. 


હવે અહીં એઠ ખાજે પ્રશ્ચ ઉદ્દભવે છે કૅ લેખકના દષ્ટિન 
બિન્દુની પરીક્ષા કૅવી રીતે કરતી. એણું પસ*દ કરેલા વસ્તુ ઉપરથી ? 
સામાન્ય રીતે લેખકના ર્દાટિળન્દુની પરીક્ષા એના વસ્તુ ઉપરથાં 
ઠહી શકાય નહિ પણુ એ પસદગી પાછળ રહેલા હેતુથી અથવા 
સમગ્ર વાર્તાના નિરૂપણુમાં એનુ વલણુ કૅડું' રહ્યુ છે તે ઉપરથી 
ડહી શકાય. 
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તરફેનુ' છે. આમ કરવામાં એએ। ભૂલી જાય છે કે સામાન્ય ગુજરાતી 
વાચકને અપરિચિત એવી બોલીમાં ખોલતાં પાત્રોને ચીતરવાથી 
વાર્તાના રસ અવરોધાય છે અને ત્તેથી વાર્તા આછી આસ્વાદ ખને 
છે. વાચકને પાત્રોની ઉક્તિએ સમજવા ડગલે ને પગલે થે[ભવુ' પડે 
છે અને તેથી તે ક'ટાળે છે. વળી બાલી એ એક માત્ર કેરામત છે 
અને તેને સાથ્ય ગણો તે ઉપર તેવું ધ્યાન આપવું ખિનજર્રી છે. 
એતુ' મૂલ્ય તે ત્યારે જ ગણાય જ્યારે જે પાત્રના મુખમાં એ 
મુકાઈ હોય તે પાત્રને માનવતાતું મૂછ્ય અપી" સનાતન . ખનાવે. * 
રાલી : 

સર્જનાત્મક સાહિત્યના જેમ ખીના વિભાગોમાં તેમ નવલિ- 
કામાં પણુ લેખકની શૈલી” મહત્વનો ભાગ ભજવે છે. વાર્તાને આકરષ'ક 
અનાક્ષ્જક બનાવનાર" અ'ગ લેખકની શૈલ્ટી છે. નવલિક્ઠામાં મનુષ્ય- 
સ્વસાવનુ* અને માનવજીવનતુ' રહસ્યદર્શનન કરાવવાને લેખકના 
હેતુ હોય છે. આ દ૬ર્શન' જેટલી ભાવાત્મક શૈલીમાં થાય તેટલી 
તેની રસવત્તા વધે. વાર્તામાં માનવહદયની લાગણીએની વાત આવે 
છે અને લાગણીની વાત શુષ્ક અને જડ ભાષામાં ઊતરે તે। લાગણી 
એની સુકુમારતા : અને હદચસ્પ્શિતા શુમાવી બેસે. આલેખન 
મસ*ગનુ' હોય કૅ પાત્રના હૃદયનું” હેય પંણુ તે જ્યારે કુમાશવાળી, 
અનુરૂપ અને સ“વેદ્નના સ્પર્શવવાળી વાણીમાં થાય ત્યારે જ તે 
તેનો હેતુ સિદ્ધ કરી શકે. આવી શૈલી માટે કૅવળ કેળવણી કૅ 
અભ્યાસ ઉપકારક થઈ પડતે! નથી, ઘણા એવા લેખકે! છે જેમની 
રૈક્ષણિક ભૂમિંકા' આછી છતાં તેમની વાણીમાં ભારે આર્જવ,. 
આર્દ્રતા, કુમાશ અને ભાવક્ષમતા આવી શકયાં છે. પન્નાલાલ 
પટેલ આવા વાર્તાકારામાંના એક છે. મેઘાણી અને “ધૂમકેતુ” 
પોતાની ભાષાને અસાધારણુ ખળથી વાપરે છે, શૈલીના ઘડતરમાં 
લેખકનો ઉત્કટ અતુભવ મહત્ત્વનો ભાગ ભજવે છે. ટૂફીવાર્તામાં 
વાર્તાકારને ભારે કરકસરથી ફામ લેવાતું હોય છે એટલે એની વાણી 
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જેટલ્લી ચૂંતાત્મક અને જેટલી અસરકારક તેટલી વાર્તાની ત્રેષ્ઠતા 
વધારે, 


આ શૈસીની સાથે લ્ેખકંતુ વ્યક્તિત્વ પણુ ગાઢ રીતે સ'કેળાયેલુ' 
હોય છે, માત્ર પ્રસંગના આલેખનવાળી વાર્તાએમા લેખકના 
વ્યક્તિત્વને આવિષ્કાર પામવાનો અવકાશ મળતે। નથી પણુ જે 
વાર્તાએમાં માનવ વ્યક્તિત્ત અથવા માનવજવનતું અથઘટન 
કરવામા આવે છે તે વાર્તાએમાં લેખકના વ્યક્તિત્વને ઘણુ! અવકાશ 
છે કારણુ એ અર્થવટનની સાથે જ એતુ વ્યક્તિગત દષ્ટિબિન્દુ 
પણુ રજ થાય છે, વાર્તામા લેખક પોતાના અભિપ્રાયો વાચક ઉપર 
ડાકી બેસાડે એ ઇષ્ટ છે ખરુ* એવે! મશ્ચ પણુ પુછાય છે. પણું 
ચાટ રાખવુ” જેઈએ કે ટકીવાર્તા નાટક જેટલી ખિનઅ'ગત કલા 
નથી. એતુ ઘ્વત્ર, ડેતુ અને સર્જનપ્રક્રિયા જુદ્દા ત્રકારની છે. નવલિ- 
કામાં સજક જ્યારે વ્યક્તિ કૅ પ્રસ'ગતુ રહસ્ય દર્શાવતો હોય છે 
ત્યારે કે પછી તેનુ અર્થઘટન કરતો હેય છે ત્યારે એતો સમભાવ, 
એની લાગણી અને એના વિચારો સ્વાભાવિક રીતે જ એમાં 
આવવાના, પોતાના વસ્તુ સાથે એ તાદાત્મ્ય સાધે, તેનો કાદપનિક 
અનુભવ કરે ત્યારે એ રહસ્ય પકડી શકે અને દર્શાવી શકે અને 
એમ થાય તો જ એની નિરૃપણુરૌલીમાં સચોટતા આવે, લેખઠ 
ગમે એટ્લે! ખિનઅ'ગત રહેવાનો તરયત્ન કૅરે તે પણુ આ બધુ' 
એનામાં આવવાનુ જ. 


હુવે અહીં એક ખીજ પ્રશ્ન ઉદ્દભવે છે કે લેખઠના દથ્ટિ- 
બિન્દુની પરીક્ષા કેવી રીતે કરવી. એણે પસદ રેલા વસ્તુ ઉપરથી ? 
સામાન્ય રીતે લેખકના દ્છિબન્દુની પરીક્ષા એના વસ્તુ ઉપર્થા 
કહી શકાય નહિ પણુ એ પસદ પાછળ રહેલા હેતુથી અથવા 
સમગ્ર વાર્તાના નિરૂપણુમાં એતુ વલણુ કેવુ' રહ્યુ છે તે ઉપરથી 
કહી શકાય. 
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29૯₹9% જતે ૦ પત્તધંકૃઉધ્ટળ્પડદ્તલ્ડક 1389 ઈલ તેલૂાંતલતે, 
થાતૈ ૮૬ ઉલ 970૯૮ છલ 000181. કિઘદ લા 1પ દધદલ ૯૮૦10૯૭ 
ળતે ધ૦ કઘદપત્લ ઘળ્તતે દપ લ્લ્ડર્ધાંધડ ૦? કંત્ત, 1૬ 15 4તિં૩૯ ૫૦ 
પાંધાંઝત8ધટ 5્િલ્ધ્ડ દતે ૭૦ ૦૯ ્ડિઇતેંડ ૦૬ ૦1) લટ્ટાંત્ડદ ઘા૦૬]11૫); 
9પ ક8કૃતાતડદ ક7૬. 4 0૦૦: 15 1000 1001000781 ૯૦૧૪૭૯૭ 1 15 
પ1 ૦ પંવધ્ણ£૯ડ ૦7 ડૉપ્ત 0૦૮ 100041 8૯૯પડટ 1૬ 15 ૦78114લ્ત 
પી ડલાંત્તધ્ડ, [ટિ છાપડદ 0૦ 510098 દાત019, 10 ૪130117, 5૦ ધપ 
8£ધ5812 તવૈળા1તત્રધંબત 81 000૪થ1 ૯૦૪તૈલ1040૦1 ૦ 8 50બાતોતે 
€911 વમવિ £&૮૬૦૬ ૦ 1તતે 1ળ પદષઇવે.”૨૮ 

માનવજીવનમાં ઇષ્ટ અને અનિષ્ટના સ'ઘ્ષા સનાતનકાળથી 
અવુભવાતા આવ્યા છે. અને તેથી વાર્તામાં પણુ આવા સ'ઘર્ષોએ 
માનવચિત્તનતે આડષ્યુ" છે. એની અસર એટલી ઊ'ડી અને, 
વ્યાપક છે કે વાર્તામાંથી ઊઠત્તે નીતિઅનીત્તિના ધ્વનિ ઘણા 
મહત્ત્વનો ખને છે. જેમ કોઈ પણુ લલિત સાહિત્યને તેમ ટૂ'કીવાર્તાનો 
હેતુ ઉપદ્દેશ આપવાનો નથી. અને ટૂ'કીવાર્તાએ પણુ કોઈ નેતિકે 
ઉપ્દેશ આપવાની જરૂર નથી જે એને ઉત્તમ કલાકૃતિ તરીકેનું' 
ચિર*જવ સ્થાન પામવું હોય તો એણે અનેતિક થતાં તે! જરર 
ખચવું જેઈએ. 

નીતિ એટલે શુ' ? એના જવાખ નીચેની કડિકામાંથી મહુ 
સરસ રીતે મળી રહે છે, 

૧40111૪ [0૯0૯1૯૫૯ 811 દતપટ5 1૬ 15 ધટ 5૭૦૪1૦ 41 
ઘં1ઉછુક. ડિલ્લ1દ7 1023 ત૦ધીટ 10 બા, છંટપકલ 10 15 કાડટ 
ઇલાદર્ફાદ દત્તતં ૨0 લણો 5૦ણાં, ૦૬ ૪/૯૯ 1૬ 13 ૬૯0૯ 8ઇતં 2 
£૦૦તૈ 59માં. 10 ૦0૯ ૮%૭૩૦ દંડ ટ ઇેલ્ત્રપદ૪ ૫01] ૮૦૯£૫૩૪ થપર્વ 11 
ઘંટ ૦ 1૬ છ ટતા દતે 1 લઈ? ૦૦5૯ 1૬ ૪41 10 
છ19 8 10૮3૫1૬801 વટ વત લાત લ દિટિટઇ ₹૦૫? 10, 0૦૪ 
8૪0૯, ૧૦૦૦૯તાંતતાણ ૬ ઘંમટ દાટ 13 1છામદ ૦૬ ૪૯કઇ૯.”૨૯ 
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પાત્રના હદયમાં ઊઠતા ભાવનાના કે લાગણીના સ'ઘર્ષોના 
આક્ષેખન ઉપરથી લેખકંતુ આ વિશેનુ' કેવુ” દષ્ટિ બિદુ છે તે જણાય 
છે. આના ઉદ્ાહરણુ તરીકે આપણું આધુનિઠઠ નવલિહામાં પ્રેમનુ 
તત્ત્વ કેવી રીતે નિરૂપાય છે તે જેઈ એ. અત્યારની ધણી નવલિફામા 
પ્રેમ્‌ અને વાસનાના તત્વો  માનસશાસ્રીય રહસ્યના સ્વાંગ હેઠળ 
આવે છે આ ખત્ને વચ્ચે પાત્રના મતમાં સ"ઘર્ષ ચાલે છે અને તેયા 
કામવાસના ચિત્ત ઉપર ફાષ્ૂ મેળવી લે છે અને વાર્તામાં એ રીતે 
દર્શાવવામાં આવે છે કે આવી વાસના માનવસ્વભાવનુ' એક 
કુદરતી અ'ગ છે અતે તે એ રીને ઉત્તેજાઈ અ દિશામા વળે છે. 
અલબત્ત અ બધુ વાર્તાકાર ખહુ કુશળતાપૂર્વક કરતો હોય છે. એના 
વિવિધર'ગી પ્રસગા અને સ'વેદનો આપતે। હોય છે પણુ સરવાળે 
જે છાપ વાચકના ચિત્ત ઉપર પડે છે તે અનિષ્ટની જ હોય છે 
કોઈપણુ કલાકુતિની ઉત્તમતા સરવાળે પડતી સુરુચિની છાપ ઉપર 
અવલ'ખે છે. વાર્તાહારે આ જએેખમ ક્યાનમાં રાખીને આગળ ચ્રાલવુ 
જેઈએ. માનસશાસ્ર કૅ વાસ્તવવાદના એકા નીચે જીવનમાં રહૈલા 
કુત્સિતની રજૂઆત કરવામાં ઢલાનુ' કશું' સા્થ'કય નથી. ઠલાનો 
એ ખોટો આચાર છે પ્રતીકે લાવો, વર્ણનો લાવો, માતસશાસ્તૃ 
રહુસ્ય લાવા પણુ જીવનની સ'સ્કોરિતાનો પાયો સનાતનકાળથી 
જેના ઉપર અવલ'ળે છે તેમા ઘા કરનાર ભાવ કૅ વસ્તુ એમા હશે 
તો તે કદી પણું કલાની પવિત્ર ગ્રતિષ્ઠાને પામી શકશે નહિ. 


ભાવનાવાદ વિરુદ્ધ વાસ્તવવાદ ? 

ઉપરના મુદ્દા ઉપરથી ટ્ર'કીવાર્તામાં વાસ્તવવાદ અને ભાવના- 
વાદના ચર્ચાસ્પદ મુદ્ટાબ7ા ઊભા થાય છે. આ મશ્ન વિશે ઘણુ 
ચર્ચાઈ ગયુ છે છતા એમા ઘણી અસ્પષ્ટતા ગડી ન્ય છે કારણુ ન 
તે! વાસ્તવવાદની કે ન ભાવનાવાદની ચોઝસ વ્યાખ્યા આપણી 
પાશે છૈ. વાસ્તવવાદને સામાન્ય રીતે ખે અર્ધોમાં સમજવામાં ” 
છે, અને તે કૌતુકગગ અને ભાવનાવાદ સાથેનો એને: વિરોધ 
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પકી વાર્તામા સજકેનુ વ્યક્તિત્ત કઈ રીતે આવી શકે £ એ આવી 
શકે જૈ એ પાત્ર કે પ્રસગતુ પોતાની દૃષ્ટિએ રહસ્યદર્શન અથવા 
અર્થઘટન કરે તત; એના સમભાવ કે લાગણીના પ્રત્યાઘાત્તા એમા 
રજ કરે તે. પણુ જે એ કેટોગ્રાફરની માફક પોતે જેવું જુએ છે 
તેતુ જ ચિત્ર ઉપસાવવાતુ ધ્યેય સ્વીકારે તો એના વ્યક્તિત્વને એમા 
સ્થાન નથી. વાસ્તવવાદ વિશેના આ દષ્ટિબિન્દુએ જ આપણા 
સાહિત્યમાં અનેક ચર્ચાએ।, આદર્શ અને નીતિના મુદ્દાએા ઉપર 
ઊ્રભી કરી છે. 


વાસ્તવવાદી વાર્તાકારની દક્ટલીલ એ છે કે ઈશ્વરસજિત આ 
સૃષ્ટિમાં ઠશુ તિરસ્કૃત નથી. દુનિયામાં જેમ સાર્‌ છે તેમ નરસુ 
પણુ છે અને કલાકારે વૈજ્ઞાનિકની દૃષ્ટિ કેળવી બન્નેતુ' દર્શન 
કૅરવુ' જેઈએ, સત્ય હવાઈ આદર્શૌમાં રહી શકતુ નથી પણુ 
જીવતની નકર હકીકતે! વચ્ચે જ રહૈ છે. આને ધ્યાનમાં રાખીને 
લખાયેલી ઘણી વાર્તાઓમાં જીવનની ફેત્સિતતા, ક્ષુ્તા અતે નજીવા 
ળંનાવેો! નજરે પડે છે. વાર્તાકારા આ ખધાના બચાવમાં એવી દલીલ 
કરે છે કે વાસ્તવિઠ જીવનમાં એ ખધુ' છે એટલે વાર્તામાં પણુ 
આવે છે. આની વિરુદ્ધમા ભાવનાવાદી વાર્તાકાર એમ ઢહે છે કે 
કલાનુ* સત્ય એ હકીકતના સ્વર્પતુ સત્ય નથી. એવું સત્ય ઊચા 
પ્રકારના સત્યનું સ્થાન લઈ શકે નહિ અને ત્તેમા સનાતનતા પણુ 
આવી શકૅ ્નાહે, સનાતનતા માટે તે! ઊંચા પ્રકારનુ' સત્ય જેઈ એ 
અને તે સત્ય ઠા કલ્પનાતુ હેય અથવા ભાવનાનુ હોય. જે કૃતિમા 
આવા પ્રકારનુ” સત્ય આવે તે જીવનતુ' નવુ ૬ર્શન કરાવી શકે 
અને તે જ ઉત્તમ કલાર્કાત ખને ઢારણુ કે ઉત્તમ કલાકૃતિનૃ ધ્યેય 
જીવનનુ ભાવનાત્મકે દર્શન ડરાવવાતુ' છે. 


વતમાન વાસ્તવવાદી વાર્તાકાર વિજ્ઞાનીની સ્પર્ધા ડરી માનવ 
સ્વભાવ અને કાય*ના ઊ'ડા તલેતુ' અવગાહન ઠરી રજૂ કરવાની 
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વીને. જેમાં કૌતુકરાગ નથી તે વાસ્તવવાદટ અથવા જેમાં ભાવનાનું 
તત્ત્વ નથી તે વાસ્તવવાદ, પર'તુ આ વ્યાખ્યા ' અધૂરી છે ફારણુ 
વાસ્તવવાદના કૌતુકરાગ અથવા ભાવનાવાદ સાથે એવો! વિરોધ નથી 
કૅ ખનો એકસાથે કદી મેળ ખાયજ નહિ. વાસ્તવવાદમાં પણુ 
ભાવના આવી શકે અને વાસ્તવવાદી નવલિકાની નિરૃપણુપદ્ધતિમાં 
પણુ કૌછુગરાગી વાર્તાની પદ્ધતિના આશ્રય લઈ શકાય, કેઈપણુ 
ઉત્તમ ફલાકૃતિને આપણું સ'પૂણુ વાસ્તવવાદી અથવા સ'પૂર્ણુ 
ભાવનાવાદી કે સ'પૂર્ણ્‌ કૌતુકરાગી એવું વિશેષણુ આપી શકીએ નહિ. 
કારણુ એ કૃતિ કલાફતિ બની*છે એટલે એમાં આ બધાના જ 
વધતા-એછા અ'શે આવવાના. સવાલ છે માત્ર વધતીએછી 
માત્રાના અને તે દાષ્ટએ જ વાર્તા વાસ્તવવાદી છે દિ લાવત્તાનાણી 
તેનો વિચાર થઈ શકે. 


ટૂ'કીવાર્તામાં વાસ્તવવાદ એટલે એ કે જે ઠ'ઈ વક્તુનો 
સમાવેશ ડરવામાં આવે તે જીવનના નઝર અતુભવ ઉપર અવલ” 
ખિત હેં જેઈએ. પરિણામે આવી વાર્તામા ઠલ્પનાનાં તત્ત્વો અને 
અસ'ભાંવત લાગે એવી ઘટનાઓને! સમાવેરા હેોતે। નથી. આ 
વાર્તાનો પમાર'ભક છે એમિલ ખાલા, ઝોલાનું મંતવ્ય એવું છે કે 
વાર્તાકાર્તુ કાર્ય વ્યક્ત વાસ્તવિક જીવનમાં છે તેવી દર્શાવવાનું છે, 
એનુ' અર્થઘટન કરવાતુ' નથી. આવા નરૃપણુમાં હકીકતત્તું જ સત્ય 
આવી શકે, ભાવનાના સત્યને એમા અવઠાશ નથી. આને! અર્થ 
તે એ થયે] કે જીવનમાં જે જે વસ્તુનો સામાન્ય, અસામાન્ય, 
સાધારણુ, અસાધારણુ અનુભવ થાય તે તે બધાનો સમાવેશ વાર્તામાં 
કરી શકાય, આ ઉચિત છે માટે ગ્રાણ, આ અનુંચત છે માટે 
ત્યાજ્ય એમ માનવાના કશી જરૂર રહેતી નથી વાસ્તવવાદી વાર્તામાં 
લેખકના અગત મ'તવ્યને અથવા તે! વસ્તુ ઉપર પડતી તેના 
વ્યક્તિત્વની છાપને પણુ અવકાશ નથી કારણુ લેખક જે જુએ છે 
તેજ રજૂ ઠરે છે. એ સિડાય એને બીજુ' કશુ" કરવાનુ રહૈતું નથી 
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પછી વાર્તામાં સર્જકનું વ્યક્તિત્વ કેઈ રીતે આવી શકે ? એ આવી 
શકે જે એ પાત્ર કે ત્રસગત્તુ પોતાની દૃષ્ટિએ રહસ્યદર્શન અથવા 
અથઘટન કરે તે; એના સમભાવ કે લાગણીના પ્રત્યાઘાતો એમા 
રજૂ કેરે તો. પણુ જે એ ફેટોગ્રાફરની માફક પોતે જેવું જુશો છે 
તેનુ જ ચિત્ર ઉપસાવવાતનુ ધ્યેય સ્વીકારે તો એના વ્યક્તિત્વને એમા 
સ્થાન નથી વાસ્તૃવવાદ વિશેના આ દષ્ટિખિન્ટુએ જ આપણા 
સાહિત્યમાં અનેક ચર્ચાએ, આદર્શ અને નીતિના મુદ્દાએા ઉપર 
ઊભી કરી છે. 


વાસ્તવવાદ્દી વાર્તાકારની દીલ એ છે કે ઈશ્રરસર્નિત આ 
સૂષ્ટિધા ઠશુ' તિરસ્કૃત નથી દુનિયામાં જેમ સારુ છે તેમ નરસુ 
પણુ છે અને કલાકારે વૈજ્ઞાનિકની દષ્ટિ કેળવી બન્નેતુ' દશન 
કરવુ" જેઈએ. સત્ય હવાઈ આદર્શોમાં રહી શકતુ' નથી પણુ 
જીવતની તકર હકીકતે વચ્ચે જ રહે છે. આને ધ્યાતમાં રાખીને 
લખામેલ્લી ઘણી વાર્તાઓમાં જીવનની કુત્સિતત્તા, ક્ષદ્રતા અને નજીવા 
બનાવા નજરે પડે છે. વાર્તાકાશ આ બધાના ખચાવમાં એવી દલીલ 
કરે છે કે વાસ્તવિક જીવનમાં એ ખધુ' છે એટકે વાર્તામાં પણુ 
આવે છે, આની વિરુદ્ધમાં ભાવનાવાદ્ઠી વાર્તાકાર એમ કહે છે કૅ 
કલાતુ' સત્ય એ હઠ્ઠીકતના સ્તરેપતુ સત્ય નથી. એવુ સત્ય ઊ'ચા 
મહારના સત્યનું સ્થાન લઈ શકૅ નહિ અને તેમા સનાતનતા પણુ 
આવી શકૅ નહિ. સનાતનતાં માટે વો ઊ'ચા પ્રકારતુ' સત્ય જેઈ એ 
અને તે સત્ય કા ડલ્પનાતુ હૈોથ અથવા ભાવનાનુ હોય. જે કૃતિમા 
આવા પ્રકારનુ” સત્ય આવે તે જીવનતુ' નવુ ૬ર્શન કરાવી શકે 
અને તે જ ઉત્તમ કલાકત ખને ઠારણુ કૅ ઉત્તમ કલાકૃતિનુ ધ્યેય 
જીવનતુ ભાવનાત્મક દર્શન ડરાવવાનુ' છે. 


વર્તમાન વાસ્તવવાદી વાર્તાકારો વિજ્ઞાનીની સ્પર્ધા કરી માનવ 
સ્વભાવ અને કાય*ના ઊ'ડા તલેોનું' અવગાહન કરી રજૂ કરવાની 
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ધગશ રાખે છે. પર'તુ માનવસ્વભાવના ઊંડાણુમાં ઊતરી તેને 
વાર્તા દ્વારા સમજાવવામાં વાર્તાની આશ્વાદશક્તિ ઓછી થાય છે. 
વળી કલા અને વિજ્ઞાનની પદ્ધતિ પરસ્પરથી. ભિન્ન હોવાથી 
વિ્ઞાનીને માગે" જતો! કલાકાર ચિરજીવ કલાકૂતિ સર્જી શકે કૅ 
કેમ એ પ્રશ્ન પણુ રહે જ છે. 


વાર્તાની સર્જનપ્રફ્િયામાં ભાત્રનાવાદ્દી વાર્તાકાર અને વાસ્તવ- 
વાદી વાર્તાકાર બન્ને વસ્તુનિરૂપણુમાં પસ'દગીનો આશ્રય લે છે. ફેર 
એ છે કે વાસ્તવવાદી સામાન્ય નાના અને સાધારણુ તત્ત્વને મહત્ત્વ 
આપે છે. એને મન આમાં જ જીવનની વાસ્તવિકતા સમાયેઘી હેય 
છે એને પોતાના સ્થૂળ અનુભવની મર્યાદામાં જ રહેવું ગમે છે. એને 
મન એ સિવાયની આદર્શ અથવા ભાવનાવાળી દુનિયા અસ્તિત્વ 
ધરાવતી નથી આવાં વાર્તાકારો અને તેમની વાર્તાએતને અગુઠ 
પ્રમાણુમાં સાહિત્યમાં સ્થાન છે. પરતુ ઘણીવાર વાસ્તવવાદી 
વાર્તાકારો પોતે જ સાચા વાર્તાકારો છે એવા વધારે પડતા આત્મન 
સ'તોષનોા દાવો તેએ કરતા હોય છે ત્યારે આપશું તેમને સાવધાન 
કરવા પડે છે. આજના જગતતું માનસ વાસ્તવવાદ તરફ વધારે 
ઢળે છે એ સાશુ' છે છતાં સાહિત્યની કૃતિમાં અને તેમાં પણું 
વાર્તાશાહિત્યનાં કૃત્તિમાં આપણુને તીત આન'દ પડેછે તે એટલા 
માટે કે જે આપણે આપણા ખરા જીવનમાં નથી અનુભવી શકતા 
તે આપણું આ સાહિત્યમાં અનુભવીએ છીએ માટે સાહિત્ય ભૈ 
જીવનને ગતિ આપી શકે એમ હોય તો તે ગતિ ઊર્ધ્જ હોવી 
જેઈએ અને તે માટે ભાવનાત્મક વાર્તાસાહિત્યનુ” વધારે મહત્ત્વ 
છે. અલખત્ત આ ભાવના હવાઈ ન ખને, પોકળ ન ખને એ પણુ 
ધ્યાનમાં રાખવાનુ છે. જીવનમાં જેટલી કૅદપનામય શક્યતાએ છે 
તે શકયતાએના પાયા પર ભાવનામય જીવન વાર્તામાં ચીતરવામાં 
આવે તે! તે જીવન માટે સ'સ્કારનું સારુ' ભાથુ' પૂ'રુ' પાડી શકે. 
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વાસ્તવવાદ સાહિત્યમાં એકુ દષ્ટિએ નવીન નથી. કોતુકરાગી 
કથાએમા પણુ સમકાલીન જવનના ચિત્રણુ મળતા ર્યા છે અને 
આવા શિત્રણુ!માં વાસ્તવવાદના મૂળી રહેલા છે. વાસ્તવવાદ કૅ 
ભાવનાવાદના સાહિત્યમાં પ્રાધાન્યનો આધાર યુગ અને પ્રજાના 
માનસ ઉપર રડૅક્ષો છે, જે યુગમાં ત્રજને પોતાની આજુબાજુની 
દુનિયા કરતા કંઈક વધારે ઊચી દુનિયામાં રસ પડે છે, જીતન 
કેવુ છે તે જેવા ઢરતાં કેવુ હોવુ જેઈ એ તે જેવામાં વધારે આનદ 
પડે છે ત્યારે સાહિત્ય ભાવનાવાદી બને છે. અને જ્યારે પ્રન્નને 
ખીન્ કશા કરતા પણુ પોતાની આજુમાજુની દૃનિયા માણુવામા 
વધારે ગ્સ પડે છે ત્યારે વાસ્તવવાદી સાહિત્ય સર્જાય છે, પરતુ 
સાહિત્યના ઈતિહાસમાં આપણું એવુ' પણુ જેયુ' છે કે જયારે કોઈ 
પણુ એક પ્રકારની સાહિત્ય પદ્ધતિનો અતિરેક થાય છે ત્યારે પ્રજા 
તેનાથી થાકી જાય છે, તેની તે માટેની રુચિ આછી થાય છે અને 
તે કશુ* નવુ' માગે છે ત્યારે બીના પ્રકારની પદ્ધતિવાળા સાહિત્યનો 
ઉદય થાય છે. 

વાસ્તવવાદ્દી નિશૃપણુપષ્ધતતિની અસર છેલ્લા ત્રણેક હાયકામા 
સાહિત્ય ઉપર મોટા પ્રમાણુમાં અને કૅટ્લેઠ અ'શે ઉપકારઠ માત્રામાં 
થઈ છે. જીવનને ખૂણે પડેલી હકીકતોને અને માનવીએ ને વાર્તામા 
આણી સમાજતુ' તે તરફ ધ્યાન દેરવાતુ' મહત્તતુ” કાય* તેણે 
કયુ” છે, રોજિદદા જીવનમાં સામાન્ય અતે ક્ષુદ્ર લાગતા વરતુને 
પ્રકાશમાં આણી વાસ્તવવાદે સાહિત્ય અને સમાજની મોટી સેવા 
કરી છે. વળી આવા બનાવોમાં ઢૂ કીવાર્તાના ક્ષેત્રનો અતુરૂપ ઘણી 
સામગ્રી પણુ રહે8ી છે જવનના રેોજિદ્દા બનાવો અને સામાન્ય 
માનવીઓવાળી વાર્તાએ! આજના યુગમાં ખૂબ લોકપ્રિય બની છે. 

પણુ જયારે આ વાસ્તવવાદ સાધારણુને બદક્ષે અસાધારણુ 
ઉપર દષ્ટિ ફૅ"કૅ છે ત્યારે એ અશિષ્ટતાની અને કેટલીકવાર તે 
અશ્સીલતાની કક્ષાએ પહોચે છે. આ બન્નેને એમ ને એમ ઉરર્મ , 
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ડલાકૃતિમાં કશુ* સ્થાન નથી. વાસ્તવવાદીએનો આ એક મેરી 
મર્યાદા છે. નીતિઅનીત્તિનાં મૂહ્યાથી અળગા થઈ જે-જે નજરે પઠે 
તેને વાર્તામાં (નટ્ષવાની અત્યારના વાર્તાકારની મનોદશા ભવ'કર્‌ 
અને જૈખમી છે. સાદહેત્યમાં એ એક પ્રકારનુ જ'ગલીપણું છે એનો 
એક માત્ર બચાવ એ છે કે એનું ધ્યેય સ'પૂણ" જીવનને ચીતરવાતુ' * 
હૈવાથી સત્યને ખાતર એ કત્સિતને છેડી દઈ શકે એમ નથી. પણુ 
દૂંકીવાર્તામાં જીવનની સપૂર્ણુતા ચીતરવાનુ' શકય જ નથી એટલે 
શુદ્ધ અને ઇષ્ટને છોડી કુત્સિતને અને અનિષ્ટને [નિરૂપતી વાર્તાએમાં 
તે! લેખકની એવી વસ્તુએ પ્રત્યેના શોખ સિવાય ખીજા ફશાની 
પ્રતીતિ થતી નથી. ઢ્કીવાર્તાના ક્ષેત્રની મર્યાદા જ ને, પ્રમૂ(તિવાદી 
નવલકથાની અ*લીલતામાંથી ખચાવી લે છે. 


ટૂકમાં નવલિકા જીવનનો એ જ પરિસ્થિતિ દર્શાવી તેનુ' 
અથઘટન કરે છે, એમાં કશુ મુદ્દા વિનાનું કે હેતુ વિનાનું હોતું 
નથી. ટૂકીવાર્તા તમે ઇચ્છો એટલી સાદી હોય, પરિચિત હોય, 
ઝીણુવટવાળી હૅ।ય કૈ પછી વીગતે!ની ચોકસાઈવાળી હોયઃ એમાં 
કીતુકરાગનું તત્ત્વ કે ઊચા ભાવનાવાદનું તત્ત્ત ન હૈય તો પણુ 
ચાલે. પણુ એ અથ્*વ્ટન અને લેખકના વ્યક્તિગત દૃષ્ટિબિન્ટૂ વિના 
તતો ચલાવી જ ન શકૅ. ટકીવાર્તા ઉત્તમમાં ઉત્તમ ભાવતાવાદને 
પચાવી પોતાનો ખનાવી શકે. તેમ જ આપણૂી' લાગણી, ઊર્ચિના 
આવેગો; સમભાવે અને વર્તણૂક જેવાં ચારિત્યને તેમ જ આપણા 
એડખીજા સાથેના સખ'ધને ઘડનારાં ખળાને આવરી લેતા માતવ- 
સ્વભ્ાવતું તાદશ ચિત્ર વ્યક્ત કરવાનો પણુ પ્રયત્ન કરે. પેણુ એને 
કલાકુતિ ખનાવનારાં તત્ત્વો એની પરિપાટી કરતાં માનવજીવનના 
મૂળભૂત સત્યને વ્યક્ત કરવાના એના ધ્યેયમાં જ સમાયેલાં છે. 
ગુજરાતી નવલિકા સાહિત્યના , વિકાસની રૂપરેખા : 

નવલિઠઠા વીસમી સદીના આરભનું ફળ હોવાથી ગુજરતી 
સરહત્યમાં પણુ નવલિકા ચાલુ સદીના ખીના ! 
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છે શ્રી. “'મલયાનિલ' (ક'ચનલઘ્ વાસુદેન મડેતા ) ની 'ગોવાલણી” 
પ્રધમ કલ્ાપૂર્ણ્‌ નવલિકાતુ માન પામી છે. પરતુ તે પહેલા જુદા 
જુદા સામચિકોનો ઉદ્ભવ થઈ ચૂકયો હતે, અ સામયિકોમાં જુદે 
જુદે રૂપે વાર્તાએ7ા મગઢ થતી હતી પરતુ તેને નવલિકાનુ નામ 
ભ્રાગ્યે જ આપી શકાય આ વાર્તાઓમાં મોટા ભાગની વાર્તાએ। 
અમુવાદના સ્વરૂપની હતી. વળી પ્રેમનુ કૌતુકરાગી તત્ત્ત આ ક્ુગમાં 
તવુ હતુ એટલે વાર્તાનો મોટો ભાગ પ્રેમતાર્તાએ હતી છતા જેવી 
હતી તેની વાર્તાએને આગળ ધપાવવામાં “સાહિત્ય, “વાર્તા1રિવિ? 
અને “વીસમી સદી' જેવા સામચેકેએ ઘણે મહત્ત્તતે. કાળે 
આપ્યા છે, 


'મલયાનિલ' ની “ગોવાલણી અને બૌજી વાતે!' દ્રારા નવીન 
આકારવાળી ગુજરાતી વાર્તાએ અસ્તિત્વમાં આવી, આવી વાર્તા- 
એમા પહેલીવાગ માનવહદયના ઊ ડાણુની લાગણીએ। અને જીવતતી 
રહસ્યમય ઘટનાઓનું દર્શન કરાવવાનો ગ્રયત્ન ફરવામાં આવ્યે. 
શ્રી, ધનસુખલાલ મહેતાના આર'ભકાળતી વાર્તાએએ., 'નાગ્દ' અને 
ર્મણુભાઈ જેવાની વાર્તાઓએ લોકોમા વાર્તાભૂખ જગાડવામ્‌ સારે! 
ફાળા! આપ્યો હતે. શરૂઆતની આ વાર્તાઓમાં આકર્ષક પાત્રાલેખન, 
અવનવી ત્રસ ગઘટના, રહસ્યસૂચક ધ્યેય, તેજસ્વી સ'વાદ અને 
મતોવિશ્મેષણુ જેવુ ઝાઝું નહોતુ. એમાની મોટા ભાગની વાર્તાએ! 
ચરિમરાત્મક અને હાસ્યને મ્રાધાન્ય આપી ૨જન પૂરુ' પાડવાના 
હૈતુવાળી હતી, છતા ધારે ધીરે ભવિષ્યમાં કલાત્મક સ્વરૂપ ધારલુ 
કરી ગુજરાતી સાહિત્યને સભર ઠરી દેનારા તવલિકાસાહિત્યના બીજ 
અહી રા હતા. 


ઉપરના લેખકોના અનુગામી અને શ્રી ધરૂમકેતુ' તા પુરોગામી 
તરીકે થી, સુનશીતુ નામ આવે છે. સુનથીમાં જેમ નવલકથામાં તેમ 
નવલિકામાં પણુ પ્રસ'ગ કૈ ઘટનાને નાટચાત્મક રીતે ૨% કરવાની 
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અજબ શક્તિ છે. વળી સ'વાદને મુનશી ખૂબ ક્ષમતાથી વાપરી શકે 
એવા સર્જક હોવાથી એમની નવલિકાએ કલાલક્ષણાવાળી ખની, 
પરતુ મુનશીએ પોતાના સમકાલીન યુગને ભાવનાત્મકંતાથી કે સાચી 
વાસ્તવિકતાથી નવલકથાએ। માં તેમ નાટકોમાં જેઈ આલેખ્યો નથી. 
પાતાના સમકાલીન સમાજમાં જે જે ક્ષતિએ એમને દેખાઈ છે તે 
તે ક્ષતિઓ ઉપર આકરા પ્રહારો એમણે પોતાનાં “સામાજિક 
નાઢકૅ?મા કર્યા છે અને એવી રીતે એમની પાતાના સમકાસીન 
સમાજને અવુલક્ષીને લખાયેલી વાર્તાઓમાં પણુ આવે કટાક્ષ છે. 
'શામળશાહને વિવાહ' આનું ઉદાહરણુ છે. જ્યારે “શકુ'તલા અતે 
દુર્વાસા' જેવી નવલિકા ૬*પતીજીવનની વિષમતાતું દર્શન ડરાવે 
છે, એટલે શ્રી યુનશીને હાથે જેમ નવલકથા કલાત્મક ઘાટ ધરે છે 
તેમ નવલિકા પણુ ધરે છે, પણુ પછીથી એમણે પોતાની શક્તિ 
નવલકથા ઉપર કૅન્દ્રિત કરવાનું ધાુ” હવાથી ગ્રાઝી નવલિકાએ 
એમને હાથે સર્જાઈ નથી. 


૧૯૨૦ પછી નવલિકાસાહિત્ય પગભર થતુ' દેખાય છે. એમાં 
મેઘાણી સૌરાષ્ટ્રનાં ગામડાંએ!ની ધરતી ખૂ'દીને લોકકથાએ। ભેગી ઠરી 
મગટ કરે છે, આવી વાર્તાએમાં આધુનિક નવલિકાએાની કલાની 
ઝીણુવટનાં ભાગ્યે જ દર્શન થાય પણુ સૈકાંએથી વહેતા આવેલા 
માનવજીવનની ઝિદાદિ્ી, શૌચ, સમર્પણુ આદિનાં સરસ દર્શન 
એ વાર્તાએ ઠરાવે છે, મેઘાણીની શૈક્લીએ અને તેમાં પણુ કૅરુણુરસની 
જમાવટ કરતી વખતે હદયસ્પર્શી બનતી શૈલીએ આ વાર્તાએને 
આફર્ષક ખનાવી છે. વળી વીતી ગયેલા માનવજીવનની સ'સ્કૃતિતે 
માપવા માટે લેોઠશાણહિત્ય કશું* પણુ પ્રમાણુ ખની શકતુ" હોય તે 
તે દષ્ટિએ પણ્‌ આ વાર્તાએનુ* પૂહ્ય છે. આ ઉપરાંત મેઘાણીએ 
સ્વત'ત્ર વાર્તાઓનું સર્જન કયું” છે અને રવિશ'કર મહારાજ 
પાસેથી સાંભળેલા પ્રસ'ગોપતું “'માણુસાઈના દીવા'માં આકર્ષક રૂપાંતર 
ફર્યું" છે. 
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આધુર્મિકે' વાર્તાકારો અતે વીસમી સદીના આર'ભના વાર્તા* 
કાશેની વચમા શ્રી' '્ૂમકેતુ' અને ત્રી. રામનારાયણુ પાઠકના નામો 
આવે છે. “ણુખામ'ડળ 'ના ત્રાગઃ્ય સાથે ગુજરાતી સાહિત્યમાં 
નવલિકાનાં ષલાત્મઠ લક્ષણે! પ્રગટે છે. માનવહદયની અવનવાં 
ભાવનાએ।, ચિત્તકેષક મસ'ગઘટના, પ્રેમ, શૌય" અને સમર્પણુના 
છેડા અને વિશાળ આદશે અતે એ ખધાતે રજ કરતી આકર્ષક 
સ'વાદફકલા પહેદ્યીધાર “ ઘૂમેકેતુ 'માં દેખાય છે. માનવચિત્તમાં 
ચાલતા સ*ઘર્ષો,” તેમાથી ઉત્પન્ન થતા જીવનમા દૂરગામી પરિણામે! 
અને ભાવના એમની વાર્તાઓને પાયો ખને છે, અમુક વર્ગને જ 
અનુલક્ષીને લખાતી વાર્તામાં પણુ “ઘૂમકેતુ'' પદિવર્તન ઠરે છે, 
એમની વાર્તાએ।મા “આવતા 'પાત્રો જીવનના બધા જ થરેમાંથી આવે 
છે, વળી એમની વૉર્તાનાં સ્થળે પણુ શહેશે પૂરતાં મર્યાદિત રહેતા 
નથી. એમાં હિમશ'ગોથી માડી રેલવેના લેવલક્ે(સિન્ગ અને ટપાલઘર 
સુધીના બધા સ્થળા આવે છે; પરતુ “ઘ્ૂમકેતુ'એ પોતાની વાર્તાએનુ' 
સુજ*ન ઠું” ત્યારે હજી ગુંજરાતી સાહિત્યના અસ્ત પામતા 
ભાવનાયુગના લાળા પડછાયા પડત્તા હતા અને નવીન વાસ્તવયુગની 
ટશરેો ફૂટતી હતી એટલે- બરી. “ ધૂમકેતુ " ની વાર્તાએ ભાવનાવાદી 
વાર્તાઓ ખને એ -સ્વાભાવિઠે છે. સ્થળકાળ અને પાત્રના સ'ળ'ધમાં 
'ધૂમકતુ'ની વાર્તાબેપ્એ સારી ગ્રગતિ સાધી છે પણુ તેમાં જીવનનુ* 
વાસ્તવવાદી દર્શન શોધવા જનારને નિરાશા સાપડે, છે. કારણુ 
ગરીખીતુ' ચિત્રઃ “ધૂમકેતુ'“એ દેય” છે પણુ, તે ગરીખીમા આપણે 
પ્રત્યક્ષ જૈયેલી ગરીખીનાં, દુઃખદર્દ નથી, એ, તે! ચરીખીને ગુણુ 
બનાવી ગૌરવપૂવક 'જીવનં જીવનાર વ્યક્તિની વાત છે, જીવનની એ 
એક. ભધ્વના હોઈ શકે" અતે એવી ભાવના ચીતરવામાં કલાકારની 
ખૂખી પણુ ગણાય, પરતુ સમાજરચનાની વિસ'ગતતા અને તેઃ મ્રત્ધે 
અ'ગુલિનિદેશ એમા નથી. આ દષ્ટિએ “ધૂમકેતુની વાર્તા આજ 1 


જરે. 
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વાર્તાએ કરતાં જુદી પડે છે. આજતેપ વાર્તાકાર ભાવનાને! એપ 
આપ્યા વિના સમાજ ક્યાં છે અને કેવા છે તે દર્શાવવાનુ' ધ્યાન 
રાખે છે. પરતુ થોડામાં ઘણુ કહેલું એ જે નવલિકાતું મહત્તતુ 
લક્ષણુ હેય તો તે “ધૂમકેતુ'એ અદ્દ્રુત કેલાત્મકેતાથી સિદ્ધ કયુ” 
છે. આ બધામાં એમને એકસરખી સિષ્દ્રિ નથી મળી, કયાંક ચિંતનની 
માત્રા વધી જય છે, કયાંક ભાવના અતિશયતાએ પહોંચે છે અને 
કયાંક ઊર્મિ ઊર્મિલતાની હદ્દે જાય છે. વાતાવરણુ મૂર્ત અને ન૩ર 
ખનવાને ખદલે ધૂ'ધણુ' અને વાયવ્ય ખને છે. 

90. રશામનારયણુ પાઠકે “ દ્વિરેફ ' ને નામે લખેલી વાર્તાએ 
નવલિકા-સાહિત્યના ઇતિહાસમાં મહત્ત્વના ચિહ્ન સમી છે. શ્રી. 
પાઠકે વિવેચક, અને તે પણુ સૂઝ અને દજ્ટિવાળા વિવેચ્રક, હેઈઈ 
કલાના સિદ્ધાંતોની પરખ અને પકડ એમનામાં વિશેષ હોય એ 
સ્વાભાવિક છે, નવલિકાને એના ધ્યેય માટે ક્ષમતાથી મયોજવામાં 
એમને સારી સફળતા મળી છે. દ્વાગણીને પ્રધાનબિદુએ રાખીને 
એમણે લખેલી વાર્તામાં ચિર'જીવ તત્ત્વો આવ્યાં છે. વળી થરી. 
પાઠકમાં હાસ્યને પણુ અદ્‌ભુત કેરામતથી વાપરવાની આવડત છે 
અને તે “જક્ષણી જેવી વાર્તામાં સરસ રીતે દેખાય છે. 'મુક'હરાય” 
જૈવી વાર્તામાં પિતાના હૃદયની લાગણીના મધ્યખિદુની આસપાસ 
જે વાતાવરણુ અને વસ્તુ એમણે નિરૃપ્યુ' છે તે એ વાર્તાને એકે 
સુંદ્રર વાર્તા ખનાવે છે. શ્રી. પાઠક સ્વભાવે ચિતક હત્તા અને તેથી 
એમની વાર્તાઓમાં ચિંતનના ઘણા અ'શે ઊતર્યા છે એમણે 
પોતાની આસપાસના સમાજતુ' સમશાવપૂવ'કે નિરીક્ષણુ કરી તેની 
વિશેષતાએ। અને મર્યાદાએ। ખન્નેને વાર્તાએમાં આલેખો છે. એમનાં 
ચિંતનમાં ઊંડાણુ અને સ્વસ્થતા છે. લાગણી, ઊર્મિ કે ભાવનાના 
આવેગમાં એ'ચાઈ ઘેરા રગે એ પૂરતા નથી. એમના હાસ્યમાં 
નિખાલસત્તા અને નિર્દોષતા છે. કઢ'ગાપણુ' જેઈ તેએ ઉશ્કેરાઈ 
મ્રહારકૃ બનતા નથી. માત્ર નર્મમર્મથી અને સમલાવથી એ કેઢ'ગા- 
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પણાને દર્શાશ્ને છે, એમણે વાર્તામાં અનેક પ્રયોગો શૈલીને અ'ગે અને 
વિષયને અ'ગૈ કર્યા છે, “દરેકનો વાતે ભા, ૩૦માં જાતીય જીવનને 
સ્પર્શતા સકોની ઠરેલી છણાવટ એ સમયે આપણા સાહિત્યમાં 
નવીન હતી પમ તેની યોગ્યાયોગ્યતા વિરો મતભેદ છે. 

૧૮૧૮માં ' વીસમી સદીમાં પ્રગટ થયેલી “ મલયાનિલ ' ની 
નવેઠાને લગભગ સાર દાયકા ઉપરનો સમય વીતી ગયો છે. એ 
ચાગ દાયદા દરમ્યાન “ધૂમકેતુ', 'દ્િરેક' જેવા વાર્તાકારો આપણુને 
મળ્યા છે અન તેમના અતુગામીએ તરીકે પણુ ળન સિદ્ધહસ્ત 
વાર્તાકારો આવ્યા છે. ચાસીસેઠ વર્ષના આ સમય દરમ્યાન આપણી 
નવલિકાએ અદ્ભુત વિકાસ સાધ્યો છે. અને નવાં નવા શિખરા 
સર ટર્યા' છે, આમાં જુદા જુદા વાર્તાકારોની શક્તિના નવા નવા 
હત્મેપે ઝગહ્યા છે. આ સમય દરમ્યાન નવલકથા અને નવલિકાનાં 
ગઈનતો એઠળીન્ની સાધે સરસાઈપૂર્વ્ક થયા છે, તેમાં કોઈ વાર 
મવલિકાના ફાલ નવલકથા ઠરતાં ચઢિયાતા પલુ ઊતર્યા છે. સિદ્ધ- 
હસ્ત નવલિઠાકારે નવલઠથા ઉપર તો વળી સિદ્ટડસ્ત નવલકથાકારે 
નવલિકા ઉપર પોતાનો કથ અજમાવી જેવો છે. એમાથા કેટલાકને 
પોતપેતાતી થક્તિતે અતૃરૂપ એઠ જ કલામાં તો વળી કેટલાક 
સુભાગીએને ખત્ને કલાએ માં એઠસરખી સિર ગ્રાપ્ત થઈ છે, 

આ ગાળા દરમ્યાન ઘણી મૌલિક નવલિકાએ લખાઈ છે, 
પરદેશી અને અન્ય ભારતીય ભાષાએમાં લખાયેલી વાર્તાએ।ના 
શતુવ'દે! પણુ થયા છે. એકક્ી વાતાંએ માટે સામયિકો પગટ થયા 
છે જયારે કેટલાઠ સામયિકોએ વાર્તાના વિશિટ્ટ અ'કો પણુ કાહ્યા 
જી. દીપોત્સવી અ'કોમાં પણુ વાર્તા અનોખા આઠર્ષલુતુ' સ્થાન બનીને 
આવી છે. વાર્તાની હરીફાઈ એ યોજાતી રહી છે અને તેમાં માતખર 
ઈનામો અપાયાં છે, વળી દૈનિકોમાં વણુ પ્રસ ગાપાત્ત ટૃ'કીવાર્તાએ 
પોતાનુ સ્થાન જમાવી દીધુ છે. આ ખધાંને કારણે જૂના અને નવા, 
ગ્તિશિત અરે લગતા નવલિકાકારોને પોતાની શક્તિને વિવિધ રૂપમ 
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ખીલવવાની અને નવાનવા ગ્રયોગો કરવાની તક અને પ્રેરણા એમ 
ખન્ને મળ્યાં છે. 


સાંગ્રત વાર્તાસાહિત્યના અવલષોકેનમાં આર'ભકાળમાં પ્રતિષ્ઠા 
મેળવનાર “ધ્રૂમકેતુ'ની વાર્તાએ પણુ નજરે પડે છે, એમની આ 
વાર્તાએમાં પણુ ભાવના, જીવનદષ્ટિ અને કવિત્વમય રૈલીનાં દર્શન 
થાય છે પરતુ એમની શક્તિની ચરમસીમા એમનાં “તણુખામ'ડળા” 
માં આવી ગયેલી જણાય છે. “આકાશદીપ? “પરિશેષ' કૅ “વનવેણુ' 
જેવા એમના પાછળના સ'ગ્રડોમાં એમની શક્તિનો નવો ઉત્મેષ 
દેખાતો નથી. નવલકથાકાર તરીકે વધારે જાણીતા સ્વ. થરી, રમણુલાલ 
રસાઈએ પણુ નવલિકાની કલા અજમાવી જેઈ છે. “કાંચન અને 
ગેરુ' કૅ “ધબકતાં હૈયાં? જેવા સ'ગ્રહોમાંની વાર્તાએનુ” વસ્તુ કાં 
રાજકીય કૅ સામાજિક હોય છે. પણુ “પ્રેત સાથે લગ્ન' કે “ભૂતની 
દીવાળી' જેવી વાર્તાએમાં એમને અદ્દભુતનાો આશ્રય લતા પણુ 
જેઈ એ છીએ. ૨મણુલાલમાં વાર્તા કહેવાની સરસ આવડત છે; પણ્‌, 
જે મર્યાદાએ એમની નવલકથાઓને નડી છે તે જ મર્યાદાઓ 
એમની નવલિકાઓને પણુ નડી છે. ઊલટ્ઠટુ' નવલિકાના ક્ષેત્રની 
શ્થળકાળની પરિમિતતાને સીધે આ મર્યાદાએ વધારે સ્પષ્ટ ખની 
છે. એક જ બીબામાં ઢાહ્યાં હોય એવાં આદશષ્ઘેલાં ધૂની પાત્રો, 
વાર'વાર પોતાના વિચારશે રજૂ કરવાને' માટે વાર્તાના પ્રવાહને' 
અટકાવવાની એમની ટેવ નવલિકાને સુંદર અને કલાત્મક દેહે ત્રગટ 
થવા દેતાં નથી. 


આપણે જેમ્‌ વધારે નજીકના સમય ઉપર આવીએ છીએ 
તેમ્‌ અર્વાચીન નવલિકાએ ઉપર યુરોપતા સમથ* વાર્તાકારો 
ટોલ્સટોય, ગોરો, મોપાસાં, એડગર એલન પેની વાતોએની છાયા 
દૈખાય છે. પણુ નવીન વાર્તાકારો વધારે તે! અમેરિઠન વાર્તાકારો 
હૅમિન્ગવે, ફોકનર અને સારોયાનની વાર્તાઓથી વધારે પ્રભાવિત થયા 
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જણાવે છે. કારણુ ગુજરાતી વાતોના આયોજનમાં આ યાર્તોકારોનુ* 
અતુસરણુ તેમણેુ કરેલું જણાય છે. પોાતાની વાર્તાના વસ્તુ માટે 
આધુનિક વાર્તાકાર પોતાની નજર આજુખાજુના સમાજ ઉપર નાએ 
જે. અત્યારની આપણી વાતોએ વધારે જીવનલક્ષી ખની છે અને 
સેથી તેના કેન્દ્રો મનુષ્યના જવન અને હદય બત્યા છે. કેવળ 
કુધ્ષનાવિહારમાં પડી રહેવામાં વર્તયાન વાર્તાકારને કાયરતા લાગે 
જી. એને ત્તા જીવન અને જગત જેવાં છે તેવા જેવા અને આક્ષેખ- 
પાની ત્તીવ્વ ઈચ્છા છે. 


પોતાના સમકાલીન જગત ઉપર નજર નાખતા જગત એને 
રુ્ખમ્ય અતે ફરૃણુ ભાસે છે. ગજ્યના જુલ્મો, સમાજના અન્યાયે 
ધનની અસમાન વહેચણી અને તેમાથી ઊભૈષજત્તી ભય'કેર ક'ગાલિયત, 
શેષણુનીતિ અને તેનો ભોજ બનેલા વર્ગોની દુર્ટશા વગેરે જે જે 
તેમતી નજરે પડે છે ત્તે તે વ્યક્ત કરવાની નવલિકાઠાર પોતાની 
કેરજ સમજ્યા છે, સમાજમાં ચાલતા અત્યારારો અને અનાચારેને 
એ તીત્રતતાથી આલેખે છે. મડિયાની “કાળી રાત કાળી એઢણી 
અને કાળી ચીસ્‌' જેવી નાતમાં પ્શતાનો શિકાર ખનત્તી રમણીનુ 
[ચત્ર છે તતો પન્નાલાલની “નેશનલ સેવિન્ગસ' જેવી વાર્તામાં ભીષણુ 
મરીખીને કારણે મનુખ્યની કેવી દશા હૈ!ય છે તે દર્શાવતુ ચિત્ર છે, 
આ બૃછા પછળ પીડિત જર્ઝ મહ્યે માત્ર સમભાવ જ તથી પણુ એ 
ખર્ગતે શેપી રહેલા તાલેવ'તે!ઇ અને કેટલીકવાર સત્તાધીશો! તેમજ 
આવી વિષમ પરિસ્થિતિ નિભાવી રહેલા સમાજ પ્રત્યે પુણ્યપ્રકે।પ 
પૃણુ છે. આધુનિક વાર્તાકારે જીવનકલહની ભીષણુતા સ્પષ્ટ ઠરી 
ભૂખ્યા અને ક'ગાલ, રૂઢિ અને અન્યાયી વદ્મણે।ાને કારણું કચડાતા 
સનુષ્યોન વિવિધ ચિત્રો દોર્યા છે. 


વાસ્તદશ*નને! ઉપાસક ગરીમ ગ્રત્યેની સહાનુભૂતિથી ખે'ચાઈ 
જઈ તેમના દુઃખોનો ચીતાર આપતા અતિશયેક્તિનો આશ્રય શે!” ! 
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વાસ્તવિકતાને અવાસ્તવિક ખનાવી દે છે. શ્રી, સુરેશ જેષીની 
“જન્માત્સવ' નામની વાર્તામાં પણુ ભવિષ્યમાં ભીખ માંગી શકે 
એટલા માટે એના જન્મ પછી તરત જ એનો પગ એના પિતા 
ભગાવી નાંખે એવું રજૂ ઠરવામાં આવેલુ' ચિત્ર અપ્રતીતિકેર છે. 
આવી વાર્તાએ આભાસી ખને છે, એમાં સત્યનો સ્વાંગ આવતી 
અવાસ્તવિકતાને કૅ અધસત્યને ઝટ પકડી શકાતાં નથી. સત્યની 
દષ્ટેએ એ રસક્ષતિતું અને સામાજિક દદ્ટિએ ભ્રમજન્ય હાનિતું 
કારણુ થઈ પડે છે. સ્રી, બાળક અને સમાજનો નીચલો વર્ગ 
આપણા સાહિત્યકારની સહાનુભૂતિ પામે એ યોગ્ય છે પણુ એવા 
ઉત્સાહમાં અતિરેઠ થાય એ યોગ્ય નથી. કેટલાક વાર્તાકારી તે! એમ 
જ માનતા લાગે છે કે ગરીખ વગષમાંથી પાત્રો લીધાં એટલે નવીન 
ભાવનાનુ' અને સમાજવાદતુ' નિરૂપણુ થઈ જશે.' 


આપણી વાર્તાઓમાં ગામડ' તે! છેલ્લા ખે દાયકા પહેલાં 
પવેશ્યું હતુ', પણુ એનું સચોટ અને નિકટતમ આલેખન તો 
પન્નાલાલ પટેલ, ઈશ્વર પેટલીકર અને પીતાંબર પતેલ્લે જ કર્યુ છે. 
એમની વાર્તાએમાં ગામડાંની પ્રજાના જીવનનાં સુખદુઃખ, રહેણી- 
કરણી, વહેમઅજ્ઞાન, ઉદાત્તતા [િખ'ળતા, ભોળપણુ, ગરીબી, સેવા 
અને માનવતા સંજ્વ ખનીને આવે છે. માનવી શહેરનો હેય કે 
ગામડાનો પણુ લાગણીના અનુભવમાં તો તે એક છે એમ આ 
વાર્તાકારાએ ખહુ સ્પષ્ટતાપૂર્વ્ઠ દર્શાવ્યુ” છે. જે જીવનને! તેમને 
ગ્રત્યક્ષ અને ઘનિષ્ઠ પરિચય છે તે તેમણું અત્યન્ત મૂતતાથી 
પેાતાની વાર્તાઓમાં વ્યક્ત કર્યું” છે. 


સમકાલીન વાર્તાસાહિત્યતુ' આપણુ ધ્યાન ખે'ચનારુ' ખીજુ' 
લક્ષણુ તે એમાં થયેલો નવા વિષયોનો પ્રવેશ છે. આપણા સાહિત્ય- 
કારોમાં અસ્મિતાની ભાવના જાગૃત થઈ હોવાથી તેમને પોતાને અને 
પોતાની આજુખાજુના જીવનને સમગ્ર સ્વરૂપમાં નીરખવાની અને 
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તેને સુ હિત્યમાં નિર્પવાની તમન્ના થઈ છે. તેથી આજસુધી વાર્તામાં 
અસ્પૃશ્ય રહેલા કેટલાક નવા વિવયે! એમાં દાખલ થવા લાગ્યા 
છે. મડિયાએ “કમાઉ દીકરો? માં સદ'તર નવીન વિષય લીધા પછી 
“બાવન પાનાંની ખાજીમા' જુગારની રમતનુ” અનોખુ” ચિત્ર ઉપજવ્યુ. 
છે. સી-પુરુષના જાતીય સુ બ'ધના વિવિધ ચિત્રો સાર'ગ ખાશેટ, 
કેતન મુનશી અને સુરેશ બેધીએ રજૂ કર્યાં” છે. ઈર પૅટસીકરની 
“ગુનેગાર કોમ' જેવી વાર્તામાં સ'તતિનિચમત ૫૨ કટાક્ષ છે. 
જ્ય'તી દલાલની “બુદ્ધિએ શોધેલા ઉકેલ'મા આધુનિક [શેક્ષણુ પામેલા 
દ પતીની પોતાની પ્રુત્રીને ભગવાન અને એવા ખીજ વહેમોથી મુક્ત 
શાખવાની નિષ્ળતા ઉપર ઝહાર છે. આ શિવાય ફિલ્મી ક્ષેત્રમા 
કામ કરતી જ્યક્તિઓઆના જીતનને। તન નવો વિષય પીતાબર પટેલ 
જેવા વાર્તાકાર પોતાની વાર્તાએ માટે લઈ આવ્યા છે. 


માનવમવૃત્તિ અને માનવવ્યવહારની માફક માનવહદયતે પણુ 
આ નવીન વાર્તાકારાએ વેોતાનું લક્ષ્ય બનાવ્યું છે, માનવ મનને 
માપવાના પ્રયાસ કરી તેના સ'વેદનો અને ઉચિએનાં ઘર્ષણ 
આલેખ્યા છે. બ્રોકરની “ક્ભીવાટે' માંનો કોઈ ને દોઢિયું' ન આપ- 
નાર ઠજૂસ કપુરચ'& શૈઠ બાળઠને હાથમા લઈ બારણે ઊભેલી 
ભીખારણુનુ અપમાન કરી ખેસે છે પણુ પોતાની માતાતુ' આવુ જ 
કઈક દશ્ય સ્મગ્ણુમાં ખડ થતા હાથમાં આવ્યા એટલા રૂપાયા 
લઈ તેની પાછળ આપવા દેોર્ડે છે. તે વળી પન્નાલાલ પટેલની 
“અજબ માનવી? માતો બેકારીને કારણ યુવાવસ્થામાં પત્ની વેચી દેનારો 
દાદુ કળીમાની ગૂતશીને વાઘરીને ખાધા આપ્યા પછી તેની ચીસોામાં 
પુત્નીતુ વિદ્યા વખતનું આફ'દ સાભળાતા ઊભી કળીએ રેડી 
ફૂતરીને છોડાવે છે. પથ્થરની ઠરાડ ફાડીને ફૂટી નીકળતી ફૂ'પળની 
માકકે માનવ હૃદયનાં પડ ભેદી ફૂટી નીકળતી લાગણીની સરવાણી 
આ વાતાંકારાએ દર્શાવી છે. મડિયાની “ અવસર ચૂકયા મેહુલા' 
માનો સુરજી શેક ર ગૃનમાંધી હીજરત કરતી વખતે પોત્તાના માંદા 
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પુત્રને જીવવાનો ખથી એમ માની ત્યજી દૈ છે પણુ એ જીવી જતાં 
ખાપ દીકરા વચ્ચે જનમજનમતું અ'તર પડી 'જય છે તેવું 
હદયસ્પશી* આલેખન , છે-, પન્નાલાલ પટેલની “આંઠી' “માંનો સટોભાઈ 
બે હાથમાંની કેરીમાંથી મોટી કેરી પાતાના .પુત્રને સાપવપ હાથતી 
પાડે છે તે નાનાભાઈની નજરે પડતાં ,ખન્ને ભાઈએ વચ્ચે પણુ 
આંઠી પડે છે તેનું ચિત્ર છે. એકાદ ઞેરસમજથી જવનમાં કેવી 
ભય'કેર કૅરુણુતા આવે છે તે પન્નાલાલ પટેલ “ ગળપણુ વિનાના 
ગ્‌ા।ળ? માં દર્શાવે છે. 

આ ખધા યાર્તાએમાં માનવસ્વભાવના વિવિધ ખૂણાએતું 
દર્શન જુદાજુદા વાર્તાકારોએ કરાવ્યુ' છે. માતવહંદયને કેન્દ્રમાં રાખી 
તેનાં વિવિધર'ગી રહસ્યો 'જુદાજુદા પ્રકારની પરિશ્થિતિ સર્જ 
દર્શાવ્યાં છે, માનવજીવન કેવા કેવા પ્રકારના સારાનરસા ભાવે!, 
આદર્શે, સ્વાર્થ, સેવા વગેરેથી ભરેલુ” છે તેનાં કલાત્મક ચિત્રો આ 
અધી વાર્તાએમાં મળે છે. મતુષ્યના ચિત્તના અ'તરતમમાં પ્રવૈથી 
તેનું વિશ્લેષણુ કેરી મનુષ્યનાં સ્વભાવ અને કાર્યોને તેના સ'દર્લમાં 
દર્શાવવાને આ વાર્તાકારોનો પ્રયાસ છે. અને તેમાં તેમને ત્રશસ્ય 
સિદ્ધિ પણુ મળી છે. ખીજી ખાજુ સીહદયની અગાધતા દર્શાવતાં 
પણુ ઘણાં ચિત્રો મળે છે. કિશનસિંહ ચાવડાની “અસમત' માં એક' 
નારીના પતિપ્રેમ અને માતાપિતા મહ્યેના પ્રેમ વચ્ચેનું ઘર્ષણુ 
દર્શાવવામાં આવ્યુ' છે અને તેને અ'તે પતિમો “ત્યાગ ડરી માત- 
થષિતા પાસે જતી રહેતી નધરીની હદયની અફળતાનુ' સૂચન છે. 
હિંદના ભાગલા પછીની પરિસ્થિતિનો સમય વાર્તાવસ્તુ તરીકે આવે 
છી એ પણુ નવીનતાના લઘ્ષણુ તરીકે નોંધાવું જેઈએ. લાભુબહેન 
મહેતાની “ બિદ્દી' માંની કમળ1 કુમળી વયે વિધવા બત્યા પછી 
પોતાના હદયના અરમાનો દખાવી રાખે છે પણું લાગણીનાં તોફાને. 
ન સહન થતાં મહેન્દ્રને પરણે છે જ્યારે શ્રી સુરેશ જેષીની “વૈશાખ 
સુદ અગિયારસ' માંની વિધવા કેતકી પોતાની નાની બહેનના લથ 
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દિવસે ભૂતકાળ સાંભરી આવતા પોતાના ખ'તા ખારણા ખ'ધ કરી 
સૌભાગ્યના શણુમાર શજી પેસતાના મનને મનાવવા મથે છે, વિધવા 
તારીના હદયના આ ખે વેધક દર્શને! છે, 


માનશશાસ્રનો અભ્યાસ વધતા આપણા વાર્તાકારોએ મનો" 
વિશ્લેષણુની મદદ વડે માનસની આતસરત્રફિયાને સ્કુટ કેશ્વાને 
મ્રયત્ન કર્યો છે. પેટલીકરની જાહીની સગાઈ? માની અમરત કાકી 
પોતાની ગાડી પુત્રીને ઈશ્પતાલમાં મૂકી આવ્યા પછી એની અવિશ્ત 
ચિતામાં પતે જ ગાડી થઈ જાય છે એ ચિત્ર હદયને શારી નાખે 
એવુ છે, પન્નાલાલની “વાત્રકને કાઠે' માની નવલ સાધુઓના સ્વાગમા 
આવેલા ળે પત્તિઓમાંથી કેને સ્વીકારવો તેની મૂ'ઝવણુ અનુભવે છે 
અને છેવટે ખેમાથી એક જયારે આવે છે ત્યારે તેને અવગણી ખીજે 
વધારે સારે હવ એવી લાગણી અવુભવતા આવેલાને આવકારી 
પુણુ શકતી નથી, આવેલાનો અનાદર અને અપ્રાપ્યની ઝ'ખના 
માતવ ચિત્તતી આ વિચિત્રતા અહીં સુ'દર રીતે ગ્જૂ થાય છે, 
મડિયાની “અ ત'સોતા'માતો રૈવાયત આગળિયાત પુત્રે કરેલા ખૂનનો 
ગુનો માથે લઈ જનમ્‌ટીપમા પડે છે અતે જેલ ન જીરવાતા ધેર 
ભ્રામી આવી જુએ છે તે! એ જ આગળિયાત સરકારી પસાયતે। 
ખન્યા હોય છે. એને મુશ્કેલીનાથી ઉગારવાને પોતે પોલ્ષીસમા 
સ્વાધીન થઈ જાય છે. સામાન્ય માનવી પણુ બલિદ્દાન અને સમર્પલુથી 
મહાન ખને છે. જુદી જુદી સ્પર્ધાએામાં ઈનામ પામેલી આ વાર્તાઓ 
જગતની થેઇ વાર્તાશામાં સહેજે સ્થાન ધરાવી શકે એવી છે, 


પેમના સાફલ્ય અને વૈષશ્યના પણુ અનેક ચિત્રો આ 
શમયની વાર્તાએામાં મળે છે, પેટલીકરની “મધુરા સ્વપ્ના 'મા 
ક્ોડુવતી નવપરિણીતાના અ'તરના કોડનું' વર્ણન છે તે! જયતિ 
દલાલે “આ ધૈઃ પેલે ધૈર'માં એક ત્યક્તાના અ'તરતા દઇને 
વેધકતાથી દર્શાવ્યુ' છે, 
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પીતાંબર પટેલ, જયતિ દલાલ અને (િશનસિંહ ચાવડાની 
રસસમૃદ્ધ વાતોએનાં સજન થયાં છે, પીતાંબર પટેલની “સમણાંની 
રાખ' અને “અધૂરી આશા'માં નારીજીવનનાં ઘર્ષણું અને તેમાંથી 
નીપજતી વ્યથાના ભાવોનું નિરૂપણુ છે. સિનેમાજગત સાથેનો 
એમનો પરિચય હેવાને લીધે એમની વાર્તાએમાં સિનેમાજગતનાં 
ચિત્રો મળે છે. જયતિ ૬લાઘે પોતાની વાર્તાએમાં ગ્રભાવવાદ, 
મનાસશાસ્ર અને પ્રતીકો અને ઢટાક્ષોના સાશે ઉપયોગ ઢયો છે. 
'આંખે દેખ્યો હાલ માં બળતા ઘરનું દર્શન કરાવી એવે સમવે 
લેોકમાનસ કેવું હોય છે તેનો પરિચય કરાવ્યો છે. 'ૂરખીન' જેવી 
વાતામાં દૂરબખીનતુ મતીક લઈ અન્યની ચેષ્ટા જેવામાં મશગુલ પણુ 
પોતાને કોઈ જુએ તે! વ્યાકુળ બનતા માનવીઓ ઉપ૫૨ કટાક્ષ કર્યો 
છે. “મૂકમૂ કરોતિ જેવી વાર્તામાં સાચાને ખદલે નફલીની થતી 
ગ્રતિષ્ઠા ઉ૫૨ ત્રહાર છે, એમણું અવનવા પ્રયોગો વાર્તાઓમાં ઠર્યા 
છે. મડિયાની માફક કોઈવાર વાર્તાલાપમાંથી તે! કોઈવાર સ્મરણે 
અને વિચારોના આલેખનમાંથી વાર્તાએ ઉપજાવી છે. વાર્તાકાર 
તરીકે એ વધારે હેતુવાદી છે. શ્રી. કિશનશ્િહ ચાવડાની વાર્તામાં 
સો'દૃ*ટટ્ટિ, રંગીન વાતાવરણુ અને ૨'ગદર્શી રીથી તથા “મતોમય'માં 
છે તેવું મનોવિશ્લેષણુ જેવા મળૈ છે. ભારત-પાકિશ્તાનના ભાગલાના 
સમયતે અવુલક્ષતી “શર્વરી'માંની વાર્તાએ વિશિષ્ટ પ્રઠારની છે. 

આ સિવાય ગુલાખદાસ ખોફર, ઉમાશ'કર જૈષી અતે 
સુન્દરમે પણુ વાર્તાએ લખી છે. ઉપર જણાવેલાં ઘણાંખરાં લક્ષણે 
ખોકરની વાર્તાએમાં છે. એમનાં પાત્રાલેખન અને પ્રસ'ગઘટનામાં 
આકર્ષકતા છે, ઉમાશ'કરે ગ્રામજીવનની ખામીખૂબી દર્શાવતી વાર્તાઓ 
લખી છે. “સુન્કરમે' માનવહદયની સ્થૂળ બાજુઓતુ ચિત્ર “બોલકી 
અને નાગરિકા'માં આપી તેની બીજી ખાજુનુ' દર્શન 'ઉત્તયન'માં 
કરાવ્યુ છે, આ ઉપરાત વેણીભાઈ પુરોહિતની ચોટદાર શૈલીમાં 
લખાયેલી માનવજીવનની વિચિત્રતા દર્શાવતી વાર્તાએ, જીતરનના 
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ઊતરતા વર્ગના માનવીઓને પાત્રો ખનાવતી અને તેમનુ' જીવનદર્શન 
કૅરાવતી શ્રી. પુષ્કર ચ"ટરવાકરની વાર્તાએ1, શિવકુમાર જેષી અને 
ખફુલેશની વાર્તાએ પણુ આપણુને મળૅ છે. તારીજીવનનાં વિવિધ 
પાસાએ। દર્શાવતી લાભુખહેન મહેતા, કુન્દનિકા કાપડિયા , ધીરુખહેન 
પટેલ, વિનોદિની નીલક'ઠંની વાર્તાએદ પણુ નોધપાત્ર છે. આ સૌને 
પોતાની આજુબાજુના સમાજને લક્ષમા રાખી માનવહૃદયની વિવિધ 
ઊર્ષિએ, માનવી માનવી વચ્ચૅમપા સ'બ'ધેો ઉપરાત સામાજિક 
આર્થિક અને રાજકીય પરિસ્થિતિના ચિત્રો આપ્યા છે. ખધા જ 
વાર્તાકારોતુ' ઘ્યેય માનવહ્ૃદથના અગાધ ઊ ડાણુને માપી તેને તળિયે 
પહેચવાતુ” રહ્યુ છે. 


આપણી વાર્તાએમા વપરાતી ભાષામાં જુદા જુદા ઝરણાએ। 
આવી ભળે છે. સુરેશ જૈષી જેવા લેખઠ ખ'ગાળીની અસર નીચે 
સુ'સ્કૃતમય શબ્દો વાપરે છે તે! પેટલીકર ચરોતરી ખોલીના અને 
પત્તાલાલ ઝ્ત્તર ગુજરાતના ગામડામાં બોલાતી ભાષાના છૂટથી 
પ્રયોગો કરે છે. વળી મડિયા સૌરાષ્ટ્રના ઘરોમાં એલાતી બેલી 
લઈ આવે છે. ઘરગથ્થુ ઉપમાએ।, કહેવતો, રૂપકો આ વાર્તાએમા 
ચલણૂુ બન્યા છે એટલુ તે! ખરું આજતી આ વાર્તાએમા 
આપણી શેગીએમા બોલાતા ભાષા છૂટથી શિષ્ટાશિષ્ટના સ'કાચ 
વિના વપરાતી થઈ ગઈ છે. 


કેટલાક લેખકે! સ્થૂળ લાગણીને ઉશ્કેરે, ગલગ લિયા ડરે અને 
ચિત્તને ચકરાવે ચડાવે એવા જિન્સી તત્ત્વને ખહુલાવી નિરૃપવાની 
વૃત્તિ દાખવે છે આવી વાર્તાએ મા દારૂ અને સીગારેટના વ્યસનમા 
પડેલા સ્ત્રી-પુર્ષો, પતિની ગેરહાજરીમાં વ્યભિચાર કરતી પત્ની અને 
પત્તીની ગેરહાજરીમાં વ્યભિચાર ઠરતે। પત્તિ, અજુગતા દેહુસ'બ'ધને 
સ્વાભાવિક ગણુતા આપુરુષાના ચિત્રો રજૂ કરવામાં આવ્યા હોય 
છે, આવી નાર્તાએતી જાણું એક હાટરી મ'ડાઈ છે અને આ 
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હાટડીએ ઘણા વાર્તાલેખકે! કલાત્મકે લેખાશમાં શણુગારાયલે પોતાનો 
સસ્તો! માલ વેચવા આવે છે. વાસ્તવવાદના એઠા નીચે આ ખધી 
રજૂઆત કરવામાં આવતી હોય છે, અપવાદને વ્યાપકરૂપ આપવામાં 
આવે છે, અનિષ્ટને, કુત્સિતને જીવનની લીલા તરીકે દર્શાવવામાં 
આવે છે. આપસે! ઊગતે યુવકવગ" જ્યારે વધારે વાર્તાભૂખ્યો 
ખન્યા છે ત્યારે એમત્તા હાથમાં આવી વાર્તાએ। મૂકવાથી ઘણાં માઠાં 
પરિણામો આવવાનો સ'ભવ છે. આવી વાર્તાએ આસ્વાધ્ય તે! હોય 
છે, વાંચવા માંડ્યા પછી તે છેોડાતી નથી છતાં વાંચ્યા પછી 
આપણુને ક્લેશ થાય છે સાચી હલા તે। આપણુને પરામર્શ કરવાનું 
મન થાય એવે અથ* જગાડે છે. 


નિબ'ધતું સ્વરૂપ 
અને 
વિકાસની રૃપરેખા 


ડી 


નિબધત્તું સ્વરૂપ 
૪ અતે 
વિડાસની રૂપરેખા 


ભૂશિકા : 

જેમ નવલકથા અને નવલિકા ગુજરાતી સાહિત્યમાં આપણે 
પાશ્ચાત્ય સાહિત્યના સપર્કમાં આવ્યા પછી સ્વીકાર્યા” છે અને 
તેમતુ' અત્યારનું" સ્વરૂપ ઘક્યુ છે તેમ નિખ'ઘને માટે પણુ ઠહી 
શકાય. જે સાહિત્યસ્વરૂપને આપણે નિખ'ધના નામથી એળખાવીએ 
છીએ તે આપણા સ'સ્કૃત કૅ મધ્યકાલીન સાહિત્યમાં મળતુ” નથી. 
નિખ'ધ શખ્દ સ'સ્કૃત ભાષાના છે. છતા જે અ્થ*'મા આજે એ 
ગ્રયાજાય છે તે અથમાં એ સ'સ્કુત ભાષામા પ્રયોજાયો નથી, વળી 
વળી નિબ'ધમાં પાંડિત્યથી માંડી ઠઢ'ગા પ્રસગમાં સુકાયાથી થતા 
રમૂજી અનુભવ સુધીના બધા વિષયોનો સમાવેશ કરવામાં આવે છે. 
સાહિત્યના ભારેખમપણામાંથી ચિત્ત જયારે મુક્ત હેય અને ટ'ઈક 
સ્મરણમાં રાચી પોતાને થયેલા અનુભવો વિશે વિચાર કરતુ” હેય 
ત્યારે નિખ'ધતુ સર્જન થાય છે. આવા સ્મરણે।!માથી માનવને 
પોતાના જીવનની રજિ ઘટનામાંથી ભાગી છૂટી આરામ મેળવવાનુ 
ગમે છે. અને એમાંથી જયારે લખવાની પ્રેરણા થાય છે ત્યારે નિબ્‌'ધ 
સર્જાય છે, સ્વરૂપની દષ્ટિએ નિખ'ધ મધ્યમકદનો અને અનિવાર્ય 
રીતે ગદ્યમાં જ લખાયલો હોય છે. એની શૈલી પણુ સરળ અને 
વિષયનુ* એના લેખક સાથેના સ'ખ'ધને જ ધ્યાનમાં રાખીને નિરૃપણુ 
કરતી હોય છે. નિખ'ધના લક્ષણે એનુ પૃથક્કરણુ કરી દર્શાવવામાં 
આવે છે. વિધાર્થીઓને સારા નિબ'ધેો કેમ લખવા તે માટે ઘણાં 
ચૂત્રો શીખવવામાં આવે છે છતા એ ખધુ* જણુવાશીખવાથી સારા 
નિખમ'ધનુ સર્જન ભાગ્યે જ થઈ શકે. એની પાછળ જીવનનો 
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અનુભવ, મનન, અને કલ્પનાનું બળ ન હોય તે! કેવળ સૂત્ર 
શીખવાથી નિખ'ધ ન લખી શકાય, ઘણા! લેખકો કાગળ ઉપર 
અતુભવો અને વિચારે વ્યક્ત કેરે છે પણુ તેમાંથી ક્ષારો નિળ'ધ 
નથી સર્જતો અને એકાદ પ્રતિભાશાળી લેખક ભામાન્ય અવુણવવતું 
પર્ણન કરવા ખેસી જાય છે અને આપણી આગળ સુંદર નિખ'ધ 
લઈને આવે છે. નિબ*વમાં શૈલ્લી હોવી જેઈ એ, ટૂકાણૂ હોવું બેઈએ, 
રમૂજ હેવી જેઈએ એવા એવા નિયમો ઘડીએ પણુ જ્યાં સુધી 
એના સજ*ક પાસે આ ખધાડું મિશ્રણ કરી કલાત્મક ઘાટ આપવાની 
શક્તિ નથી ત્યાં સુધી એ નિખ'ધ સજી શકતે નથી. 


સારો નિખ'ધ વાંચતાં જ આપણુને આ શક્તિનાં આન'દ- 
પાયક દર્શ્‌ત થાય છે, નિખ'ધના આસ્વાદમાંથી વાચકને પડતા 
આન'દમાં જ સારા અને કલાત્મક નિબ'ધનુ” રહસ્ય છુપાયેલું છે. 
આન'ઢ આપવાની શક્તિ એ જ નિળ'ધકારને મળેલી બક્ષિસ છે, 
આ બક્ષિસ ન હોય તે પાંડિત્ય, નર્મમમ અને શૈલી નકામાં છે. 
એની આ શસ્તિ એની આજુબાજુનાં માનવજીવન અને માનવ 
સ્વભાવની ઊડી સમભાવી સમજસણુમાંથી ઉદ્દભવે છે. નિખ'ધકાર 
માનવસમાજનો ખ'ધ્ુ છે. આ સમજ અને સમભાવ જ્યારે એ 
પાતાની શૈલી દ્વારા વ્યક્ત કરે છે ત્યારેજ એનો નિખ'ધ 
આસ્વાદ બને છે. 

નિમ'ધનુ' સ્વરૂપ શોધી કાઢનાર સોળમી સદીમાં થઈ ગયેલો 
લેખક મોન્ટેઈન છે. [નમ'ધ ( 83૬૦ ઝ)ે એટલે ટૂફાણુમાં અમુક 
વિષય વિશે વિચારો રજૂ કરવાને પ્રયાસ, એવા અથ એને અભિ- 
પ્રેત હતેો,, પરતુ ઇંગ્લેન્ડમાં આ અર્થ જતે! રછ્યો અને સત્તરમી 
અઢારમી સદીમાં “એસે? શખ્દ મોટાં મોટાં પાંડિત્યભરેલાં લખાણો 
માટે પણુ વપરાવા લાગ્યો. ડ્રાયડન અને પોપષ જેવા કવિઓએ તતો 
પોતાની પધ-કૃતિએને પણુ “એસે? ના નામથી એળખાવી. પરતુ 
પાછળથી ઓગણીસમી સદીમાં થયેલા લેખકોએ નિખ'ધના સ્વરૂપું 
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[વિશેષ અને વિશિષ્ટ સજ*ન કરી આજના અર્થમા રૂઢ કર્યો, જે કૅ 
આજે પણુ વાર્તા સિવાયના અન્ય ગઘલખાણે।ને (નિખ'ધના નામથી 
એળખાવવામાં તે! આવે જ છે. 


સામાન્ય રીતે (નિખ'ધના ખે પ્રકારે છે. એકરમાં એનો સર્જક 
પોતાના જીવનની અ“ગત લાગણી અને અનુભવોને રજૂ કરે, આવા 
નિબ“ધ ઊર્મિકાવ્યની ઢબને! હોય છે ઠારણુ ઉઊર્મિકાવ્યની માફક 
એ આવતડપ્રેરણાથી લખાય છે અને એના સજકના હૃદયતુ આંતર- 
દર્શન કૅરાવે છે, બીજા પકારનો નિબ'ધ વ્યવશ્થિત આકારવાળો 
ચિતનાત્મક હોય છે, પહેલા પકારનો નિખ'ધ સરળ હૈય છે બીજે 
સૌષ્ઠવાપન્ન હેય છે. પહેલામાં સાદાઈ, સ-રસતા, નેસર્ગિકતા અને 
અ'ગતતા હૈય તે ખીજામાં ગ'ભીરતા, ડહાપણુ અતે સભાનતા હેય 
છે, પહેલામાં ગમે તે વિષય આવે છે; નાનામાં નાના વિષયના 
સ'વેદ્તા, અનુભવે! વગેરે રજૂ કરી વાચકંતનુ ચિત્ત તેના ઉપર કેન્દ્રિત 
કરવામા આવે છે. ખીજામા કોઈકે મ'ચ ઉપરથી વ્યવસ્થિત વાકૂમવાહ 
વહેવડાવવામાં આવતે! હૈય અને તેની પાછળ ઢશેક ઉદ્દેશ, ઠશોક 
હેતુ હોય છે. પહેલામાં ખાલકસહજ સરળતા અને રખડુની બેદર- 
કારી ડાય છે, ખીજામાં ભારેખમ પ ડિતની ગ'ભીરતા, સાવચેતી અને 
ઘ્યષષ્શાના આગ્રણ હષ જે. "કહેણી ધ્યેણ આનદ આવષાતુ હાથ 
છે ફારણુ તેડું સર્જન જીવનના અનુભવે! અથવા અ'તરના સુ'વેદને 
ઉપર થાય છે. ખીન્વ નિબ'ધનુ ધ્યેય ઉપદેશ આપવાનુ અથવા 
કોઈ સિદ્ધાતો રજૂ ઠરવાનુ' હોય છે. કાલેલકર, જયોતીન્દ્ર દવે, 
વિનોદિની તીલક*ઠ, જાગીરદાર, દૂરકાળ, 'સ્વેરવિહારી' ના નિબ'ધે 
પહેલા પ્રકારના નિખ'ધનાં હદાહરણે છે જ્યારે નરસિંહરાવ, 
આન'દશ કર, મશરૂવાળા આદિના તિબ'ધો ભીજા પ્રકારના નિળ'ધૃત7ા 
ઊદ્દાહરણુ છે. (નિબંધ આ બન્ને ગ્રકારાના અર્ઃમા આ રી 


૨૩. 
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થયે! છે અને બન્ને મત્રકારના નિઝ'છો અને પાછળથી ઉદ્દભવેલા 
અન્ય પ્રકારોથી પણુ ઝુજરાતી સાહિત્ય સભર થયુ છે. 


શુદ્ધ કલાત્મક નિબ'ધમાં લેખક પોતાનુ' અ'તઃકરણુ ખોલે છે. 
એ પ્રેરણાતુ' સર્જન છે અને એનુ' મૂલ્ય ઘણુ છે. જેમ કોઈ કવિ 
એકાદ વિષયને પોતાના કાવ્ય માટે ઉપાડી પોતાની પ્રતિભાના 
તેજથી તેને અદદભુતર'ગી ખનાવી દે તેમ સાચે! નિબ'ધકાર સામાન્ય 
વસ્તુને ઉપાડી તેમાં અવનવા રગે! પૂરી રહસ્યમય ખનાવે છે. ઠવિ 
ગાય છે, નાટ્યકાર અભિનય કરે છે. નવલકથાકાર વાર્તા કહે, કોઈ 
હૅઢાક્ષ કરનારો પ્રહાર કરે, ફિલસૂફ ચિંતન ઠરે પણુ નિબ'ધકાર તે 
ગોષ્ઠિ જ કરતો હોય છે. એમાં આવતી પરિચિતતા અને એની 
આજુખાજુ ઊભુ થતુ* કૌતુકમય વાતાવરણુ, સાચા નિળ'ધનાં 
મહત્ત્વનાં લક્ષણ! છે. એનો આકાર વિનાને! આકાર, એમાં આવતી 
વિચિત્રતા, મૌલિકતા, નિષ્ઠા, સમભાવ, સમજ, ખ'ધુત્ત અને સૌન્દર્ય 
મળી એવી રસવત્તા ઊભી ડરે જે વાચકના ચિત્તને મભાવિત 
કેરે છે. એમાં ગમ્મત અને ડહાપણુ, રમૂજ અને ગાંભીય*, ભદ્ર 
અને ક્ષુદ્ઠ, આન'દ અને વિચાર એકે ખીજા સાથે ઓતપ્રોત થઈ ને 
આવે છે. એના વિષય ગમે તે અથવા તે! બધુ' જ હોય, જે એના 
લેખકને પોતાનું અવલોડન ટીંગાડી દેવાની ખૂ'ટી પૂરી પાડે છે. 
આપણે કવિ પાસે જીવનદર્શનની, કોઈ ચિંતક પાસે ઊડા વિચાર 
"અને મનનની, વાર્તાકાર પાસે વાતની અપેક્ષા રાખીએ છીએ પણુ 
નિખ'ધકાર પાસે તે! ગમ્મત અથવા આન'દ સિવાય ખીજા કૅશાની 
ઝાઝી અપેક્ષા રહેતી નથી. 


આ લક્ષણુને અપનાવતા આધુનિક નિળ'ધે વિવિધ રૂપો 
ધારણુ કર્યાં છે. કોઈકવાર એ એકાદ ઢૂકી વાર્તા જેવો બની જાય 
છે, અથવા કોઈવાર આત્મકથાના એકાદ ગ્રકરણુ જેવા હોય તે1 વળી 
ગકોઈવાર એમાં અથ*હીન લાગતા વિષયનુ* નિરૂપણુ હોય છે. આજના 
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નિબ'ધેમાં ગ'ભીર વિષયથી માડી ચપલ કે છત્રી સુધીના ગમે તે વિષયો 
આવતા થયા છે, આપણુ તે અધ્વા નિબ'ધમાથી એક જ વસ્તુની 
અપેક્ષા ગખીએ છીએ કે એ વાચતા આપણુને આન'દ પડવો 
જોઈ એ અને આપણી આજુખાજુની દુનિયા અથવા વસ્તુ ઉપર આપણે 
ન જેતા હેઈએ એવે કઈક પ્રકાશ પડતે! હોવો જેઈ એ. રસ્તામાં 
પડેલી એકાદ ઈટ નિખ'ધકાર પાસે માનવસ્વ્ાવના એકાદ વિચિત્ર 
ખૂણાનુ' દર્શન કરાવી દે. એમા ડહડાપણુ અને ગમ્મત એવાં 
એડળીજા સાથે રસાયા હોય છે કૈ તે મેળવા આપણે વાર'વાર 
નિબધકાર પાસે જઈએ છીએ. આવો નિખ'ધકાર હસતે મુખે 
ડહાપણૂનો ખજાનો ખુલ્લો કરતો હોય છે. આજે નિળ'ધતો બહુ 
વ્યાપઠઠ અર્થ કરવમાં આવે છે. ગમે તે વિષય ગમે તેવી રૈલીમાં 
લખાયો હોય છતા તેને નિખ'ધ તરીકે ખપાવી દેવામ] આવે છે. 
કિલિચૂટ્ડી, વિવેચન, વિજ્ઞાન; અર્થ શાસ્ર, રાજકારણુ ગમે તેમાથી 
એકાદ વિષય લઈને કરવામાં થવેલી ચર્ચાને નિળ'ધ ગણુવામા 
આવે છે. આજે નિખ'ધ સ્વય'સ'પૂર્ણુ રૂપમ! પ્રગટ થતે। રહે છે અને 
આમલ્યાપાછલા સદભ વિના વાચી સમજી શકાય એવે હય છે, 
આજના સાહિત્યના વિશ્વમાં નિખધે ઘણુ મહત્ત્તનુ” સ્થઃન લીધું છે. 

આપણી પાસે ગમે એટલી વિપુલ સખ્યામાં નિળ'ધે હેય 
છતા બધામાં એક સમાન લક્ષણુ તો હેવુ' જ જેઈએ અને તે એ 
કે લેખકે એક જ વિષય પસદ કરી તેનુ આન'દ આપે એવી 
શૈક્સીમા નિરૂપણુ કર્યુ હોય. આ શૈલી કોઈવાર સુબદ્ધ સ્વરૂપની 
હેય, કોઈવાર ગોઇિરૂપની હોય તતો! કોઈનાર રસળતી પણુ હેય 
પણુ એ બધુ એકજ વિચારયુદ્દાની આજુબાજુ ઉદ્દભવતુ' હોય. આ 
બાબતમાં (િખધ ટૂકીવાર્તાની નજીક જાય છે, પણુ ટૂકીવાર્તાની 
માફક એમા વસ્તુ કે ઘર્ષભુ જેવુ ઢશું' જ હોતુ નથી, ઢકીવાર્તામાં 
નિખ'ધ જેવુ રમતિયાળપણું નહિ ચાલે. પ્રત્યેક નિબ ધમાં ગમે તે 
વિષય હોય છતા એ આત્મલક્ષી અને પરિચિતતાની માત્રાવાળોા 
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હોવા જેઈ એ જેમાં લેખક આપણુને વિશ્વાસમાં લઈ કઈ કહી દેતે 
હોય છે. આમ છતાં ડૉ. જહોન્સન જેવાએ નિખ'ધને મોટા સાહિત્ય- 
સ્વરૂપ તરીકે સ્વીકારવાનો ઈન્કાર કર્યો છે. 


“1૬ 14 £૦૦ 811001૯ ૦ 7૬8૧, ' ૧0 ૦૦૫1008૯ 1 દ 
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“૦ પ્#તદલડ દ13૯ 11080 15 £૦૦ 1181૬, ઘં॥ 108૬૬૯૪ ૬૦૦ દ1થ1, 
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નિખ'ધ એ સાદા સ્વરૂપવાળા હોય છે અને સાહિત્યનાં 
ખીજા' સ્વરૂપો જેટલી શક્તિ કલાત્મક ખનવાને માટે કદાચ ન 
માંગતો હેય, એની શૈલી પણુ સરળ હશે છતાં ઊડા રહસ્યવાળા 
વિષયો નિબ'ધોમાં ચર્ચાયા છે અને એનું કદ્ટ નાનું હશે છતાં એ 
નાનકેડા કદમાં પણુ ઘણા વિચારો સ'ગ્રહાયેલા છે. 


નિબ'ધનુ' સ્વરૂપ : 


સાહિત્યનાં બધાં સ્વરૂપોમાં [નિખ'ધ એક એવું સ્વરૂપ છે જે 
સાહિત્ય અને જવન વચ્ચેનો ઘનિષ્ઠ સ'બ*ધ વધારે મતીતિકરતાથી 
દર્શાવે છે, નવલકથા, નાટકે કૈ નવલિકા કરતાં [(નિબ'વ જવનનુ' 
વિવિધર'ગી ૬્શ'ન ખહુ સરળતાથી અને આકર્ષકતાથી કરાવે છે. 
સાહિત્યના આ સ્વરૂપના અભ્યાસ દ્રારા વ્યક્તિ સાહિત્યનાં અન્ય 
સ્વરૂપે!માં રસ લેતી થઈ તેને જીવનના અથઘટકે તરીકે પિછાનતી 
થાય છે. હૈઝલિટ નિખ'ધ વિશે કહે છે : 


“૧8 ૩૩% 0૬૯૭ પ૩ શિકારરી18₹ પંડ દઈ ટ પ7૦૬વં ૦ 
7090 ઘપતં ૦00૯1૧, £૯૦૦#વંડ લંદ ૧૮00105, ૧8૩૬૪0૭ દ/લાંદ 
00૪૯૭, લઝાઉધ્ડ દ્લદ ત્ત૦ઉ૪લ્ડ, લ્ઝઉધ્ડ ઘલોદ 3705, 
ત38₹8૮0૯£15૯૭ દઉલાંદ ૪૦#5ઘ1ધડ 17 ઢ11 ઘંટ કાંઘટુપાંતદ 80 તે લાત 
1૯૭5 ૪તંલ%, દાંવાંલ્પાંદક ઘક્લાદ તડપત્તોધલડ, ૯%]૩૦ડ૯૬ ધાંદ 


નિખ'ધ દુ ૩૫૭ 


40૯૦ડાંડધ્લાલોટડ, પ૩0તૈડ પડસે પદેદ£0£ ૩9૦ પ્ક્ષધ્પાત્ટ લપે 3૦૫૪૬ 
પહ 9૬૬ વષર તત્તતં 9૦તે? ૦ ઇટ દ00૯, 165 £૦ ક્તત [2£૯55* 
૫£૯*3 ઘ૬1₹૯૬ ઘ્રાપપા૯્ડ ૦ ૦૫1 તૈંત્ત્ટ્ડડ, 81£5; 2૦૦૭, ૪૦૦૬તંડ;, 
૬00૦૫૪5 ઘત્તતં દતાઇબાડ ડ1૦૪ડ ધડ ૪08૬ છ ૯ ૯ ઘત્તતેં 37838 
પર 9₹€ ૫૦૪ [45 દ9૯ 3₹1014 દૃતટ ૦# ઘાટ 10 (ઉ ૦૦૯” 
ઉલ્ઉત્ત્ટ પડ; કઇતં 89 તોર ઉડ દઇ જુલ્લલ્લે ડછલ્વપ્થધ્ણદડ ૦૬ 
રેપ્ડ ત80--તળાં૦પદ્લ્વૈ 5૮૯1મ૯5, ૯113૯5 પડ ૬૦ ઇ૯૯૦૪૦ ₹૦1૯78ન 
019 ૯85૦૯૯ દ8૯0દ3 108 ૦ત2 #0 છાતી) જલ દદપ્ટ 1૦ છટા” 
૦1% ઉ 0૮૬, “1 કદ 8&0તૈ ૪0૮8૮૮ [8૮૬ ૦૨ 11 &ડ ધંઇપડ 
£08વૈટ ઘંઈ૦ 0025૮૯૭5 ૦? £]3૯ £1૯૦૪2૮,' 7દ 75 દલ ૪૯૭૬ રવ ઈ9ટ 
ધ10૦ડ # 8697 ૦૦ઘતડ૯ ૦ ડધ્ણતં!.” 


હેઝલિટના આ ફયનમાં [ગભ'ધના ફાર્યની વિસ્તૃત સમા- 
લ્ષોચના થઈ છે, એ ઉપરથી આપણે જેઈ શકીશુ' કે નિખધ 
સાપહદ્યના સૌથી વધુ લોકપ્રિય સ્વરૂપ તરીકૅ રહ્યો છે અને રહેશે 
(નબધતુ' વાચન માહિતી આપે છે, રસાસ્વાદ કરાવે છે અને 
ગસ્મત પણુ કરાવે છે ઈતિહાસની ઠટાળાભરેલી વીગતો નહિ 
હોવાથી એ ઇતિહાસ કરતા વધારે આન'દદાયક લાગે છે, એમા 
મહાહાવ્યની ભવ્યતા નથી કે ઢાવ્યની ઉત્નતતા નથી એમા ત્‌ા 
જીવનની રેજિઃી પરિચિતતાના દર્શન થાય છે. એ ઉપટેશ આપતે। 
નથી, આદેશ પણુ આપતે! નથી એ ત્તો માત્ર ચૂચન જ ઠરે છે. 
અને આ લૃચન ણપદેરા અને આદેશ ઠરતા વધારે અસરઠારક 
બને છે. એ સૂચનની પરિચિત્તતા અને આઠષ*કતા સામાનાં દિલ 
જીતી લે છે અને જ્યા ઠપકો નિષ્કળ «ય છે ત્યા આ નિખ'ધની 
ગેત્રીભથી સલાહ વધારે સાથક બને છે નિબ'ધમાં દ્લિસૂફી પણુ 
આવે છતા એનો સવાગ આન'હડાયક હોય છે. એમા વિટ્ટતા પણુ 
આવે છત્તા એની રજૂઆત સરળ અને હળવી હાય છે. નિળ'ધને 
લોકોન વિદતા સાથે સાકેળનારી કરી તરીકે એળખાવવામાં આવે 
છે નિભ'ધના એક એક વાકયમાં ઘણા પુસ્તકોનું જ્ઞાન સમાવી 


૨૩૫૮ ] સાહિત્યસ્વરૂપો 


શકાય છે, એના એકાદ કહેવતસમાં વાકયમાં જીવનને! મહત્ત્વનો 
સાર રજૂ ડરી શકાય છે અને તેથી જ એમ કહેવાય છે કે નિબ'ધ- 
કાર એક ફકરામાં મહાકાવ્ય સર્જી શકે છે. દિવસભરની ત્રવૃત્તિથી 
આપાશં થાકી જઈ એ અને પ્રફુદિલત થવા વિશાળ ઉધાનમાં ફરવા 
જઈએ તેમ નિખ'ધતુ વાચન આપણુને ત્રફુદિલિત ડરે છે. ઝુકરત 
જેમ મોકળા હાથે પોતે સ'ગ્રડેલી મીઠાશ આપણી આગળ વહેતી 
મૂકે છે તેમ નિબ'ધકાર પોતાના જીવનવિગ્રહમાં સ'શ્રહેલ્ો અનુભવ 
આપણી આગળ ખુધ્લો મૂકી દે છે. નિખ'ધકાર પોતાનું શિક્ષણુ 
અનુભવની શાળામાં લે છે. આ અતુલવ એને જીવન અ'ગેના 
વિવિધ સત્યો શીખવે છે. નિખ'ધ સાહિત્યનું સરળમાં સરળ સ્વરૂપ 
હોવા છતાં એની વ્યાખ્યા ખાંધવી સહેલી નથી. 


બ્યાખ્યા : 


છતાં આજે જેમ ખધા જ્ઞાનને શાસ્રીય ખનાવવાનુ' જરૂરી 
ખન્યુ* છે તેમ સાહિત્યનાં સ્વરૂપોના જ્ઞાનને પણુ શાસ્રીય ખનાવ- 
વાના પ્રયત્નો થયા છે અને તેમાં પહેલુ' પગથિયુ' વ્યાખ્યા બાંધવાનું 
આવે છે. કેટલાક વિવેચકોએ નિખ"ધની વ્યાખ્યા આપવાનો પ્રયત્ન 
કયો છે. ફ્ે'ચ લેખક મોન્ટેઈન અત્યારના નિબ'ધનો પિતા ગણાય 
છે. એણે નિખ'ધનો “દ્ર ઇં, 811૯031 ૦ €॥ઉૈલ્લ૫૦૫' 
તરીકે એાળખાવ્યો છે. ડો, જહાન્સન નિખ'ધર્ન “જ )0૦5૯ 58117 ૦? 10૯ 
11, થ૪ 1 ટપાથ; 1ઇવીંલ્ડદલ્વે ૭1૯૦૦, 1૦૬ દ્ર 0 દીલ તલ્ણણાંથઈ 
૦ત્વેટ1) [2૮૯£૦£1020૮૯'' ડહે છે. જે, ખી. ગ્રિસ્ટલી નિખ'ધની 
વ્યાખ્યા આ ત્રમાણું આપે છે : “2 ૪€૯ઇપાંઇટ ૪૩૬૯૩૭1૦0૪ બ 
88 બ૦પંઠ્ાંત્યાં [22₹5૦ા1દ%-તળ 8૪₹પપાં કાવે લ0ીતેઘત્તતટટ [લઇ જ 
ધ.” મરે આ પ્રમાણું વ્યાખ્યા આપે છે: “8 ૦૦૪૩૦૩6000 
૦£ ળ્૦વંલદઘ્ટ 1૯ત૪ઘંમ ૦7 807 લત્ંતણાત્રદ ડણઈંુંટટદ ૦૬ 5₹8067 
0 ડપંંલ્ટછુ ૦ત્તફાંત 11 1009110૪ ૪૮0 ૦ 110150 9પદ 8૦૪ 
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કૅરી શકતા નથી તૈમ નિખ'ધમાં પણુ -ખને- કારણું નિખ'ધમાં લેખકે 
પોતે જ બોલ્યા કરે છે. નિખ'ધકાર પાસે વાચકના ચિત્તમાં જિજ્ઞાસા 
જગાડનારી વાર્તા નથી, એના કાનને આન'8ઠ આપે એવું કવિતાના 
શખ્દાતુપ્રાસનું માધુર્ય નથી, એનું ફલક એટલુ' સીમિત છે 3 એમા 
વધારે ગતિ અથવા પરિવર્તનને લાવવાની શકયતા નથી. એને ભૂલ 
કરવાનુ' પાલવી શકે એમ નથી અને એથી જે એ જરા બેદરકાર 
અન્યો તો એનેદ નિખ'ધ નિષ્ફળ જાય છે 


આમ સાહિત્યિક સ્વરૂપનો નિખ'ધ પ્રબ'ધો અથવા મહાન 
નિખ'ધોથી જુદ્દો પડે છે. ઇતિહાસ, ખગોળશાજ્ા, રાજશાજ્ર અથવા 
અથ*શાસ્ર ઉપર લખાયેલાં લખાણા। નિખ'ધની આપણી વ્યાખ્યામાં 
આવી શકૅ નહિ. નિખ'ધ એ અમુઠ વર્ગનાં જ સ્રીપ્રુરુધાને ઉદ્દેશો 
નથી. ફલાત્મક નિબ'ધ જ્ઞાન આપતે। હોય છતાં એને! મુખ્ય હેતુ તૈ 
આન'દ આપવાને જ છે. નિખ'ધકાર પોતાના વસ્તુનું નિરૂપણુ વાચકને 
રસદ્દાયક થઈ પડે એ રીતે જ કરે છે, આપણે નિખ'ધના આ 
કાર્યને સ્વીકારીએ તેદ નિબ'ધકારના સ્વાંગમાં રજૂ થતા ઘણા 
લેખકેને ટાળી શકીશુ', પણુ આમ કરવામાં વધારે જડ ખનવાની 
જરૂર નથી કારણુ જે લેખકોએ રૈલીની આકૃષ*કતા, વિચાર અને 
દૃષ્ટિની મૌલિકતા અને પોતાના પ્રભાવશીલ વ્યક્તિત્વને પોતાના 
નિખ'ધોમાં રજૂ કર્યા' છે તે જાચા અને ચિરજીવ “િળ'ધકાશે 
ઠયા છે. 
નિબ'ધતાં લક્ષણે! : 


નિખ'ધના આકાર ઉપર બૈ નિય'ત્રણા આવે છે. પ્રથમ તો એનું 
લ'બાણું મધ્યમસરનુ' હોવું એેઈ એ અને ખીજુ' એ કૅ એ કદી સપૂર્ણ 
હેતું નથી. જૈ કે લ'ળાણુની બાખતમાં લેખકે કશે નિયમ જાળવતા 
નથી, ખેકન જેવાના નિખ'ધો ચારસોએક શખ્ઠના હોય છે જયારે 
ખીજ કેટલાક લેખકોના નિખ'ધે. વીસ-ત્રીસ હજાર શબ્દોના પણુ 


નિબ' ( ૭૬૧ 


છે, લ'બાણું શૈખઠના હેતુ અને એરના તૈ શમયર્ના ચિત્તાવસ્થાથી 
નડકી થાય છે, જ્યા સુધી નિબ'ધકાર પોતાના નિબ'ધના ખધા 
ભાગા વચ્ચે સુ'વાદ સાધી શકે અને વાચકને આનદ આપી શકે 
ત્યાસુધી પાતાના વિષયને પોતાની મનકાવતી રીતે નિર્પવાની એને 
છૂટ છે. એક ડાય નિબ'ધકારે નહિ ઠરવુ જેઈ એ અને તે પોતાના 
વિષયતે સ'પૂર્ણતાથી નિરૂપવાતુ. આ જ અર્થમાં નિબ'ધ અયૂભુ” 
કહેવાય છે. આમ છતા ભાવકને અપૂણુતાને! અનુભવ શ્રતે। નથી 
ફારશુ લેખકતુ ધ્યેય તો પોતે પસ'દ કરેલા વિષયનુ* વિઠ'ગાવ- 
શૈકેન કેરાવવાતુ છે એટલે વધારે વીગતે(મા ઊતર્યા વિના પોતાના 
વિષયની સમત્ર છાપ એ આપી ટે છે. જ્યારે પોતાના ધ્યેયમા એ 
સકળ થાય છે ત્યારે એને નિખધ ફલાત્મક સ્વરપનેો ખને છે. 
વધારે વીગતેોમાં ઊતરવાની અને પોતાના વિજયને સ પૂર્ણુતાથી 
ચ્ચવાની લાલચે નિબ'ધોને કલાત્મક બનતા અટકાવ્યા છે. નરસિહ- 
શવના નિબ'ધો આતુ' સરસ ઉદ્ાડુરણુ પૂરુ' પાડે છે, અત્તિશય 
બમીણી ઝીણી વીગતોમા ભઊતરવાની એમની ટેવને કારણું એમના 
નિબ'ધે! રુચિર સ્તકપના ખનતા નથી. રમણુભાઈ નીલકે“ક પોતાના 
નિખથોમા પક્ષવાદી બની વકઠીલની દલ્ીલબાજીનો આશ્રય લે છે 
અને તેથી બએેમના નિળ'ધેોદ એમના વ્યક્તિત્તની છાપ વિનાના ખને 
છે અતે તેથી કલાત્મક બનતા નથી. નિખ'ધ સુત્રાત્મક હેય અને 
તે સાથે એમા હળવારા હેય અને એના સજકના વ્યડ્તિત્થી એ 
અકિત થયેલો હોય તોજ એ નિબ'ધ સાચો કલાત્મક બને છે. 
આજે નિખ'ધ વિશેની જે ભાવના છે તે આવા પ્રકારની છે. 
નિબ“ધતુ બાજુ લક્ષણુ એ છે કે એમા કશી ઔષચારિકતા 
વિનાની મુક્તતા હોય છે. નિખ'ધના આ લક્ષણુને જ અનુલક્ષીને 
ફા. જહાન્સન નિખ'ધને “દ 1003૯ 511 ર્જ ઘેંઝ? 10106, લપ 
11₹6ટુણોંતઇ, 1 તૌજુલડલ્તેં 01૯૦૯,” કહે છે. નિક ધકારની તૌ 
રમતિયાળ હોય છે. દુનિયાના બહશ્રત અને ડાદ્યા માનવીની ** 


૩૬૪ ] શાહિત્યસ્વરૂપે 


એ બીજી ગમે તે વ્યક્તિની વાત કરે, ગમે તે ઘટનાની રજૂઆત 
કેરે, ગમે તે વિષયની ચર્ચા ડરે છતાં એ હમેશાં વાચકને યાદ 
દેવડાવે છે કે જે કુઈ એ કહે છે તે બએતુ પોતાતું દર્શન છે, 
નિબ'ધમાં ઘણીવાર વાચકના રસ જેટલે, વિષય પરત્વે કેન્દ્રિત થાય 
છે તેટલો જ એ વિષચતું નિરૂપણુ કરનાર લેખકના વ્યક્તિત્વ :પરત્તે 
પણુ કેન્દ્રિત થાય છે, સર્જનાત્મક આત્મલક્ષિતા એ નિબ'ધકારની 
કલાનું રહસ્ય છે. આમ તે! એ કલા સાદી અને સરળ જણાય છે 
પણુ જે સુ'પૂર્ણ સાવધાની અને કલાત્મકેતાથી એને! ઉપયોગ ઠરવામાં 
ન આવે તો! એ નિષ્ફળ જાય છે, 


આમ સાહિત્યિક નિખ'ધતુ મધ્મખિન્દુ લૅખકતું વ્યક્તિત્વ ખને 
છે. જે સજપ્કો આવી આત્મલક્ષિતા અથવા પોતાના વ્યક્તિત્વનો 
પરિચય નિબ'ધમાં નથી કરાવી શકતા તે લેખકોને ભાગ્યે જ 
તિબ'ધકારે તરીકે ગણી શકાય. રમણુભાઈ નીલકં'ઠના વ્યક્તિત્વનો 


નિખ્‌'ઘ [ ૨૬૫ 


ચિતકહદયની પાછળ રહેલા કવિહદયનુ' દર્શન પણુ કરાવી જાય. 
નમષ્દૃતો દેશપ્રેમ, મણિલાલની નિષ્ઠા, રામતારાયણુ પાઠકને મનુષ્યની 
નિખ'ળતા પ્રત્યેના સમભાવ, વિષ્યુપ્રસાદ ત્રિવેદીની સૌ'ટ્થ પારઝુ 
દછિ, વિજયરાયની યુયુત્સા આપણુને એમના નિમ'ધોમા જેવા મળે 
છે. તિબધના આ લઘ્યણુને ધ્યાનમાં રાખીને જ કેટલાક વિવેચકોએ 
એને ઊર્મિકાવ્ય સાથે સરખાવ્યો છે. એક અ'ગ્રેજ વિવેચકે આવી 
સરખામણી કરતા લખ્યુ છે : “ ઘંટ ૯૭૭૩) £૯૬૯0૩1૯૩ ધોલ 19610 
10 પૌદ્રદ 9૦ 4૬૯ 100૫ાંવંટતં 87 5000૯ 0૯1007૧] 10000, 0101010: 
ડાઈ, ૭૯1૦૫૩, ૦2 5&ૃદાતવ્હાં ” આમા નિખ'ધકારની કલાના મુખ્ય 
લક્ષણા! આવી જય છે 


નિબ'ધ ખતે ઊષિડાવ્ય 

હ્રર્મિકાવ્ય અને નિળ'ધ સાહિત્યના એવા સ્વરૂપે છે જે વડે 
સર્જડેનુ વ્યક્તિત્ત આપણુ ખૂખ નજીકથી જાણી શકીએ છીએ. એ 
ખન્ને મહત્વના પણુ છે કારણુ એ ખ'ને વડે આપણું કોઈ પણુ 
યુગના ગ્રતિસાશાળી સર્જકોને પિછાની શકીએ છીએ. છતા 
સાહિત્યના આ ખે સ્વરૂપા વચ્ચે મૂળભૂત તફાવત પણુ છે. 
ઊર્મિકાવ્ય શજ'કેની તીત્રતમ સ'વેદનાની અને અસાધારણુ ભાવાવે- 
ગની પળાએ જ સર્જાય છે જયારે નિબ'ધ સર્જકને રોજિદ્દા જીવનમા 
મળતી નિરાતની પળેતુ' અને સામાન્ય ભાવોને વ્યક્ત કેર્તુ' સર્જન 
છી. નિબ'ધ ભરર્મિકાવ્યત્તા ભાવાવેગને પહોચી શકે. પરિચિત નિખ'ધની 
શૈલીમાં રહેક્ષો કૅવિત્વનો રણુકેો, વાક્યખ'ડોના આરોહઅવરાહની 
વ્યવસ્થા, લેખકના સૌત્દયહર્શત અથવા ભાવાતુભવમાથી ટપકતી 
ઊર્મિ વગેરે આપણુને ઠવિતાના જેવો જ રસાસ્ત્રાદ કરાવે છે. 
કાલેલકેર, કિસનસિહ ચાવડા, 'ધૂમકેતુ' આદિ લેખકોના નિગ'ધોમાંથી 
કવિતા ઘણીવાર ટપકૅ છે. એવા ઘણા નિબ'ધકારે હોઈ શકે જેમણે 
ડવિતાની ફાતિએ ઉપર વિવેચન કરતા લખેલા નિબ'ધો ખુદ 
*નિ ની કક્ષાએ પહોચ્યા હોય. 


૩ર ] સાહિત્યશ્વરૂપા 


[નખ'ધકાર સરસ રસપ્રદ વાત ડરનારો ખને છે એ એક વિષય 
પસ'& કરે અને પછી એના મનમાં જેમ વિચારો આવતા જાય તેમ 
એને આડ્ષ"ક અને રસપ્રદ શૈલીમાં એ કહેતે! જાય, જે એને 
પોતાના વિષયના સ'દર્ભમાં ટુચકો કહેવાનુ મન થાય તો એ 
ક્ુચકો પણુ પોતાના નિબ'ધમાં કરી દે, એને ખદલે ઠશુ' ચિંતન 
ઉદ્દભવે તે। એ ચિંત્તત પણુ રજૂ કહી ટે. કોઈ કલાના હેતુથી 
પ્રેરાઈ ને વ્યવસ્થિત કેલાસજ*ન કરનારે એ બનતે! નથી, એ તો 
માત્ર ળે વ્યક્તિએ વચ્ચે થતી વાતચીતની માફક ગોષ્ઠિ જ કરે 
છે, ફાકા કાલેલકરના [નખ ધો આ ખધા ખાખતે।માં સુંદર ઉદ્ાહરણે 
પૂરાં પાડે છે, આ જાતનાં વિષયાન્તશે નિખ'ધની પરિચિતતામાં 
વષાશી કરે છે, એની અનૌપચારિકતા અને સુક્તતા નિખ'ધને વધારે 
રસિક ખનાવે છે. એટલે નિબ'ધના સર્જન માટે કોઈ (નયત પદ્ધતિ 
છે એમ કહેવાતુ' નથી, એમાં પરિચિત ગોષ્ઠિ ઢરનારનાં લક્ષણે 
આવવાથી એ ટ્રકો હોય તે! વધારે કલાત્મક ખને એમ્‌ મનાય છે, 


નિબ'ધતું વસ્તુ 


નિબ'ધના ખાણાકાર પછી એના વશ્તુનો દા વિચાર 
કરીએ ત્યારે આપણુને લાગે છે કે નિખ'ધ માટે વસ્તુપ્રસ'હગીનું 
શ્વેત્ર આ વિશ્વ જેટલુ' વિશાળ છે, એને માટે ચોફશ વિષય નિયત 
થયેલો નથી તેમ કોઈ વિષયનો નિષેધ પણુ નથી. નિખ'ધકારને 
ગદ્યમાં કાવ્ય ફેરનાશે ક્યો છે અને તેથી એ પણુ એક સ્વપ્નશીલ 
માનવી છે, વરસાદનું પડવું, નદી કે સમુદ્રનું દર્શન, કોયલતુ' 
ટણૂકવુ' કે છત્રીનુ' ખોવાવું એને સ્વપ્નામાં ગરકાવ કેરી દઈ નિખ'ધ 
લખવા પ્રેરે છે. આવા કોઈપણુ અવલોકનથી એના ચિત્તમાં વિચાશે 
આપોઆપ ઉદભવતા થાય. એ કોઈવાર વિચાર પણુ કરે કે માનવ 
જીવન કુગાન્તરોમાં કેવુ" હોથુ” જેઈએ અને કેવું બનુ” છે, બેની 
ભર શહેરમાં ફરી વળે તેમ ગામડામાં પણુ ફરી વળે, યૃદ્ઠેનાં 


નિબ'ધ [ 4૬2 


મેઠાનો ઉપર જાય અને રમતોના મૈટાનો ઉપશ પણુ જય, કલમોમાં 
અને ઘરોમા, વિઠ્ટત્તામાં અને મૂર્ખ તામા, ઉદાત્તતામાં અને નિખ'ળ- 
તામા; ચદગુણામાં અને દુઝુ'ણિઃમાં ગમે ત્યા જઈ પોતાને મતગમતેા 
વિષય ઉપાડી લાવે. 


પણુ બરી રીતે સાચા નિબ'કારતેો! કોઈ વિષય જ નથીં 
અથવા ખીજી રીતે કહીએં તો દુનિયામાં કોઈપણુ વિશેષ એતે 
આધીન છે ડારણુ એનો વ્યવસાય વાત કરવાના છે અથવા તે! 
પોતાની અતૈ વિષયની વચ્ચે ગ્હેલ્રો સ'ળ'ધ દર્શાવવાનો છે સાચે! 
નિખધ પરિચિત ગાજ્ડિની ઘણુ! નજીક આવે છે અને તેતુ યત્યેક 
વાક્ય એના સર્જકના વ્યક્તિતને છનુ કેરી જય છે. એકાદ ભૂત- 
કાળનુ સ ભાગયું, જી4નના કેઈ અનુભવનો હેવાલ. એકાદ્ટ બનાવ, 
એકાદ વિચા*, જેના સ પડમાં આવ્યા હેઈ એ એવી કોઈ વ્યક્તિનું” 
ચસ્ત્રિલેખન નિભ ધકારના વિષયો! છે ટૂકમાં સમગ્ર માનવજીવનની 
ઘીલા એ નિખ ધઢારના ક્ષેત્રમાં આવે છે કાગ્લુ નિબ'ધકા? એ માનગ 
જીવનનો સાચા અભ્યાસી છે. અને એ અભ્યાસ ઢગતા ઢશ્તા, 
માનવજીગનતુ અવક્ષોકન કરતા જે એની નજરે ચઢે છે તે એના 
નિખ'ધમા વસ્તુ બનીને આવી જાય છે 


લેખડનુ' વ્યક્તિત્ય : 


અગ નિબ'ધની કલા લેખકના વ્યક્તિત્વને ગ્જૂ કરતામાં રહેલી 
છું, આ ગ્રકારના નિખ ધોનોા પ્રથમ સજક મોન્ટેઈન હતે. નિબ ધ 
એ સજક અને વાચક વચ્ચે સૌથી સીધા વિચારવિનિમયતુ ગધઃ 
સનરૂપ છે, એમા લેખકની આસ્મતા, 'સ્4'તા આવિષ્કાગ, રજૂ થાય 
છે, નવલકથાકાન્ને અને તાટકકારને ઘણું અ'શૈ, બિનઅ ગતતા 
અપનાવવી પંડે છે, વાચકની સાથે ધનિષ્ઠ આત્મીયતા સા [ ભાવ- 
કથન કરવાની રીત એ આ વિરિષ્ટ અને મુશ્કેલ સ્વરૂપની લાક્- 
ણિકતા છે, શમગ્ર નિગ'ધ દગમ્ય,ન સજક આપણી સાથૅ ગહે છે. 
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એ ખીજી ગમે તે વ્યક્તિની વાત ફરે, ગમે તે ઘટનાની રજુઆત 
કરે, ગમે તે વિષયની ચર્ચા કરે છતાં એ હમેશાં વાચકને ચાહ 
દેવડાવે છે કે જે કૅ'ઈ એ કહે છે તે એનુ પોતાનું દર્શન છે, 
નિખ'ધમાં ઘણીવાર વાચકના રસ જેટલ, [વિષય પરત્વે કૈન્દ્રિત થાય 
છે તેટલો જ એ વિષચતું નિરૂપણુ કરનાર લેખકના વ્યક્તિત્વ પરત્વે 
પણુ કૈન્દ્રિત થાય છે. સર્જનાત્મક આત્મલક્ષિતા એ નિખ'ધકારની 
કલાનું રહસ્ય છે. આમ તે। એ કલા સાદી અને સરળ જણાય છે 
પણુ જે સુ'પૂરણ સાવધાની અને કલાત્મકતાથી એને ઉપયોગ ઠરવામાં 
ન આવે તેો। એ નિષ્ફળ ન્તય છે. 


આમ સાહિત્યિક નિબ*ધનુ મધ્યબિન્દૂ લેખકનું વ્યક્તિત્વ ખને 
છે. જે સજ*કેો આવી આત્મલક્ષિતા અથવા પોતાના વ્યક્તિત્વનો 
પરિચય (નિબ'ધમાં નથી કરાવી શકતા તે લેખકેને ભાગ્યે જ 
નિબ'ધકારો તરીકે ગણી શકાય. રમણુભાઈ નીલકે'ઠના વ્યક્તિત્વનો 
પરિચય એમના નિબ'ધોમા થતે! નથી એટલે સારા નિબ'ધકાશેમાં 
એમનુ નામ ભાગ્યે જ ગણુવામાં આવે છે. નિખ'ષ વાંચતી વખતે 
વાચકને થવું જેઈએ કે લેખકનો એ સમકાલીન છે અથવા તે! એનો 
નિકટનો [મિત્ર છે, લેખક વ્યક્તિગત રીતે એને નિખ“ધદ્રારા સ'ળોધે 
છે. આનુ કારણુ એ છે કે નિબ'ધ ખ'ધારણુની દષ્ટિએ અ'ગત, 
ગોષ્ઠિપ્રવણુ, સીધે ઢૂકે. અને નિખાલસ પ્રકાર છે. ઘણીવાર એ 
પત્રને મળતો! આવે છે; નિબ'ધ વાંચતી વખતે આપણુને લાગે 
છે કે લેખકે એના કેઈ મિત્રને અથવા તો! કોઈ અ'ગત દુશ્મનને 
ઉદ્શીને આ બધુ' લખે છે. આવા કેઈ કલ્પિત પત્રને ઉદ્દેશીને એ 
ફેશન, રીતભાત, વ્યક્તિએ, પુસ્તકે, રાજકારણુ વગેરે વિશે કહે છે 
અને તેમાં પાંડિત્યને એ જતુ કરે છે. 


નિખં'ધ આપણુને એના સર્જકનું આંતરદર્શન પણુ ઠરાવે 
છે. નદી કે પર્વતને જેઈ કાકા કાલેલકરના મનમાં ઉદ્ભવતા "વિચારો 
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નિખ'ધ પોતાના વિષય ત્તરીકે ગ'ભીર્‌ અથવા હળવા, 
રેખાચિત્ર અથવા ચિંતન, વર્ણન અથવા કથન ગમે તેને અપનાવે 
પણુ વિષયનું નિરૂપણુ આત્મલક્ષિતામી, વૈવિધ્યપૂણુ્તાથી અને 
ડુસ્પનાજન્ય રીતે થવુ જેઈએ. પરિચિત પત્રમાં જે સુખદ્ધતા, 
અ'ગતતા અને ગોકિતત્ત્વનાં દર્શન થાય છે તે જ તત્તવોનાં 
દર્શ્ન સારા નિળ'ધમાં થવાં જોઈએ. ખીજ ગમે તે 
ગદ્યલખાણુમાં પ્રત્યેક વાક્યને ચમકારે હે(વો આવશ્ચકે નથી 
પણુ નિબ'ધકારે તે! પોતે નડ્કી ઠરેલા ધ્યેયને પૂણુ કરવાને માટે 
પ્રત્યેક વાક્યને રહસ્યમય અને અથ્'પૂર્ણુ બનાવવુ' જેઈએ. એમ 
ન કરે તો! એના નિબ'ધ ક'ટાળાભરેલોા બની જાય. એળે સ્પટટ 
રીતે વિચારવું જેઈ એ અને જે વિચારે તે સ્પષ્ટ રીતે ઠહેડુ' જેઈ એ, 
એનું ફલક ઘણું નાનું છે અને નાનદ ફેલકની આ અનિવાય* 
આવશ્યકતદ છે. દસ માઈલના હોડમાં લતરનારા હરીફોને દસેદસ 
માઈલ પૂરતી ઝડપે દોડવાની જરૂર નથી પણુ સો મીટરની દોડમાં 
ઊતરનારાને તે શરૂઆતથી અ*ત સુધી એકસરખી ઝડપે દેાડવું પડે 
છે. નિખ'ધ એ કલાકૃતિ છે અને તેથી કલાકૂતિના બધા [નિયમોને 
અધ્રાન છે. એમાં કેવળ ખૌદ્ટિક ગુણની જ આવશ્યકતા નથી પણુ 
એની સપ્રમાણુતાની પણુ એટલી જ આવશ્યકતા છે. સાચા 
નિખ'ધકારની કલાનું લક્ષણુ વર્ણવતાં વીલીઅમ્સ કહે છે : 

“૧૯ દદપલટ ૯૬૩૩35 1480125 1315 ડપાંઝુંલટદ ટ 80 
થપંડદ વર્તતે 8૦0૬ [1૯ દ ૪₹૦£૦૩૩૦૬-. 116 ૬41૮૯5 ૫૭ 50106 [૩૮૯૬ 
€૪૪ડપ્ાં ૦ દ1૦૫ટ દ 110૬ દ્ર૩ ૨ લૌલ15૬ ૬૦ ૯111218ટ ૫૦૦0 115 
૮૦૩૦૩૫૦૪ દવ 1ધડ ત#તક્ષધંબળ ધ૦ ૦ મ૯દ લૌલ્તાંત્કાં 0૦વીંલડ 
પદ ત્ત્થધાંભટદ 85 ડ5ળત્તલ ત્પઘળતાંદછ ત્થડધ્લદ-]૯૪ટ]1૦₹,૪ 1૦પંપટાં7 
૪૦શ પ 0છુ ૯4૦  દદિત્ટદ તાથતંત્તડુ 1૬ 211 દ ત દંડટ 1છુમદ 200 
ડલધંઇટ્ટ 1૬ વૂપદ્યાંણર 1ળ 5૦0ાથ તેંલપતટ તં ]ોડ ૦૪૩ દદદ 1 


009 ત£"8€૬ પંડ૯ 109૯£૬ ૦ ઇલ ઘ1તટડ દત્ત 1ણ 1008 
18 ધૌલીંદ [૩૦૩૩૭૯૩૭૦૩ . * 


નિબ'ધ [ ૩૬૭ 


રમૂજ અથવા હાસ્ય સાહિત્યનાં અન્ય સ્વર્પોમા પ્રાણુ પૂરે 
છે, નિખ'ધમા તો! સવિશેષ, પર'તુ આ હાસ્ય સમભાવયુક્ત, નિખા- 
લસ અને નિદ્'શ હોવુ જેઈ એ. જે નિખ“ધકાર મનુષ્યસ્વરભાવમા 
શ્હેલી નિર્બળતાનુ દર્શન કરાવતો! હેય, તેમના કઢ'ગાપણાની, 
તેમની વિચિત્રતાની ચર્ચા ઠરતે! હેય તે નિબ'ધકાર સમભાવી રહો 
વાચહને આન“ તે! પમાડે પણુ તે સાથે જ મતૃષ્યને વધારે ડાલ્લા 
અને વધારે સારા કરવાનુ પણુ ઈચ્છે. શામનારાયણુ પાઠંઠ “સ્વૈર- 
વિહાર” મા માનવવ્યવહારમાં રહેલી વિચિત્રતાનુ” દર્શન કરાવે છે 
ત્તેમાથી હાસ્ય પણુ પ્રેરે છે. છતા જરા પણુ કટ્ુવામાં ઊતરતા 
નથી, પફ્ભુ।ામે સુ'૬૨ નિબ ધો(મા ત્રકજુતા અને સ્ત્રપ્તશીલતા ઊતરે 
છી. જે (નિબ'ઘકારને પ્રજનને સુધારવી છે તે ઉપદેશને કે પ્રચારકતો 
અ'ચળ ધારણુ ઠર્યા વિના હાસ્યના અ સમર્થ સ!ાધનને! ઉપયોગ 
ઠરી પ્રજાને સત્યપ'થે અથવા ડહાપણુના માગે દોરે છે આવા 
નિખ'ધકારા ઉગ્ર પ્રહારકો બનતા નથી પણુ માનવજીવન અને તેની 
નિખ*'ળતતાએ ત્તરફે અ'તરનો સમભાવ દર્શાવે છે, જેમને એ હસે 
છૈ તેએ પણુ એની સાથે હસવા લાગે છે અને એમ હસતા હસતા 
પોતાની ભૂલે જેઈ સુધારવાને પ્રેરાય છે. કેટલાક નિખ'ધે કોઈપણુ 
ગ્રકારના હેતુ વિના નિભે*ળ હાસ્ય પૂરુ પાડી આનદ આપે એવા 
હોય છે. “મસ્તકકીર', “એ લિયા જૈષી', મુનિકુમાર ભટ્ટ, ગગન- 
વિહારી મહેતા, “સ્વૈરાવિારી”, “વિનોદકાન્ત', જ્યોતીન્દ્ર દવે અને 
ધનસુખલાલ મહેતાના નિળ'ધો આ વગષ્મા આવે છે. 

નિખ'ધ એ આરામ ઝ૪ુરશી ઉપર પક્યા પડ્યા વાચવાનુ' 
સાહિત્ય છે અને તેથી એ ઉપદેશાત્મક ન ખને એ જેવાવુ' જેઈએ, 
પ્રચાર અથવા ભાષણુ અથવા જેરશેરરથી ખૂમ એમા ન પાડી શકાય. 
નિબ'ધકારનુ કાય" માહિતી આપવાનુ નથી અથવા ગૂ'ચવણુમાથી 
માર્ગ ચીધવાનુ' પણું નથી, ખદીએ। દૂર કેરવાનુ તથી, જેમ કંવિતુ, 
એ પ્રધાન કાય" નથી તેમ અને છતા નિખ'ધકાર પરોક્ષ રીતે એ 
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કાય કરે છે, જેમ ઢવિ કરે છે તેમ. પર'તુ આવા કાર્યની અપેક્ષા 
એની પાસે રાખવાની હેતતી નથી. નિબ'ધકાર એ ગધને। હવિ છે, 
એતે આગવી ભવ્યતા હોય છે. આમ નિબ'ધ એ ગધ લખાણેમાં 
વિશિષ્ટ કલાસ્વરૂપ તરીકે 1નર્માય છે, જીવનની એ વધારે સમીપ 
છે, આપણુ અવુલવોાને વિસ્તૃત કરવાનુ અને સહુમાનવો જેઠ 
સ'પર્ક સ્થાપી વિસ્તારવાનું એ એક સર્વત્તમ સાધન છે. નિખ'ધ 
આપણા વિચારોને અને ભાવનાઓને વિશાળ બનાવે છે; આપણી 
સહાતુભૂતિને વ્યાપક અને ઊંડી બનાવે છે, આપણુૂ। માનવસ્વભાવને 
ખીલવે છે, જીવનની વિવિધર'ગી લીલાનું અવલોકન કરી તેતો 
આસ્વાદ માણુતાં શીખવે છે, જીવનના વિવિધ અનુભવમાં આપણે 
લઈ શકીએ તેના કરતાં વધારે તીત્રતાથી ભાગ લેવાનું એ શીખવે 
છે. જીવનના કૅ'ટાળાભરેલા રેજિદ્ા વ્યવહારમાંથી ખહાર લઈ જઈ 
ઉદાત્ત આત્માઓના પરિચયમાં મૂકે છે. 


મહાન કવિઓની પ્રતિભાથી આપણું અ'જાઈ જઈએ છીએ, 
ઝાગીવાર આપણે તેમના તરફે જેઈ શકતા નથી, આપણુને તે। શાંત 
અને સૌમ્ય માનવીઓના સાથી ખનવું ગમે છે અને નિબંધકાર 
એવે! સાથી ખને છે, એ આપણુને નાન્યગૃહમાં લઈ જાય, એકાદ 
જીચકો અથવા વાત કહી આન'હ પમાડે, પુસ્તકો વિશે, એના મિત્રા 
વિશે, એના અતુભવે। વિશે અરે એને પોતાને વિશે અનેકાનેક વાતો 
એ આપણુને કહે. કોઈકવાર એ ગ'ભીર હોય, કોઈકવાર એ 
ઊુલ્લસિત હોય પણુ કોઈ પણુ વાર ઢ ટાળાભરેલો તે થાય જ નહિ. 
એ એક એવો મનગમતે! મિત્ર છે જેની સાથે આપણુને રોજ ને 
શૈજ વાત કરવાનું મન થાય. એના સજ'નના વિષયે! નાના હોય 
એટલે એનુ* મૂલ્યાંકન એ!છું આંકવાની જરૂર નથી. એ અવલોકે; 
ચિંતન કરે, વાંચે વિચારે, વસ્તુએના રહસ્યને પકડે અને તેથી જ 
નિળ'ધ એક અનોખી આસ્વાદ્ય વાનગી ખની રહે છે. ' 


પિળ'ધ £ ૭૬૯ 


આજે જે કઈ વાર્તા સિવાયનું ગદ્યમાં લખવામાં આવે છે 
નેને નિળ'ધને નાસે એળખાવવામાં આવે છે. આનુ ફારણુ એ છે 
ઝે નિબળ'ધની વ્યાખ્યા ઘણી વ્યાપક છે અને ઘણા બધા વિષયો 
અને ઘણાં બધા વદ્યણે!ને આવરી લેનારી છે, પરતુ ગધમા કોઈ 
વિષય ઉપર લખવાથી તે નિખધ બની જાય છે એમ માની લેછું 
થ્ૂલ ભરેલુ' છે, નિબધનુ” પણુ દઢ નહિ તો ય ચોકસ ઠલાસ્વ2પ 
છે અને એ ડલાસ્વરૂપ ધ્યાનમાં રાખીને જ તિબ'ધતું સર્જિત કરી 
શકાય, આજે અનેક વત*માનપત્રો અને સામાયિકે। ત્રગટ થાય છે, 
આ વર્તમાનપત્રોમાં અને સામવિકોમાં વાર્તા સિવાયતું બીજુ' જે 
સાહિટ્યિક લખાણુ પ્રગટ થાય છે તે નિખ'ધતે નામે એળખાય છે 
અને બેક દૃષ્ટિએ આ નિમ'ધે જ આ સામયિકોના અસ્તિત્વને 
ટકાષી રાખે છે, આ ખધા નિળ'ધો ખરેખર કલાત્મક અથવા સુદર 
નિળ'ધના લક્ષણે! ધરાવે છે એમ માનવાને કારણુ નથી, એમાંના 
જેટલાકંના વિષયો અતિશય સામાન્ય અને શૈલી શેહિયાળ પણુ હોય 
છે, વળી ઘણા નિબ'ધેમા શૅલી જેવુ પણુ નથી છતાં આવાં 
સામિકોમાં પણુ ઘણીવાર સુ'૨ કલાત્મક નિખ'ધો તજરે ચઢે છે, 
આજે નજરે ચઢતા [ેળ'ધોમાં એનુ જે વિશિષ્ટ સ્વરૂપ હતુ” તે 
જતુ' શ્હ્ુ છે અને તેને ખદધે એણે નવુ' જ સ્વરૂપ ધારણુ ઠું” છે. 
આજના લગભગ ખધા જ નિળ'ધે બૌદ્ધિક વિચારોની અભિવ્યક્તિ 
બનીને આવે છે. એમાં હળવા; ટોળ ડરત્તા, રમૂજ કરતા, કટાક્ષ 
કરતા નિળ'ધોને અથવા નિળ'ધિકાઓને ભુલાય એમ નથી. જેમ 
જમ લખવા વાચવાની અભિરેચિ વધતી ગઈ છે તેમ તેમ નિખ ધો 
લખવા વાચવાના શેખ પણુ વધતો ગયે છે, નવલઠથા, નવલિકા 
અને નાટકનાં વસ્તુ અને શૈકીમાં બદલાતી જતી કલાભાવના પ્રમાણે 
પરિવર્તનો થતા રણાં છે તેમ નિળ'ધનાં વસ્તુ અતે જૈક્ીમાં પણુ 
બદલાતી જતી કલાભાવનાએ ફેરફાર કર્ચા છે. 


જેક 


૩૩૭૦ 3] ી સાહિત્યસ્વરૂપે 


સૈલી : 
આપણે જેચું તેમ નિબ*ધનું' વસ્તુ જીવનનાં વિવિધ અ'ગા - 
વિશેતુ' હેઈ શકે પણુ એની પાછળ મુખ્ય ૨હેસ્ય એ છે કે નિખ'ધ 
જીવન અને વાસ્તવિકતા સાથે ઘણં! ગાઢ સ'બધ ધરવે છે. 
નિબ'ધના કથનાત્મક, વર્ણનાત્મક, ચિંતનાત્મક આદિ અનેક પ્રકારે 
પાડી શકાય, પણુ એ ખધા પ્રકારના નિબ'ધોનો હેતુ તો એક જ 
હોઈ શકે. કલાકુતિનું' સજ*ન કરતી વખતે કલાકાર કલાના હેતુથી 
જ પ્રેરાઈને સમગ્રનુ' તેમજ તેનાં અ'ગાનુ' સર્જન કેરે છે. જે 
નિખ'પને કલાત્મક ખનાવવોા હોય તે! શરૂઆતથી જ એના અ'ત 
વિશૈની દષ્ટિ રાખવી જેઈએ, એના વિકાસ અને નિરૂપણુરીતિમાં 
પણુ ઘણી કાળજી રાખવી જેઈએ. એમાં ઘણી અનિયમિતતા, 
આશ્રય આદિ આવે પણુ તે બધાની પાછળ સમગ્રતા અને એકતાને 
"યાલ રખાવો જેઈ એ. 


સાહિત્યિક કલાકૃતિના સર્જન પાછળ જેમ સૌન્દર્ય પરત્વેની 
અભિરૂચિ હોય છે તેમ નિરૂપશુપદ્ધતિની સ'પૂર્ણતા અને કુશળતા 
પણુ રહેલાં હોય છે. લેખક ગમે એટલે સ્વય'ભૂ પ્રેરણાથી પ્રોત્સાહિત 
થયેલો હોય છતાં જે એની પાસે રેલી નહિ હોય તે. એ કલાકૃતિ 
સર્જી શકતો નથી. મનુષ્યને જેમ આધ્યાત્મિકે ધ્યેયને પ્રાપ્ત કરવા 
અમુક ગ્રકારનતી શિંસ્તમાંથી પસાર થઈ ને તાસીમ મેળવવી પડે છે 
તેમ શૈલીને કેળવવા માટે પણુ લેખકને અમુક શિસ્તખદ્ધ યયત્નો 
ઠરવા પડે છે. સાહિત્યિક શૈલીને માટે જેમ પ્રમાણે કે રિયમેદ 
હોય છે તેમ નિબ'ધના સર્જન માટે જડ નિયમો! બાંધી શકાતા 
નથી, છતાં સાહિત્યના અભ્યાસી સારી, સુઘડ અને સુદર રેલી 
ફોને કહી શકાય તે અ'ગેના કેટલાક મૂળભૂત સિદ્ધાંતો ખાંધી શકે 
છે. અ સિદ્ધાંતો જડતાથી લાગુ પાડવાની જરૂર નથી છતાં સારી 
કહેવાતી શૅલીમાં આ શિદ્ધાંતોનુ' પ્રતિબિમ વધતેએછે અશે પક્યા 
, વિના રહેતુ' નથી. 


નિખ'ધ [ ૨૭૧ 


સારા અને ઢલાત્મક નિબ'ધની પહેલી આવશ્યકતા એના 
[નિરૂપણુની એકતા અને સુસ'ગતતા છે. લેખક ગમે તે વિષયનું 
નિકપણુ કરે પણુ તે સુસ'ગત હૅલુ' જેઈ એ અને તેમા વિષય અને 
વિચાશેની એકતા જળવાયેલી હોવી જેઈ એ. એમા વિષયાન્તરો 
આવે. કંથતાત્તરો આવે પણુ તે ખધા મૂળ વિષય અને વિચારને 
પોષફ હોવા જેઈએ. આને પરિણામે નિબ ધમા સગ્રમાણુતાની છાપ 
ઊ્રઠે છે. મૂળ વિષયના માળખામાથી વિચારેોનુ' વર્ગીંઠરણુ કરી, તેને 
ઉચિત ઉદાહરણ! આપી કદાચ તવા વિચારશે ઉમેરી એક સુદર 
સપ્રમાણુ રચના કરે છે. આ સપ્રમાણુતાને કારણું જ એમા સુસ'ગ- 
તતા આવે છે. એમા જે ક'ઈ આવે તે બધુ એક સાથે ઉભુ રહી 
શકે છે. એના જુદ્દા જુદા ભાગા કેવળ મૂળ વિષય સાથે જ નહિ 
પણુ એકબીજા સાથે પણુ સુસ'ગત હોવા જેડ એ. આવી વ્યવસ્ત્રામા 
વિષયના ગરવેશ, એનો વિકાસ અને નિર્ણયો આવે જેથી આખા 
નિભધમાથી તર્કખદ્ધ વિચારણાના ભાવ આપણે ગ્રહી શકીએ. 
કેટલીકવાર તર્કબદ્ધ અને સ્પટ્ટ વિચારક રસળતી શૈલીમાં અને 
છૂટાછવાયા વિચારમુદાઓ રજૂ કરતા નિબ'ધો લખે પણુ તર્કબદ્ધ 
અને સ્પષ્ટ વિચારણાવાળા [નબ ધાતુ સજ*ન તે। કૅવળ તર્કબદ્ધતા 
અને સ્પષ્ટતા।ી વિચારનાર જ કરી શકે. માટે સારા નિખ'ધના 
સર્જનને માટે એના લેખક પાસે વિચારનું બળ હે[વુ જરૂરી ખને છે. 


મણિલાલ નભુભાઈ, આન'દશ'કર, કાલેલકર, રામનારાયણુ 
પાઠક જેવા વિચારકોના નિબ'ધોમાં તર્કબદ્ધ અને શાસ્રીય [વિચારણા 
રજ થાય છે અને એથી એમના અભિમ્રાયોતું વજન પણુ વાચકો 
ઉપર્‌ પડે છે. 


નિખ'ધનાં વિવિધ અ'ગોા : 


તવલકથાની માફક નિખ'ધતુ પૃથક્કરણુ હરીએ તે! પથમ 
એમા વિષયપવેશ ઠરવામાં આવે પછી મધ્ય ભાગ ઉપર એ વિષચતો 


૩૭૦ ] દી સાહિત્યસ્વરૂપે 


હ 
શૈલી : 

આપણે ભૈસું તેમ [તિખ'ધનુ' વસ્તુ જીવનનાં [વિવિધ અ'ગે! 
વિશેવુ' હોઈ શકે પણુ એની પાછળ મુખ્ય રહસ્ય એ છે કે તિભ'ધ 
જીવન અને વાસ્તવિક્તા સાથે ઘણે! ગાઢ સ'બ'ધ ધરાવે છે. 
નિબ'ધના કથનાત્મક, વણુ'નાત્મકે, ચિંતનાત્મક આદિ અનેક પ્રકારે 
પાડી શકાય, પણુ એ બધા પ્રકારના નિબ'ઘોનો હેતુ તો એક જ 
હોઈ શકે. કલાકુતિતુ' સજ*ન કરતી વખતે કલાકાર કલાના હેતુથી 
જ પ્રેરાઈને સમગ્રનુ' તેમજ તેનાં અ'ગોનુ' સજન ડરે છે. બે 
નિખ'ધને કલાત્મક ખનાવવો હોય તે શફૂઆતથી જ એના અ'ત 
વિશેની દષ્ટિ રાખવી જોઈએ, એના વિકાસ અને નિરૂપણુરીતિમાં 
પણુ ઘણી કાળજી રાખવી જોઈએ. એમાં ઘણી અનિયમિતતા, 
આશ્રય આદિ આવે પણુ તે બધાની પાછળ સમગ્રતા અને એકતાને 
ખ્યાલ રખાવા જેઈ એ. 


સાહિત્યિક કલાકૃતિના સર્જન પાછળ જેમ સૌન્દર્ય” પરત્વેની 
અભિરૃચિ હેપ્થ છે તેમ નિરૃપશુપદ્ધતિતી સ'પૂર્ણતા અને કુશળતા 
પણુ રહેલાં હોય છે. લેખક ગમે એટલે! સ્વય'ભૂ પ્રેરણાથી પ્રોત્સાહિત 
થયેલો હોય છતાં જે એતી પાસે રેલી નહિ હોય તેઃ એ કલાકૃતિ 
સુર્જી શકતો! નથી. મનુષ્યને જેમ આધ્યાત્મિક ધ્યેયને માપ્ત કરવા 
અમુક પ્રકારની શિંસ્તમાંથી પસાર થઈ ને તાસીમ મેળવવી પડે છે 
તેમ રેલીને કેળવવા માટે પણુ લેખકને અમુક શિસ્તબદ્ધ મયત્નો 
કરવા પડે છે. સાહિત્યિક શૈલીને માટે જેમ પ્રમાણુ। કૅ નિયમો 
હોય છે તેમ નિબ'ધના સર્જન માટે જડ નિયમો! બાંધી શકાતા 
નથી. છતાં સાહિત્યનો અભ્યાસી સારી, સુઘડ અને સુ'દર રેલી 
કોને કહી શકાય તે અ'ગેના કેટલાકે મૂળભૂત સિદ્ધાંતો! બાંધી શકે 
છે. આ સિદ્ધાંતો જડતાથી લાગુ પાડવાની જરૂર નથી છતાં સારી 
કહેવાતી શૈહીમાં આ સિદ્ધાંતોતુ" પ્રતિબિબ વધતેએછે અ'શે પડ્યા 

પતા રહેતુ” નથી, 


નિમ'ઘ [ કહ્ય 


સારા અને કલાત્મક નિબ'ધની પહેલી આવશ્યકતા બના 
નિરૂપણુની એકતા અને સુશ'ગતતા છે. લેખક ગમે તે વિષયનું 
[નકપણુ કરે પણુ તે સુસ'ગત હોવુ' એઈ એ અને તેમા વિષય અને 
વિચારોની એકતા જળવાયેલી હોવી જોઈ એ. એમાં વિષયાન્તરા 
આવે, કથનાન્તરેો આવે પણુ તે બધા મૂળ વિષય અને વિચારને 
પોષક હોવા જેઈએ, આને પરિણામે સિબ'ધમા સપ્રમાણુતાની છાપ 
ઊઠે છે. સૂળ વિષયના માળખામાંથી વિચારોનુ* વગીંકરણુ કરી, તેને 
ણઊંચત ઉદ્ટાહરશ્ો આપી કદાચ નવા વિચારો ઉમેરી એક સુંદર 
સપ્રમાણ રચના કરે છે આ સપ્રમાણુતાને કારણં જ એમા સુસ'ગ- 
તતા આવે છે. એમા જે ઠ'ઈ આવે તે ખધુ એક સાથે ઉભુ રહી 
શકે છે. એના જુદા જુદ્દા ભાગા કેવળ મૂળ વિષય સાથે જ નહિ 
પણુ એઠળીજા સાથે પણુ સુસ'ગત હોવા જેઈ એ. આવી વ્યવસ્થામાં 
વિષયનો પ્રવેશ, એનો વિકાસ અને નિણયોા આવે જેથી આખા 
નિબ'ધમાથી તર્કબદ્ધ વિચારણાના ભાવ આપણે ગ્રકી શકીએ. 
કેટલીકવાર તર્કબદ્ધ અને સ્પષ્ટ વિચારકે રસળતી શૈલીમાં અને 
છૂટાછવાયા વિચારમુદ્દાઓ રજ્‌ કરતા તિબ'ધો લખે પલુ તટબદ્ધ 
અને સ્પષ્ટ વિચારણાવાળા નિળ'થોનું સજ*ન તો. કેવળ તકઈબદ્ધતા 
અને સ્પષ્ટતાથી વિચારનાર જ કરી શકે, માટે સારા નિબ'ધના 
સર્જનને માટે એના લેખક પાસે વિચાસ્તુ બળ હોવું જરૂરી ખને છે. 


મણિલાલ નભુભાઈ, આન'દશ'કર, કાલેલઠર, રામ્‌ નારાથણુ 
પાઠક જેવા વિચારકોના નિબ'ધોમા તર્કબદ્ધ અને શાસ્રીય વિચારણા 
રજૂ થાય છે અને એથી એમના અભિપ્રાયોનુ વજન પણુ વાગે! 
ઉપર પડે છે, 


નિબ'ધનાં વિવિધ અ'ગોા : 


નવલકથાની માફક નિખ'ધતું પથકરણુ કરીએ તે] ઝવ 
એમા વિષયગ્રવેશ કરવામા આવે પછી મધ્ય ભાગ ઉપર એ ડ્રિદૂ ૪ 


૩હર ] સાહિત્યસ્વરૃપો 


વિકાશ વિચારવિકાસ સાથે થાય અને અ'તમાં લેખક અનુમાનો 
અથવા નિર્ણયો તારવે. નિભ'ધના શરૂઆત અનેક રીતે થઈ શકે, 
કોઈવાર નિબ'ધકાર બીજા કોઈ પણુ પ્રકારની પ્રસ્તાવના વિના 
સીધા જ વિષયની ચર્ચાનો આર'ભ ઠરે અથવા કોઈવાર વિચારને 
ઉદ્દભવ કરનાર સ'જેગોનું વર્જુનત ડરે અથવા કેઈવાર પ્રસિદ્ધ 
અવતરણુથી શરૂઆત કરે, કોઈ શિદ્ધાંત અથવા અભિપ્રાયને ટાંકી 
ચર્ચાના આરભ કરે, પાતાના વિષયની વ્યાખ્યા અથવા શીંષ'કની 
સમજૂતી આપી ડરે અથવા તો કોઈ ટુચકે મૂકી પતાના વિષયની 
ચર્ચાના આજ૨ભ કરે. આ પ્રસ્તાવના ટકી અને સીંઘી લક્યગામી 
હોવી જેઈએ, અને હેતુને સ્પષ્ટ રીતે સૂચવતી હેવી જેઈએ, 


નિખ*ધનુ' સમાપન એની શરૂઆત ઠરતાં વધારે સ્વાભાવિક 
અને અનૌપચારિક હાય છે, એમાં એક જ વસ્તુ જળવાવી જેઈ એ 
કે અન્તમાં આપણા ઉપર સ'સ્ડારની સમગ્રતાનો છાપ પડે છે કૅ 
નહિ; નિબ'ધના અ'તમાં કોઈવાર લેખક વિચારણાને ઢૂકસાર આપે, 
શરૂઆતમાં નિદે'શૈલા ધ્યેયને ઉલ્લેખ કરી એતુ' સમાપન કરૈ, આવી 
ચચાને અન્તે મનમાં ઉદભવેલા ભાવનો ઉહ્લેખ કરે અથવા ક'ઈકે 
ઉદ્દણાધન અથવા એકાદ અવતરણુ આપી નિબ'ધનું સમાપન કરે, 
ટૂંકમાં નિભ'ધના સમાપને વાચકના ચિત્તમાં કોઈકે વિચાર, કોઈક 
તણુખા મૌલિક અને વિરિષ્ટ રીતે મૂકી જવા જેઈ એ. 


નિખ'ધનું અનિવાર્ય અ'ગ એમાં આવતા જુદા જુદા 
ફેકરાએ। છે. પ્રત્યેક ફેકરા એકાદ નાનકડા નિબ'ધ જેવો છે એની 
પાછળ પણુ એકતા અને સુસ'ગતતાનોજ નિયમ ત્રવતેે છે; 
ગધલખાણૃમાં ઞત્યેક ફકરા અનિવાય* રીતે વિચારને! અમુક મુદ્દો 
સુસ'ગતતાથી ચચે” છે. નિખ'ધમાં વાર'વાર વિષયાન્તરો આવતાં 
આપુ જેઈએ છીએ. પરિણાસે ઘણા નિબ'ધેમાં મુખ્ય વિષયથી 
. જુદ્દાજ વિષયની ચર્ચા હરતા ફેકરાએ આપણુને મળે છે એટલુ જ 


નિબ'ધ ૩૭૩ 


નહિ પણુ એક જ ફકરામાં વળી જુદા જુદા મુદ્દાએ7 ઉપસ્થિત 
કસ્‍્વામાં આવે છે. રા. વિ. પાઠકના “સ્વૈરવિહાર”માના નિખ'ધે 
આતુ* સરસ ઉદ્દાહરણુ છે જ્યારે ફકૅેરામાનો વિચાર મૂળ વિષય 
કરતા જુદે હેય ત્યારે નિબધની એકતા ખંડિત થાય છે એમ 
હેહેવાય, પણુ ઘણીવાર મૂળ વિષયની ચર્ચાને વિશટ્ટ ખનાવવા અથવા 
તેનો યોગ્ય વિકાસ કરવા જુદા જૂદા ફેઠરાએમાં સરખામણી, 
અથવા ઉદાહરણ! આપવામાં આવે છે; તે। કેટલીકવાર દક્ીલે।, કાય- 
કારણુ સમજાવતી ચર્ચાએ અથવા અનુમાનો રજૂ કરવામાં આવે 
છે. એમાંની ગમે તે એક પદ્ધતિ વિષયને અતુરકૃૂપ રહીને ઉપયોગમાં 
લેવામાં આવે છે. 


નિબ'ધમા વિષયની એકતા હેય તે! સારુ' છતા એકયી 
એકતા જ નિબ'ધતે આસ્વાદ બનાવવા પૂરતી નથી. જે કેવળ ગમે 
તેમ વિષયાત્તરો જુઠ્ઠા જુદા કકેરાએમાં આવ્યા ટરે તો તૈમાથી 
સપમાલુ ફલાકૃતિની છાપ ઊઠે નહિં. એટલે જ્યારે જયારે 
વિષયાન્ત્શો થાય ત્યારે તે સ્વાભાવિક અને સષ્રયોજત હોવાં 
જેઈએ, કુશળ લેખક પોતાના વિષયના જુદા જુદા મુદ્દાએને 
તારવીને જુઠ્ઠા જુઠ્ઠા ફકરાએઓમાં એવી રીતે ૨% ઠરે કે વાચઠ એ 
મુદાઓને પકડતા થાકે નહિ; એટલે ફકરાએ વધારે પડતા લાંબા 
હોળ ન જેઈએ. મત્વેક ફકરો વિચારતો એક મુદ્દો રજૂ કરતે. 
હોવાથી એક નાનુ છતાં સ્વત'ત્ર એકમ બનીને રહે છે. 


“વુ' શીલ તેવી શૈલી' એમ કહેવાય છે અતે મોટે ભાગે 
રૈલીનો આધાર વિષય ઉપર રહેલો છે શૈક્ી અને વસ્તુ એઠબીજા 
સાથૅ એવી ગતે ભળી ગયેલાં છે કે ખત્નેને એકબીજાથી છૂટાં પાડી 
વિચાચ્વા શકય નથી. લૅખકે જે વિચારશે વ્યક્ત ઠરે અને જે રીતે ઠર 
તેમા તેના વ્યક્તિત્વની છાપ અચૂક ઊઠે છે. છતાં ઉત્તમ શૈક્લીના 
કેટલાક મૂળભૂત ગુણ ચર્ચ" શકાય એમ છે. નિબ'ધ વાચકની 
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સમજશકિતને સ્પશેષે છે, એની લાગણીને સ્પશે* છે અને એની રુચિ 
અથવા તોલનખુ્દ્ધિને પણુ સ્પશે" છે એથી સારી શૈલીમાં સમજી 
શકાય એવી સરળતા, અસર ઉપજાવી શકે એવુ' જેમ અને નિર્ણુય 
ખાંધી શકાય એવી વિચારની વિશદતા આવશ્યક છે. લેખક પોતાના 
વિચારેનુ' ભાવકના ચિત્તમાં સ'ક્રમણુ કરવા ઇચ્છે છે એથી એ 
સ'ફમણુ સરળતાથી થયું જેઈ એ, જેમ એ લાગણી ઉત્પન્ન ફેરનારે 
ગુણુ છે. સર્જકેમાં એ સાચી અનુભૂતિમાંથી અને સાંચી થદ્ધામાંથી 
ઉદ્દભવે છે. સૌ'દય એ રસનો ગુણુ છે, એના મૂળ સર્જકની 
કલ્પનામાં અને રસજન્યં અનુમાનો તથા મહાન કુતિએ સાથેના 
એના પરિચયમાં રહેલાં છે. શૈલીની સ્પષ્ટતા સ્પટ્ટ વિચારશફ્તમાંથી 
ઉદ્દભવે છે. જેમ એની ચૂત્રાત્માકતા અને લક્ષ્યગામિતામાથી ઉદ્દભવે 
છે અને સૌન્દય" શખ્દો અને વાકયોની સ'વાદમય અને મધુર 
રચનામાંથી ઉદ્દભવે છે. 


સાદાઈ અથવા સરળ્તા એટલે શેજિદ્ા જીવનમાં વપરાતી 
વાતચીતની ઢબ નહિ પણુ વાચકે સહેલાઈથી સમજી શકે, લેખકનો 
વિચાર સહજતાથી ગ્રહી શકે એવી શૈલી. દુબાંધ નહિ તે આન'૬- 
શ'કરની અને ગાંધીયુગના ઘણા લેખકે।ની છે એવી શૈક્લી, આવી 
શૈલીની સાદાઈ વિષય અને વિચારની તિષ્ઠામાંથી ઉત્પન્ન થાય 
છે, જેમાં આત્મલક્ષિતા હોય, જેમાં તેસર્ગિકતા હેય, જેમાં વાચકને 
પોતાના [વેશ્વાસમાં લેવાની ઇચ્છા હોય તેવી શૈક્ષી. સૂત્રાત્મકતા 
એટલે ખોટા આડ'બરનેો, વધારે પડતા અલ'કારોને ત્યાગ. જે કહેવુ 
છે, તે સીધી રીતે ટૂ'કમાં કહી દેવું તે, આ શૈલીમાં પ્રત્યેક શબ્દતું 
રહસ્ય હેય છે. પ્રત્યેકના મહત્ત્વના અથષ હોય છે. શખ્દોનો કરક 
સરથી કરવામાં આવેલો ઉપયોગ ઘણે: અસરકારક ખને છે. એમાં 
લાઘવને। ગુણુ હોય છે, ગાંધીજીની શેલી આનુ' સરસ ઉદાહરણુ છે; 
આમ છતાં રૌથીમાં તૈસર્નિક ચારતા અને કમનીયતા આવે એ પણુ 
આવશ્યક છે. વાકયોની રચના સુસ'વાદી હોય, એના આશિહઅવ- 


ક 
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શેહમાં લયતું માધુર્ય અને રવતુ' સૌન્દય* હોય. કાલેલકન, શ્રૂમકેતુ', 
કિસનસિંહ ચાવડા જેવાની શૈલીમાં આ ગુણુ આપણે જેઈ એ છીએ; 


શૈલીનું ઘડતર કઠ્ાળજી અને અભ્યાસથી થાય છે. લેખકના 
મનને જ્યા સુધી અમુક પ્રકારના શિસ્તબદ્ધ અભ્યાસમાથી નથી 
પસાર થવુ પડતુ ત્યા સુધી તે પોતાના આદશ'તે પહોચી નથી 
શકતુ'- વિશાળ વાચન અને તે ઉપરથાં એકાદ ત્રિય લેખકના શૈલીને 
સતત અભ્યાસ પોતાની વિશષ્ટ શૈલી સર્જે છે. સતત મહાવરિ 
ધીરે ધીરે આ શૈલીને ઘડતો! જાય છે. મોટા મોટા લેખકો પણું 
પોતાનાં લખાણોને સતત સુધારતા રહયા છે અને તે ખધાને અન્તે 
જ પોતાની સ્વતત્ર શૈલીનુ' સર્જન કરી શકયા છે. વિશાળ વાચન; 
શિસ્તબન્ટ અભ્યાસ, સતત ટેવ ઉપરાત પણુ કેટલાક આવશ્યક 
તત્ત્વો છે જે સારા નિખ'ઘસર્જન માટે જરગી છે. 


ડદપના અતે અવલે[કન : 

ત્રથમ તો! જેટલો કહપનાનો ગુણુ નિબ'ધલેખકોને જરૂરી અને 
છુપ્યાગી છે એટલો ખીજે ભાગ્યે જ હશે, મનમાં કલ્પનાના ચિત્રો 
ઊભા કરવા, સ્મરણુમાં પડી રહેલા કોઈક ભૂતકાળના બનાવને 
વૈવિધ્યથી ત્તાદશ કરવો, જીવનની હકીકતોનો મધુરતાથી સમન્વય 
કરવા! એ નિબધકષેખકને માટે ખૂબ જરરી છે. ડેલ્પનાની આ 
શક્તિ નિબ'ધલેખકને ખૂખ ઉપકારક થઈ પડે છે. કેળવણીની અધ્રૃરય 
હાથ, વાચનની અધૂરપ હેય અથવા સસ્‍્મરણુશક્તિ ઓછી તીવ્ર હેય 
તાપણું તીવ્ર કટષનાવાળી વ્યક્તિ આકર્ષક નિબ'ધ લખી શકે. એને 
પ્રથમ ધમ* તે! વસ્તુને ચારૃતાથી અને વૈવિધ્યથી પોતે જેતે! હોય 
એમ રજૂ કરવાનો છે. આ ત્યારે જ થઈ શકે જ્યારે એની પાસે 
તીવ્ર કલ્પનાશક્તિ હોય. કલ્પનાશક્તિની મળૅલી ભેટને વિઠસાવી 
શકાય છે. જયારે લેખકને પોતાના વિષય તરકે તીત્ર સહાનુભૂતિ 
હાય છે ત્યારે એની કલ્પના પણુ તીત્રપણું ઉત્તેજાય છે, જ્યારે 
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વિષય પરત્વે અરૂચિ હોય છે ત્યારે કહપના ઠંડી પડી જાય છે. 
અવક્ષોકેનશક્તિ પણુ આમાં ઘણી મદદરૂપ ખને છે. [નેખ'ધક્ષેખકૅને 
એક સારા અવલ્ષોકેનકાર ખનવું પડે છે. અવલેોકેનથી એની વિચાર- 
સમૃદ્ધિ વધે છે, એની વિષયસામમ્રી વધે છે, અતુભવ વધે છે અને 
માહિતી પણુ વધે છે. જે જનસમાજમાં એ રહે છે તે સમાજના 
વ્યવહારતું તીદ્દણુ અવલોકન કરવું, તેની પાછળ રહેલા રહસ્યને 
ગ્રહુણુ કરવું, સારાનરસાનો [વિવેકે કરવો, અને જે જેયુ' તે વિચારવું 
એ બધુ' નિખ'ધલેખનમાં અતિશય મહત્ત્વતુ' છે. પરતુ આ 
જવલેોકન સમભાવપૂર્વક થયેલુ' હોવુ' જેઈએ. એમા કટુતા અથવા 
પૂર્વગ્રહ હોય કે ૬'શ હોય તે! લેખકની આખી વિચારસરણી 
અસારવાદી ખની જવાનો સ'ભવ રહે છે એની મદદૈ સ્મૂજ્લૃત્ત 
પણુ આવી શકે. પરિસ્થિતિના કેઢ'ગાપણામ્‌ાંથી અને ખે વસ્તુની 
વિષમતામાંથી હાસ્ય ઉત્પન્ન કેરી નિરૂપવું એ ઘણા નિબ ધફારેની 
વિશિષ્ટ શક્તિ છે. તીત્ર ફેદપનશક્તિ અને ઊંડી અવલ્ોકનશક્ત 
લેખકની વિચારશક્તિને વિશદ બનાવી એની શૈલી ઉપર સારી અસર 
પહેંચાડે છે. 


પૌલિકતા નિ 


કલ્પના અને અવલોકન પછી ખીબે આવશ્યક ગુણુ મૌલિકતાનો 
છે. કોઈ પણુ લેખકની કૃતિની મહુત્તાના આધાર એની મૌલિકતા 
ઉપર અવલ'ખે છે. એણે જે કઈ વાંચ્યુ' હોય તૈમાંથી એ સામગ્રી 
લઈ શકે પણુ એની પાછળ તો એનો સ્વત'ત્ર અને મૌલિક વિચાર 
આવવો જ જેઈ એ. વાંચેઠુ', સાંભળેલુ' એ ખધું એના માળખા 
તરીકૅ ઉપયોગમાં લઈ એમાં પ્રાણુ એની મૌલિકતાથી એણે પૂરવા 
જેઈ એ. મૌલિકતા સ્વસ્થતામાંથી આવે છે. નિબ'ધકારને માટે 
સામગ્રી એની ચોગરદ્મ વેરાયેલી પડી હોય છે. જ્યાં જાય ત્યાં 
એને પોતાના નિખ'ધ માટે વિષય જડે છે. પણુ જે છાપ એના પર્‌ 
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પડે તે મધી એશ મતમાં સ'ગ્રડી રાખવી જેઈએ અને પછી 
સ્વસ્થતાથી વિચાર ફરી એ વિશે લખવુ જેઈ એ. 


નિખ'ધતી આઠ્રષક અને અસરકારક શરૂઆત એ એતો 
મોઢામાં મોટો ગુણુ છે, આ શરૂઆત અને ત્યારપછીના નિરૃપણુ 
માટે વ્યવસ્થાપૂર્વકની યોજના જરરી છે. પોતાના વિષયના નિરૂપણ 
વિશે મનમા ચોકસ ગેોઠવણુ કર્યા પછી તે કૅવી લાગે છે, તે 
વિચાર્યા પછી જ લખવાથી નિખ'ધમાં આપે।!આપ આયર્ષકતા આવે 
છે. મોઢા મોટા લેખકોએ પણુ પૂર્જયોજના કર્યા પછી જ લખવાની 
શરઆત ઠરી છે. શક્તિશાળી છતા ખેદરકાર લેખકે સારા નિખ ધો 
લખી શકયા નથી એતુ કારણુ આવી યોજનાનો અભાવ છે, સારા 
અને ખરાબ નિબ'ધ વચ્ચેનો તકાવત વિચારે કરતા નિરૂપણુ અને 
ગોઠવણુ અ“ગેનો છે. તેના તે જ વિશ્વાસે અથવા વાકય જે વ્યવસ્થિત 
રીતે ગોઠવવામાં આવે તે સારો નિખ'ધ સર્જી શકાય અને ગમે 
તેમ રજૂ કરવામા આવે તો ખરાબ નિખ'ધ સર્જાય, પોતાના 
નિભધનો હેતુ પૂરેપૂરા વિચાર્યા પછી તેમા રજૂ કરવાની મુખ્ય અને 
ગૌણુ વસ્તુએની સુબદ્ધ વ્યવસ્થા કરવી જેઈ એ, આવી વ્યવસ્થા 
એ જ સારા ત્તિળ'ધની સકળતાની ચાવી છે. 


નિબ'ધામા છૂટથી ઉદ્દાહરણુ! આપવાથી એની આકર્ષકતા 
વધે છે, વિષય ગમે એટલી તર્કબદ્ધતાથી રજૂ થાય; દલીલ્લે પણુ 
શામથ્ય“થી રજૂ કરવામાં આવે છતા વાચકના મન ઉપર એની કશી 
અસર ન પણું નીપજે, જૈ નિબ'ધકાર પોતાની દલીલોના સમર્થનમાં 
પરિચિત ઉદાહરણ! રજૂ કૅરે તો એ અસર ગ્રખળતા અને મૂતષતાથી 
થાય એટલુ' જ નહિ પણુ નિખ'ધમાં આક્રષ"કતા પણું વથે છે. આવા 
ઉદ્દાહરણે।થી જ કાકા કાલેલકરના નિભ'ધો ઘણા રસમય અને 
આકર્ષક બન્યા છે. જ્યા જ્યા એમને જરૂર લાગી છે ત્યાં ત્યા 
પોતાના વિચારોને મૂર્ત કરવા અથવા પોતાની ૬લીલે! સપ” 
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એમણે ઉદાહરણ! આપ્યાં છે. આ ઉદાહરણા પૌરાણિક કથાએ!* 
માંથી હોય, લોકેકેથાએ માંથી હોય, સત્યકથાઓમાંથી હોય અથવા 
પોતાના જીવનમાંથી હેય કે પછી કૅદ્પનામાંથી ઉપજાવી કાઢેલાં 
હેય. ગમે તે હોય છતાં નિખ'ધોનો રસ એમાં આવતાં ઉદ્દાહરણુને 
કારણં વધે છે એ નિર્વિવાદ છે. અ! જાતનાં ઉદાહરણે।થી નિબ'ધમાં 
ચારતા આવે અને તે સાથે એની આત્મલક્ષિતા પણુ વધે, [નખ'ધને 
સારે અથવા કલાત્મક બનાવનારુ મહત્તતનુ' લક્ષણુ એની આત્મ 
લક્ષિતા જ છે. 


નિબ'ધના પ્રકારે: 

નિખ'ધના વિવિધ પ્રકારે પડી શકે, પહેલા તે! પરલક્ષી અને 
આત્મલક્ષી એવા બે વિશાળ વિભાગા પાડી શકાય. જે નિબ'ધોમાં 
વિષયવસ્તુ મુખ્ય અને લેખકનુ' વ્યકિતત્વ ગૌણુ તે પરલક્ષી અને 
જેમાં લેખકતુ' વ્યક્તિત્વ પ્રધાનપદે અને વિષય ગૌણુ તે આત્મલક્ષી. 
આ જતના વિભાગોને બહુ જડત્તાથો સમજવાના નથી ફારણુ 
સ'પૂર્ણ પરલક્ષી (નબ'ધ તે! વિજ્ઞાનના ક્ષૈત્ર સિવાય ખીજે કેશે 
મળવાને નથી. મોટા ભાગના પરલક્ષી નિખ'ધો શાસ્રીય વિષયક 
અને ઉપદેશાત્મક હોય છે. જે નિખધોમાં વિજ્ઞાનના સિદ્ધોતે'ી 
ચર્ચા કરવામા આવી હોય છે અથવા તે કોઈ વૈજ્ઞાનિક પ્રક્રિયાને 
સમજાવવામાં આવી હોય છે તે નિખ'ધોને આપણુ ભાગ્યે જ 
સાહિત્યિક વિભાગમાં ગણી શકીએ. 


ઉપદેશાત્મક (નખ'ઘોમાં લેખકનું ધ્યેય ઉપદેશ આપવાનુ છે. 
દુનિયાભરમાં ડાહ્યા માણસોએ પોતે કરેલા ચિંતનનો લાભ દુનિયાને 
મળે એ માટે નિબ'ધોમાં વિચારે રજૂ કરી દુનિયાને સદ્દમાગ 
પ્રબાધ્યો છે. આવા નિબ'ધો કેટલીકવાર પ્રવચનાત્મક હોય છે. 
આવા નિળ'ધોમાં લેખકે કરેલા અવલોકનનું, ચતનવું સૂત્રાત્મકે અને 
સુખદ્ધ શૈલીમાં નિરૂપણુ કરેલુ' હોય છે. એમાં લેખકના વ્યક્તિત્વના 
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એમાં અભાવ હોય છે. કિસનસિંહુ ચાવડાના “ અમાસના તારા ' 
આવા નિખ'ધેોતું ઉત્તમ ઉદ્ાહરણુ છે. 


ગોષ્ઠિ નિખ'ધેો ઘણુ! જાણીતા છે, એમાં લેખક વાચકે જોડે 
વાતચીતની ઢખ અખત્યાર કરી પોતાના વ્યક્તિત્વને રજૂ કેરે છે. 
આવો નિબ'ધકાર કોઈ નદીને કિનારે ખેસીને પોતાની નજર સમક્ષ 
પસાર થતી દુનિયાને જુએ અને તેમાંથી આમ તેમ ટ્ુકેડાએ। ઉપાડી 
ડહાપણુ, રમૂજ, સૌ'દય, આન'દ, કડવાશ વગેરેનું અવલોકન 
કરી જાણું પોતે વાત કરતો હોય એમ એકેોકિતના સ્વરૂપમાં રજૂ 
કરે, ગમે તે ભ્ેડતું સ્વપ્તુ' એની મદદ માંગતુ' એની પાસે આવે 
છે. કારણુ એ જેટલે! સ્વપ્નશીલ છે એટલો જ ડાણ્યો અને સમજુ છે, 
એ સ્વપ્નુ' નિખ'ધમાં અમર ખનીને અવતરે છે. એ ઠદપનાનો 
ઉપયોગ કરે, ત₹ગને બોલાવે, ઘડીમાં ગ'ભીર, ઘડીમાં હળવો! ખની 
પોતાના વિષય જેડે રમત રમે. એનામાં વૈચિશ્ર્યનો, કરુણુનો, રપૂજનો 
એમ બધાનો ભાસ થાય પણુ મોટે ભાગે તો એ હાસ્યકાર અને 
ગમ્મત કરનારે જ હેય છે. 

પોતાની ગાછિ કહેતી વખતે એ ખૂખ અ'ગત ખને છે અને 
એની ખરી ખૂખી એની આ આત્મલક્ષિતામાં જ રહેલી છે, ઘણીવાર 
એ પોતાના અનુભવો કહે, પોતાનું જ પૃથકરણુ ઠરે અને જાણે 
કશી ડેખૂલાત કરતો હોય એમ વાચકને વિશ્વાસમાં લે, એને ખબર 
છે કે દુનિયાઃ1 “હુ', “તમે' અને “બીજા”માંથી જેટલો રસ અને 
આનદ ઉત્પન્ન કેરી શકાય છે તેટલો ખીજ ઠશામાંથી કરી શકાતો 
નથી. જીવનના મ્રશ્ચોની ચર્ચા વાચક સાથે ફરે અને ખુશ થઈ ઊઠે કે 
જે કદ્દાચ પોતે લેખકને મળશે તે! એને કશી સલાહ આપી શકશે. 
અથવા તે! એ કોઈવુ' નાકે, કોઈની છત્રી, ટ્રામની ગીર્દી" એવી 
સામાન્ય વાતમાંથી ગમ્મત કરાવશે, અન્તે એ પણુ વિશાળ અવ* 
લોકનો અને અભિપ્રાયો વાચક આગળ રજૂ કરી જઈ જૂના વિષયને 
નવા દશ્િકોણુથી વિચારવાનુ' સુચવશે. 
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પરિચિત નિખ'ધ એ રપૂજતુ સુ'હ૨ વાહન છે કરણુ એમાં 
કૈખક વાચઢ સાથે હસે છે, વાચઠને નછિ એતુ' હાસ્ય જીવનમા 
અનિવાર્ય બનીને રહેલા કઢ'ગાપણાના અને [વિચિત્રતાના 
અવક્ષોકનમાથ્‌ જમભાવને ઠાગ્ણં ઉદ્ભવેલુ' છે, આપણું કલાત્મક 
નિબ'ધસર્જન માટે શૈલીને સૌથી વધાર આવશ્યક ગણી છે. આપણ 
એં મ'તવ્ય આ નિબ'ધને વધારે પ્રમાણુમાં લાગુ પડે છે કથન અને 
ઘર્ણુનની અનુપમ શક્તિથી એ આપણુને તર'ગની ભુક્ષભુલામણીમાથી 
દોરી જાય છે પણુ એ ભુલ્ષણુલામણીમાં પણુ વિષયની સાથે સાકળતે 
અ'કાઢા તો એમાં પણુ હોવો જેઈએ. 


આ સિવાય રેખાચિત્રેરૂપી નિળ'ધોમાં જવ'ત વ્યક્તિઓના 
જવનની ફૃપ્રેખા આપવામાં આવે છે. તેમા એ વ્યક્તિના વ્યસ્તિત્વ 
પાછળ રહેલા ગધાન લક્ષણુને વિવિધતાથી દર્શાનવામાં આવે છે 
આવા નિખ'ધોમા વ્યકિતનું” સમગ્ર જીવનદર્શન ઠરાવવાનો હેતુ નથી 
પણુ તેના જીવનની લાક્ષણિકતા, વિશિષ્ટતા દર્શાવવાનો હેય છે. 
તેમજ તેની તાની મોટી ટેવોમાંથી સૂચઠ ટેવોતે રજૂ ઠશી તેતુ 
રખાચિત્ર ઉપસાવવામાં આવે છે. લીલાવતી મુનશીના રેખાચિત્રો 
આ વિભાગમા આવી શાકે, 


અને નિબ'ધોનો છેલ્લો પ્રકાર છે વિવેચનાત્મક નિબ'ધોને. 
આવા નિખ'ધોમા પુસ્તકોના અવલોકનો, સિદ્ધાતોની ચર્ચા, અને 
સાહિત્યના પ્રશ્નોની ચર્ચા કરવામાં આવે છે. આવા પ્રકારના નિબ ધે 
ગુજરાતી સાહિત્યમાં ઘણી સ'ખ્યામાં લખાયા છે આવા નિબ'ધોા 
ચિંતનાત્મક હોય છે એમા જેમ પુસ્તકોના અવલેકનતો અને 
સાહિત્યના સિદ્ધાતોની ચર્ચા કરવામાં આવે છે તેમ જીવનના મુખ્ય 
મશ્ચોની પણુ ચર્ચા કરવામાં આવે છે જ્યારે લેખક જીવનના કોઈ 
મહત્ત્વના પ્રશ્મ વિશે વિચ્ચારે છે ત્યારે તેમાથી જન્મેલું” ચિતન 
નિબ'ધ દ્વારા વ્યક્ત ઠરે છે અને તેમાંથી આ ગ્રકારના નિબ'ધો 
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સર્જ્ય છે આવા નળ'ધોમાં લેખકના વ્યકિતત્વના અ'શે ઘણા 
એઇછા હોય છે. જે કે પોતે જે વિચારે છે તે એમાં વ્યક્ત કરવા 
એ પ્રેરાય છે છતાં એનું ચિંતન તટસ્થ હોય છે એમ પણુ એ 
દેખાડવાનો પ્રયત્ન કેરે છે તેથી આવા નિખ'ધોમાં અ'ગતતા અથવા 
આત્મલક્ષિતાની માત્રા એછી થાય છે. 


ગુજરાતી નિબ'ધસાણિત્યની વિકાસરેખા ? 


જેમ અર્વાચીન કવિતા અને ગધ નમ'દની સાથે આર'ભાય 
જે તેમ નિખ*ધની દિશામાં પહેલવહેલું પ્રયાણુ કરનાર નમદ હતે, 
૧૮૫૧માં 'મ'ડળી મળવાથી થતા લાભ' નામનો તિળ'ધ લખીને 
એભું નનિબ'ધ લખવાની શરૃઆત ઠરી. નમ'દહને અ'ગ્રેજ સાહિત્યના 
પ્રત્યક્ષ પરિચય હોવાથી એડિસન, સ્ટીલ જેવા અગ્રેજી સાહિત્યના 
શ્રેષ્ઠ નિખ'ધકારોનો આદશ” એણે પોપતાની નજર સમક્ષ રાખ્યો 
હુતે।. નર્મ દે સમાજસુધારાથી માંડી વિવેચનના સિદ્ધાંતો સુધીના 
વિષયોની ચર્ચા પોતાના નિખ'ધોમાં કરી છે. નમના ઘણા નિળ- 
ધેો(માં ઉદ્બોધનો આવે છે એટલે નર્મદની ભાષામાં વકતૃત્વની છાપ 
વારવાર ઊઠે છે અને એતું ગદ્ય જુસ્સાદાર, આવેશમય, સ'સ્કારી 
અને શિષ્ટ પ્રસ્થાનકારને શોભે એવુ” ખને છે. પર'તુ નર્મદની શેકી 
એકસરખી ચાલતી નથી. એની શૈલી જ્યાં આકાર લેવા માંડે કે 
તરત જ એકાદ આવેશ એને એના માગ" ઉપરથી આડી ઉતારી દે. 
પરિણામે માસાદિક અતે કલાન્વિત સ્વરૂપના નિબ'ધો તમદમાં ઘણા 
ઓછા છે. નર્મદની શૈલીમાં પ્રસાદના ગુણુ નથી. ઘણીવાર રૈસી 
અણુસરખી ખને છે અને કેટલીકવાર સૂરતી તળપદી બૈ।લીની અસર 
પૃણુ એમાં આવી જય છે. છતાં નમ*દના નિખ'ધેમમાં એનું વ્યક્તિત્વ 
પૂરેપૂરુ' ખીલી ઊઠે છે. 


નમદે આર'ભેલા નિખ'ધને કલાત્મક ઘાટ આપનાર નવલ્રરામ 
છે. આરંભના એ યુગમાં આવી સુઘડ અને સ્વચ્છ શૈલ્ષીના સ્વામી 
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નવલરામ શી રીતે થઈ શકયા એ સમજાય એવુ નથી નવલરામે 
[નિબ'ધના ગ્રહારને વિવિધ રીતે ખેક્યો છે. પુસ્તકોના અડલોકનો; 
સિદ્ધાંતોની ચર્ચા અને રમૂજ કરતા નિબ'ધો પણુ એમણું લખ્યા છે, 
'એથારિયો હડકવા? નામનો હળવો નિબ'ધ લખી હાસ્યત્રધાન 
નિખ'ધ-નિખ'ધિકાતો પ્રદેશ ચીધવામાં પણુ એ પહેલા હતા શ્રી. 
અતિસુખશ'ઢર તિવેદી અને શ્રી દૂરકાળના આગમન સુધી એ માર્ગ 
વણુખે્‌ડાયો જ રથો. નવલરામની શૈક્ષી સુઘડ, રસાળ અને પરિપકવ 
છે. તેમની વિચારણા બહુ અ'શે સ્વરત"ત્ર, સ્થિર અને તલસ્પર્શી છે. 
' શાળાપત્ર 'મા જનતાને માટે એમને લેખા લખવા પડતા હોવાને 
કારણે તેમજ પોતે શિક્ષક હોવાને કારણું એમના વાક્યે! ટૂ'કા અને 
શખ્દ્રા પરિચિત અને અનુયૂળ છે, છતા એમતી રેલી અથે'કલક્ષી 
અતે ભારક્ષમ ખને છે. એમને જે કહેવુ છે તે પૂરેપૂરી વ્શદ્ત'થી 
એ કહી દે છે અને તસ'ગોપાત્ત નમમર્મતો આશ્રય લઈને શૈલીને 
રસાળ બનાવે છે. સ'સ્કૃત શબ્દે પણુ નવલરામ વાપરે છે પણુ 
એમના પછીના યુગમાં સ'સ્કૃુત શળ્દોતુ જે ભારણુ વધ્યુ' તેવુ હારણુ 
નવલરામની જૈલીમાં નથી. અપરિચિત સ'સ્કૃત શળબ્દ્દો એ વાપરતા 
નથી, અતિશય સ'સ્કૃતમય રૈલી એમને પસદ નહાતી. એમના 
યુગમાં નવલ્રામની રેલી સ'પૂર્ણ વિકસિત શૈયી હતી. 


નવલરામ પછી નિબ'ધસાહિત્યમા બીજુ' ઉસ્લ્ષેખનીય નામ 
મન.સુખરામ ત્રિપાઠીનુ છે, અને નિબ'ધસાહિત્યના વિકાસમાં એમનો 
ફાળા પણુ ગણાવા બેઈ એ. તેમની રણી અવતરણે!થી લદાયલી, 
સુદીર્, વિષયાન્તરામા રાચનારી, દીર્ધ સૂત્રી અને દોષ કહી શકાય 
એટલી હદે સ'સ્કૃતમય ખને છે. પર'તુ મનઃસુખરામ સ'રક્ષક યુગના 
અગ્રણી હતા. આવનારા યુગની સ'સ્કૃતમય ભ્રાષા, વિશાળ વાચન 
અને એના પુરાવારૂપ અવતરણેુ। આપવાની ત્રથા એમનાથી જ શરૂ થઈ. 

પ'ડેત યુગમાં યુનિવર્સિટીની સ્થાપનાથી આપણા વિદ્ઠાનોને- «. 
અગ્રેજી અને સ'સ્કૃત ખન્ને સાહિત્યનો અભ્યાસ કરવાનો તક મ 
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તેમની શૈધી આ ખત્ને ભાષાશૈલીના લક્ષણાથી ઘડાઈ, સ'સ્કૃત 
સાહિત્યના અભ્યાસથી સ્વમાન અને આત્મગૌરવની લાગણી જાગતાં 
આપણી સ'સ્કૃતિના સ'રક્ષણુની વૃત્તિ પણુ આ સમયના નિબ'ધોમાં 
કેખાવા લાગી. વિવિધ જ્ઞાન મેળવવાની ત્તક મળ-1 સજ્તાનનુ* ક્ષેત્ર 
વિસ્તૃત ખન્યું અને સ'સ્કૃત અ'ગ્રેજના તુલનાત્મક અભ્યાસથી 
આપણા નિખધકારોમાં તોલન દષ્ટિ, ઊડી વિચારશીલતા અને અનેક 
રૃશીય વિદ્ધત્તાના ગુણ! ઊતર્યા, આ સમયમાં લખાયેલા નિબ'ધો 
ગ"ભીર અને ઊંડા ચિતનના પરિપાકરૂપ હતા. અને એ ખધા શિષ્ટ, 
ગૌરવવાળી અને ષ્યવસ્થિત રૈસીમાં લખાયેલા હતા. આ નિળ'ધોમાં 
એના લેખકો સંસ્કૃત, અ'ગેજી સાહિત્યનાં અવતરણ! પણુ આપતા 
જથી નિબ'ધમાં સારુ એવું વૈવિધ્ય આવતું. આ આખા યુગમાં જેમ 
નવલકથા, કવિતા અને નાટકે જેવાં સાહિત્યનાં !વવિધ સ્વરૃપે 
ખીલતાં ગયાં અને શ્િદ્ધિનાં અવનવાં શિખરે સર કરતા ગયાં તેમ 
આ કુગ નિબ'ધયાહિત્યને વિકસાવવાને માટે સૌથી વધારે અવુફૂળ 
રણો છે, પાંડિત્યની અભિવ્યક્તિને તાટે ચિંતનાત્મક (િબ'ધ અનુ- 
ફૂળ વાહન છે, પ'ડિત્તયુગના સર્જકોએ પોતાના જ્ઞાનની સ'ગીનતાને 
માટે નિબ'ધના મકારને ખેડ્યો પણુ એટલા જ વૈવિશ્યુથી, નવલકથા, 
હવિતતા અને નાટક લખનાર સર્જકે પણુ [નેખ'ધ ઉપર પૉંતાને હાથ 
આ યુગમાં અજમાવી જેયો છે, અને નરસિંહરાવ જેવા તે! કવિ 
અને નિખ'ધકાર એમ ખન્ને તરીકે પ્રસિદ્ધિ પામ્યા છે, પ'ડિતયુગમાં 
ગુજરાતી નિખ'ધસાહિત્ય પગભર બની જાય છે. પણુ તે સાથે 
(ખ'ધ કેવળ વિચાર-ચિતન માટેતું જ શાંધન બની જાય છે, કેવળ 
પ'ડિતયુગમાં જ ્નાહે પણુ અત્યાર સુધીના ગુજરાતી સાહિત્યમાં 
થોડાક અપવાદો ખાદ કરતાં (નિખ'ધ શચિતનના ભારણુ હેઠળ જ 
પોતાની ગતિ કરતે રથો છે. પ'ડિતયુગના સમથ" નિખ'ધકારોએ 
નિબ'ધને ખેડવા માંડ્યો તે વખતે રણુજિતરામ, ચ'દ્રશકર પ'ડ્યા 
અને ઉત્તમલાલ ત્રિવેદી પણુ પોતાના નિખ'ધો ગુજરાતી સાહિત્યને 
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આપતા હતા, એમા ગ્ણુજિતરામના નિબ ધોમાં નિળ'ધને અનુરૂપ 
વસ્તુસામગ્રી જૈ] મળે છે પણુ તે સાથે નિબ'ધને ટલાત્મક રૂપ 
આપનાગ રેલીનો અભાવ પણુ વરતાય છે. એમના નિળ'છેને 
ટાચણુટિપ્પશુની મર્યાદાએ પણુ નડે છે. ચ'દ્રશ'કેગ પ'ક્યાતા નિખ ધે! 
ચોટદાર, સ'સ્કારસ'પન્ત અને પ્રબળ વેગવાળી શૈસીમાં લખાયેલા 
છે, ચ'દ્રશક૦ એક સારા વડ્તા હતા અને એમના વકતૃત્તની છાપ 
એમની રૌયી ઉપર પણુ પડેલી જણાય છે. વિચારસ'ભારને સમૃદ્ 
અને આકર્ષ& વાણીમા મૂકવાની એમની આવડતે એમને સારા 
નિબ'ધકાર બનાભ્યા છે, ઉત્તમલાલ ત્રિવેદી સ્નભાવે વિચારક હતા 
એટલે એમણું રાજકીય અને સાહિત્યિક મક્ષોની ચર્ચા કગ્તા નિખ'ધે 
લખ્યા છે, ઉદાત્ત ભાનનાને અનુરૂપ રાથીમાં મૂકનાની એમની ગીત 
એમને તે યુગના સારા નિળ'ધકા? ઠેગ્વે છે. જેટલુ' કહેવાય એટલુ 
કૅહી દેવાની એમની ઝ ખના એમના નિબ ધોની મર્યાદા પણુ બને છે 

મણિલાલ, રમણુલાલ અને આન'દશ'કર ત્રણેએ સામચિકેના 
ત'ત્રી તકે કામ કર્છુ” હતુ અને તેથી તેમના નિળ'ધેો! વધતેઓછે 
અ'શે સામયિકોના લેખો તરીકે લખાયા હતા, મણિલાલે “ ખાળ- 
વિલાસ ' અને 'સારિત્ર' મા નિબધની રીતે જુઠા જુદા વિષયે 
ઉપર લખ્યુ છે વિચાગ્ક અને ચિંતક હોવાથી એમના ના ઉપદેશકની 
રીત આવી જાય છે અને જીવ'તતા એછી થાય છે, છતા વિચાર અને 
રૌલીની ચમકેથી એમના નિબ'ધો વાચવા ગમે એવા છે. ધર્મ, ગૃહ, 
રાજ્ય અને સાહિત્ય વિશે મણિલાલ પૉતાની લાક્ષણિક અભેદમાર્ગી 
દષ્ટિથી વિચાર ઠરે છે એમની દષ્ટિ મર્મ ગ્રાહી પણુ છે. અને વિચારે 
આડ'ખર વિનાની ગોરવપૂર્ણ્‌ ગઘરૈલીમાં વ્યક્ત થાય છે. એ શૈલીમાં 
ઓજસ્વિતા છે; કયાઢ નર્મ અને મર્મ પણુ છે, વિચારનિષ્ઠા અને 
શાવનાનિષ્ઠા તેમના લખાણને એકવિધ થતા અટકાવે છે, આપણી 
સ'સ્કેતિનુ' શોધન કરતી શૈલી પાછળ એમનુ વ્યક્તિત્ત ચમટ્ટે છે. 

સ્પ 
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મણિલાલ પોતે નાટકલેખક હતા, કવિ ઠુતા અને એમના યુગના 
ચર્વાત્તમ નિખંધસષેખક પણુ હતા, એટલે એમણે કવિતાની માકડ 
નાટક અને નિખબંધનાં સ્ત્રરૂપ સમજાવતા લેખો પણુ લખ્યા છે. 
ઉત્કટ ભાવનાશીલ વ્યકિત હોવાને કારણં એમના પૂવ'ગ્રડો અને 
અભિગ્રહો એમનાં ગ્ર'થાવલોકનમાં ઊતર્યા વિના રહી શકયા નથી. 
પર“તુ મણિલાલના સર્જનનું આકર્ષક અ*ગ જ એમની ગધશૈયી રહી 
છે. સાહિત્યમાં અને સમાજના ક્ષેત્રમાં એમને મોટાં વાગ્યુદ્ધો ખેલવાં 
ક્યાં હોવાને કારણું એમની શૈલી ચર્ચાત્મક અને ખ'ડનમ'ડન- 
પરાયણુ ખને છે. પણુ એ શૈલીની શક્તિ ઘણી મોટી છે એની 
તાસાદિકતા, વાણીનો વેગવાળા મવાહ અને તીક્ણુતા તેમ જ એવું 
સામથ્ય* માત્ર પોતાના સમયના જ નહે પણુ સમગ્ર ગુજરાતી 
જાહિત્યના ગધલેખકેમાં આગળ પડતું સ્થાન એમને અપાવે છે. 


નિખ'ધકાર મણિલાલને શ્રી. વિશ્વન.થ ભટ્ટે સ'રક્ષકે યુગના 
નિબ'ધસાહિત્યના સાચ! અધિષ્ઠાતા તરીકે એળખાવ્યા છે અને 
એમનાં એ પ્રકારનાં લખાણને “ આદશ* નિબ'ધો? ની કોટિમાં 
મૂક્યાં છે. એમની નિખ'ધરૈલી માટે એમણે આપેલો અભિમ્રાય 
મહત્વનો છે, સત્યપ્રોતિ, નિખાલસતા, ઉદ્ધતાઈ, બ'ડખોરી, લડાયક 
વૃત્તિ, પ્રેમપરવશના જેવા કેટલાક હદયગુણેો મણિલાલમાં નમના 
જેવા જ હતા ચમ ફેહી વિશ્વનાથ ભટ્ટે લખ્યુ' છે કે, “...વસ્તુતઃ 
“સુદર્શ્તડા૨? ની રેલીમાં ખે પરસ્પર વિરુદ્ધ લાગે એવા ગુણુસમૂડે 
નજરે પડે છે. એમાં એક બાજુથી નમના જેવી હદયો માથી 
ગકેટતાં જેમ, આવેગ, ત્રવાહિતા, સચોટતા વગેરે ગુણ જેવામાં 
આવે છે, તે! ખીજી ખાજુથી ઉચ્ચ ખુદ્ધિત"ત્ર ને વ્યવસ્થિત વિદ્યાપીક 
-શક્ષણુમાંથી ત્રકટ્તા વિશદતા, શાસ્રીયતા, વિદ્રત્તા, મૌઢતા અને 
સ'સ્કારિતા વગેરે ગણા પણુ જેવામાં આવે છે. આ મમાણે યુદ્ધ 
અને હદય, વિચાર અને ભ્રર્મિ, શાસ્ર અને સાહિત્ય એ પરસ્પર 
વિશેબી ગણાતાં જેડફાંએનુ' સુભગ સ'યાજન જેવુ” મણિલ્લાલતી 


નિખ'ઘ [ ૩૮૭ 


નિખ'ધરોક્ષીમા મળે છે તેવું ગુજરાતી ભાષામાં બીજે જવલ્લે જ 
મળશે. ......સુદશ*ન ગદ્યાવલિ'ના નિળ'ધોની ખીજી વિશેષતા એ 
છે કૅ એમા આયાસ, મહેનત, તૈયારી કે સજવટનાં ચિહો કયા યે 
જેવામાં આવતાં નથી, પણુ સર્વા'ગે સુનિશ્ચિત જવનદર્શ'તવાળા, 
સસારના વિવિધ પ્રન્નોનુ' અહોનિશ ચિતન કર્યાં કરનારા અને 
લખવાના વિષય ઉપર તેમ ભાષા અને નિરૃપણુપદ્ધત્તિ 39૫૨ પૂણુ 
મભુત્ત ધરાવનાર કેઈ પ્રખર છુદ્ધિશાળી વિચારકના સ્વાભાવિક 
નિ.શ્રસિત જેવા જ એ સથળ નિબધેઃ લાગે છે . . મધિલાલષના 
નિખ'ધના બીના ખે ગણુ! તે એતુ એજસુ (21110041100) અને 
વાફછટા (રણં૦તૃ૫૯૩૦૯ ) છે ખરેખર, એમના જેવુ” મિતાક્ષર છતા 
સ્પષ્ટ, વિઠ્ટત્તાભયુ" છતા સરળ, શિષ્ટ છતા છટાદાર, પ્રૌઢ, 
અસ્ખલિત ગધ ગ્રજરાતના બીજા કોઈ નિબ'ધકારમાં નહિ મળે, 
એટલે આ બધી અસાધારણ ગુણુસ'પત્તિને કારણું એમની “ સુદશ*ન 
ગદ્યાવલિ' ને ગુજરાતી સાહિત્યનેદ સર્વોત્તમ નિખ'ધભ'ડાર ગણીએ 
તો એમા જરાયે અતિશયે[ક્તિનો દોઘ નહિ આવે.” 


રમ ણુમાઈ નીલક ઠે ગ'ભીર અને હળવા એમ બન્ને પ્રકારના 
નિબધે લખ્યા છે. ગ'ભીર નિખધોમાં વિષયને અશેષ નિરૂપવાની 
એમની ધગશને કારણં તેમજ વકીલશાહી દલ્ીલોમા ઊતરવાની ટેવને 
કારણં નિખધનુ' સુબગ્દર સાકાર સ્વરૂપ સર્જાતુ નથી, આને કારણે 
એમના ક્ેખોમાથી કોઈ વિશિષ્ટ રૈક્લીની છાપ આપણા ઉપર ન પડે 
એ સ્વાભાવિઠ છે. મસ્તાર તેમજ દીઘષસૂત્રીપણુ એમના મોઠી 
મર્યાદા છે, આમ છતા જ્યા એમને પોતાની ભાવના ઉત્કંટતાથી 
મગટ કરવાની હેય છે ત્યા એમની રૈલી અસાધારણુ બળ, વેગ 
અને માર્મિકેતા ધારણુ ઠરે છે. એ ખળવાન વહેણુમાં એમને કશી 
મુશીખત પડતી જણાતી નથી. એમના હળવા નિબ'થોમાં એમની 
વિનોદવૃત્તિના પણુ સારો પરિચય થાય છે, 
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નરક્સિહરાવના નિબ'ધોમાં કર્તાની હાજરી સર્વત્ર વરતાય 
છે, છતાં નરસિહરાવની ગધશૈલી એના દીઘ સૂત્રીપણાને ફારણે 
ફશ્ઞિથિલ ખને છે. વળી અત્તિશય ઝીણુવટમાં ઊતરવાની અને અશેષ 
દશ*ન કરાવવાની ઇચ્છાને કારણું એમાં વિષયાન્તશે થાય છે અને 
સમગ્રતાનો ભાવ અતુભવાતે। નથી, છતાં નરસિંહરાવની સારી શૈલી 
નથી જ એમ તે! કહી શકાય એમ નથી. એએ '“સ્મરણુમુકુર'માં 
ઝેટલાંક સુ'ઠર સ્‍્વભાવચિત્રો આપે છે. “ વિવર્તલીલા ' માં 
નિખ'ધિકાનો અભિનવ ગ્રકાર સજે' છે. “ અર્વાચીન ચિંતનાત્મક 
ગધ? નો વિચાર કરતાં શ્રી. વિષ્ણુત્રસાદ ત્રિવેદીએ લખ્યુ' છે કે, 
“ઝ્મણુભાઈ શુદ્ધ વિચારક છે, માત્ર ખુદ્ધિની ભૂમિ ઉપર રહી 
સુજ્ષમ પર્યેષણુ તે કરી શકે છે. નરસિંહરાવની દષ્ટિ કવિની છે. એક 
ભાષાશાસ્ર સિવાય કોઈ પણુ વિષયમાં કેવળ વિજ્ઞાની કે વિચારક 
પેઠે ચિન્તન કરવામાં તેમને તૃપ્તિ થતી નથી. તેમતુ' આદ હૃદય 
સુકુમાર લાગણીમાં, અદ્ભુત કલ્પનામાં રાચે છે તેથી તેમની બધી 
વિચારણુ। ચિત્રમય રીતિમાં પ્રગટ થાય છે; અથવા તેને કવિતાની 
ભાવના દેવાય છે. વળી તે ચિન્તનના પ્રાથમિક સ્વરૃપમાં હેય છે 
તેથી મૂધ્યવાન છતાં કાચા માલ જેવી છે. “વિવત'લીલા? તો આખો 
ગરથ આ રીતિનુ' રમણીય નિદ્ર્શ્ન છે. તેનુ ભૈદસૂચક પરિણામ 
એ છે કે રમણુભાઈને વાંચતાં રમણુશાઈનુ* વ્યક્તિત્વ ભૂલી જવાય 
છે, નરસિહુરાવના વ્યક્તિત્વનો પરામર્શ “ મનોમુકુ૨” માં, “ સ્મરણુ- 
મુકુર? માં, “વિવર્ત લીલા? માં પદેપદ્ટે દેખાય છે. રમણુભાઈની 
વાણીમાં ખુદ્ધિનાો નિશ્ચય છે. નરશિહરાવમાં હદયની શ્રદ્ધા છે. ” 
આ ઉપરાંત એમને સૃછ્દમ તત્તતાન્વેષણુમાં ખૂખ મઝા પડે છે અને 
તેથી જૂરથી ગીતધ્વનિ' ઝે “સ્તેહીઓનાં સહજીવન? જેવા વિવયોના 
નિરૂપણુમાં એમની રેલી રૃચિર સ્વરૂપ ધારણુ કરે છે, એટલુ જ 
નહિ પણુ એમના સ્વભાવમાં ઠવિતા અને ફિલસૂફી ખ'નેનો જે 
વિશ્લ રસમય યોગ મૂળથી થયા હતે1 તે વ્યક્ત ઠરીને વિલક્ષણ 
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મહારની ચણુતાવાળા નિળ'ઘો નીપજાવે છે. ગુજરાતી નિબ'ધ- 
સાહિત્યમાં નરસિંહુરાવને સર્વથા ઉવેખી શકાય એમ નથી, જયાં 
જ્યાં એમના વ્યડ્તિત્ને ખીલવાનો અવહાશ પ્રાપ્ત થાય છે ત્યાં 
ત્યાં એમની શૈલી પણુ ખીલે છે.” 

આન'દશ'કરે ધમ*, ફિલસૂફી અને સાહિત્યનું ચિંતન ડેરતા 
નિબ'ધો! લખ્યા છે, એમના નિખ'ધોની શૈજ્ી મિતાક્ષરી અને લક્ય- 
ગામી છે. વિચારોની સુસ'ગતતા અને ઔજશિત્ય એને મોટો ગુશુ 
છે. વાર્તિકી ઢબના નિખ'ધો એમણે લખ્યા છે. તત્તચિંતન જેવા 
ગહન વિષયને સરળ અને વિશદ ભાષામાં રજૂ કરવામાં એમતી 
વિશિષ્ટતા છે, મન;સુખરમની અતિશય સ'સ્કૃતમય શેલીથી ગાધીજીની 
તઇન સાદી શૈક્ષી સુધીના પ્રસ્‍્થાનમાં આન'દશ'કરની વિશદ પ્રસન્ન 
ગભીર શૈલી મહત્ત્વતુ' સીમાચિહ્ ખની રહે છે. એમના નિખ'ધેમાં 
નગસેહરાવ જેઝુ દીર્થસૃત્રીપણુ' હયાય નથી, પ્રમાણુશાનત અને 
ઔચિત્ય એમના નિબ'ધાના આગળ પડતા લક્ષણા! છે. પરસ્પર 
સુસ'ગત વિચારેનુ' જ નિરૂપણુ એએ! પોતાના નિળ'ઘોમાં સ'પૂર્ણુ 
શાસ્રીયતા અને તફબદ્ધતાથી કરે છે, એમણે ધર્મનુ” રહસ્ય દર્શોવતા 
જે લેખો લખ્યા છે તેમાં પણુ શૈલ્ટીના પરિપાક અને પ્રાસાદિક 
સરળતાનાં એક સરખાં રશન થાય છે, એમના નિખ'ધોની શૈલી 
એકસરખા ઔષિત્ય અને ગૌરવવાળી, સ'રકૃત શખ્દાનો પૂરતા 
મમાણુમાં ઉપયોગ કેરતી છતાં ષમાણુમાં સરળ અને સાહજિકતાથી 
સમજાય એવી છે. એમાં પાંડિત્ય છે છતાં પાંડિત્ય દુધ ખનવાને 
ખદલે વિશદ ખની ગ'ભોર પ્રસન્નતા અને રમણીયતાથી વ્યક્ત થાય 
છે. ઉત્તમ વિચારોને રજૂ કરવા માઠે ઉત્તમ શૈક્વી આવશ્યક છે અને 
આન'ઢશ'કેરના નિખ'ધોમાં ઉત્તમ વિચાર અને ઉત્તમ રૈસીનો સુરસુ 
સુમેળ સધાયે। છે, 

નિખ'ધકાર આન'દશ'કર ધુવની વિશિષ્ટતાઓ1વુ' સુમ્યફૂદર્શન 
થ્રી, સુ'હર્મે નીચેના શખ્ટ્ેમાં કરાવ્યુ' છે. 


૩૯૦ ] સાહિત્યસ્વરૂપે! 


“આન'દૃશ'કર૨ એ મણિલાલ નભુભાઈની વિકસેલી, સ'સ્કારેલી 
અને ઘણી સમૃદ્ધ આવૃત્તિ જેવા છે. ચારિત્યમાં અને બુદ્્િવિકાસમાં 
ખે વચ્ચે ઘણું અ'તર છે તો પણુ આ ખે લેખકૅ.માં એક પ્રકારનું 
આનુવ"શિઠ8 જેવું સાતત્ય રહેલુ' છે. “સુદર્શન' ની ગ્રઘૃત્તિને જ 
પોતાની રીતે ખીલવવા તેમણે “વસ'ત' શરૂ કર્યું” અને ગ્રુજરાતને 
એક ખહુગુણુ અને બહુતત્ત્ત એવી સ'સ્કારસ'પન્ન વ્યક્તિના મનો- 
વ્યાપારેોનો અને તેનાં ચિતનેોનો ખૂબ દીર્ઘકાળ પય”ત લાભ મળયો, 
સાન એ શુ* હોઈ શકે તે ગુજરાતને પહેલુ આન'દશ'કરમાં જેવા 
મખ્યુ'. માનવખુષ્્રિએ જન્માવેલી' જ્ઞાનની અને વિધાની એકે એક 
શાખાપ્રશાખામાં તેમનુ* ચિત્ત ગ'ભીરભાવે વિચરણુ કરી આવ્યુ હતુ' 
હિંદની સ'સ્કૃતિના બધા થરો માનવજાતિની સ'સ્કૃતિ, તેનો ઈતિહાસ, 
વિધાઓ, કલાઓ, તત્ત્વજ્ઞાન આદિ દરેકથી સુપરિચિત એવી 
તેમની છુદ્ધિએ એ ખધા જ્ઞાનમાંથી આપણા આર્યદર્શનને કેન્દ્રમાં 
રાખી એક સમન્વય ઉપજાવ્યો હતે! અને જે કોઈ વિષયને એ 
સ્પર્શતા તેને આ ઊ'ચી અને દઢ ભૂમિકા સાથે તે સહેજમાં 
સાંકળી આપતા. જનસમાજના ચિત્તને સ'સ્કારવાનું કાર્ય, તેમણે 
પાતાનુ' કયુ” હતુ" અને ખાહાણાચિત સાત્તિકતાથી અને દાર્શીનિઠની 
વેધતાથી તે હ'મેશાં નિર્ભી'ક અને સ્પષ્ટરૂપે લખતા રણા, “વસન્ત'ની 
તેમની નોધેો એ પહેસીવાર ચાલુ પ્રશ્ના ઉપરની ગ'ભીર વિચાર- 
મ્રવૃત્તિ ગુજરાતમાં ખની. તેમનાં અવલોઠનોા, તેમનાં વ્યાખ્યાનો, 
તેમના ચિંતનાત્મક લેખો; તેમની સાહિત્યચર્ચાએ। અને વિશેષે તો 
તેમનાં આચ્'સ'સ્કુતિનાં અને ધર્મા1વિષયક લખાણે।માં તેમની આ 
વ્યુત્પન્નતા અને તત્ત્વાલિગામિતા હુ'મેશ પ્રગટ થતાં રહ્યાં છે. 
અગ'ભીરભાવે તેમણું ઢશાને સ્પર્શ ડયો નથી અને તેથી નાનકડા 
વિષય ઉપર પણુ તે કૅ'ઈ ને કૅ'ઈ ફ્રીમતી વિચારખિન્ટુ મૂકતા આવ્યા 
છે. તત્ત્વજ્ઞાન અને સાહિત્યથી સમૃદ્ધ થયેલી તેમની કલમ સાહિત્યિક 

છઢાથી શખ્દ્ોને લડાવતી; વિચારને ઔચિત્યપૂર્જક શણુગારતી; 


નિખ'ધ ૨૯૧ 


તત્ત્થી સભર રહીને, વિચારપ્રસાદને કેદી ગુમાવ્યા વગર નિમ'ળ અને 
ઊડા પાણી પેઠે વહેતી, ચાલ્યા કરી છે. જવલ્લે જ અ'ગત બન્યા 
વગ્ર્‌ પણુ તેએ પોતાના પ્રશાત અને મોહેડે વ્યક્તિત્વના પોતાના 
લખાણુની પાછળ નિપાત કરતા રહ્યા છે, અને અ'ગત ખનવુ' 
પડ્યુ છે ત્યા, ન્હાનાલાલ કવિને અ'ગેના છ5લાસા જેવા પસ'ગોામાં 
તેમણું નાગશેચિત દક્ષતાથી ઠામ લીધુ છે. પે।'તાના વિચારને પૂરતી 
વિશદતાથી અને સ'પૂર્ણુ ચાથાતથ્યથી સ'સ્કારી શિષ્ટ, સ'ચમિત 
અને ઉત્સાહ કે પ્રેરણાની વિરલ ક્ષણમાં સાલ'કૃત રીતે આલેખવા 
ઉપશત ખીજુ' કોઈ લદ્્ય તેમણું પોતાના લલેખનત્તુ રાખ્યુ' નથી. 
એવી રીતે લખાયેલુ' તેમતુ ઘણુ' લખાણુ મોટા વ્યાખ્યાનો બાદ 
કરીએ, તે! [નિર્જીવ ખન્યા વગર, નિબન્ધાત્મકે બન્સું છે. તેમના 
વાર્તિકોમાં, તેમની તત્વચર્ચાએમા એક રીતનો સચેતન તરવરાટ 
છે, પાસે બેસીને બોલતા વઠતાની અ'ગત છાયા છે, કેટલસીઠવાર 
એકાદ ફકરામાં પણુ સમાઈ જતુ તેમત્ત લખાણુ ગ'ભીર વસ્તુને 
પણુ સ"ક્ષિપ્ત રીતે આલેખવાની રીતના ઉત્તમ ઉદાહરણુ પૂરાં 
પાડે છે ” 

ષૂ'ડિતયુશના મહારથી (િબ'ધકારોમાં બલવન્તરાય ઠાકૅ.રતતુ 
નિબ'ધસાહિત્ય લાક્ષણિક વૈયકિતકતાવાળુ' છે. એમની ગદ્શૈલ્ી વિશે 
શી અન'તરાય રાવળે ઠલ્યુ છે કે, “.. .. પ્રો. બલવન્તરાય ઠાકોર 
અ્દ્યરકાર તરીકે જશ્ાવ જુદ્દા તરી આવે છે. એમના વ્યક્તિત્વની છાપ 
એમના ગદ્યને એવી [વેલક્ષણુ વિશિષ્ટતા અપે" છે કે તમે તરત 
કહી શકા કે આ તો] ઠાકોરની ભાષા ! એમનુ ગદ્ય દઢ ખાંધણીતુ', 
નિઃશેધ નિરૂપણૂનુ” આગ્રહી અને તેથી ગોવર્ધનરામના જેવી પણુ 
તેથી વધુ વિલક્ષણ સ'કુઃતા અને તજીન્ય દુર્બાધતાવાણુ', મિતાક્ષરો 
અને અર્થઘન તેટલુ' જ શખ્દ્ાળ, માંભરા સ'સ્કૃત ને કવચિત્‌ ફારસી 
શબ્દો સાથે વાતચીતિયા ગુજરાતીના પ્રયોગો કરનાર, લોકગમ્યતાની 
પરવા વિનાતુ, બૈ વાર વાંચ્ચે સમજાય તેવુ નારિઝેલ પાઠવાછુ', 


૩૯૨ ] સાહિત્યસ્વરૂપો 


ખડબચડુ પણુ ખલવાન ગધ્ય છે. પોતાના મુદ્દાને પૂરતા ભાર સાથે 
કહેવાની- પ્રે. ઠાકોરની રીત એમની રૈટ્યીને હેથોડારૈલીતુ' નામ 
અપાવે એવો .જી.'” 


આસ્લે સુધી આવતાંભારેખમ રહેલી નિખ'ધરૌટીમાં પરિવત*ન 
શ્રી.અતિસુખશ'કર ત્રિવેદીએ “નિવૃત્તિવિનાદ'તા નિખ'ધે દ્વારા કયું 
છે. એમની શૈલીમાં ઊર્ષિતું તત્વ હોવાથી રસાળતા અને નિખાલસતા 
આવ્યાં છે. નિખ'ધના બન્ને પ્રકારો એમણે ખેડ્યા છે. . નિખ'ધે!માં 
નિખાલસતા અને હળવાશ આણુવામાં એમનો તથા શ્રી દૂરકાળને 
ઘણે! મોટો ફાળે છે. “ 


પરતુ ગાંધીજના આગમન -સાથે ગુજરાતી શૈલીએ સાદાઈ 
તરફ ઝોક લીધે. ગાંધીજીનુ ધ્યેચ લોક્જાગૃતિનુ' હોવાથી અને પોતે 
પીઢ પત્રકાર હતા એટલે, એમના નિખ'ધઘોની રૈલી સાદી, સચોટ 
અને સ્પષ્ટ હતી. પોતાના વડ્તવ્યને વાણીવિલાસમાં ઉતાર્યા વિના 
લષ્યૈકગામી પારદર્શક શૈયીથી કહેવાની આવડત, ટૂકાં વાકયો, પયગ- 
મ્બરી આવેશ ગાંધીજી સિવાય બીન લેખકોમાં ઝાઝાં ઊતરી શકતાં 
નથી. ગાંધીજીના ચિંતનમાં જ એટલી સમૃદ્ધિ છે, એમના હદયમાં 
એટલી નિખાલસતા છે કે કોઈ પણુ જતની સાહિત્યિક શૈભા 
વગરની રૈલ્ષીમાં એમના નિખંધે લખાયા હોવા છતાં, અને તેમાંના 
મોટા ભાગના નિબંધોનાં વિષયો પ્રાસ'ગિકુ હેવા છતાં એમના 
નિળ'ધો શુષ્ક બન્યા નથી. સ્પષ્ટ વિચારસરણી અને પોતાના 
વક્તવ્યને સરળતાથી કહેવાની' આવડત નિખંધ જેવા સાહિત્યને કૅલું 
આકર્ષક સ્વરૂપ આપે છે તેતુ' સરસ ઉદાહુરણુ ગાંધીજીના નિબ'શે' 
છે. ગાંધીજીના નિબ'ધો પાછળ એના સર્જકના મહાત વ્યકિતત્વનો 
અનુભવ ડૅગલે ને પગલે થાય છે. 

ગુજરાતી ગદ્યમાં મૂહ્યવાન ફાળો! અપાવનાર ગાંધીજૂથના_ 
લૅખકોમાં ગાંધીજીના વિચારોને ઉત્તમ રીત્તે આત્મસાત્‌ કરનાર અને 
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સર્વ રીતે એ વિચારોનું સમર્થન અને ગ્રચાર કરનાર શ્રી ઈેશેર- 
લાલ મશરૃવાળા સખ્યા અને સત્ત્વમા સમૃદ્ધ એવા નિખ'ધફાર છે. 
સમાજ, શિક્ષણુ, અથ*કારણુ, ધર્મ અને તત્વજ્ઞાનના ક્ષેત્રોને સ્પર્શતી 
ક્રાન્તિકારી વિચારણાને તેમણું નિબ'ધના વાહન દ્વારા વ્યક્ત ઠરી 
છે, “સ'સ્કૃતના અભ્યાસથા સમૃદ્ધ થયેલી તેમની ગદરૈલી પરોઢ 
અને સ્વસ્થ રીતે ગતિ કરે છે, સ્મૃત્તિકારની અદાથી, સ પૂર્ણ 
વિશદ્તાથી, તે પોતાના વિચારને સુરેખ રીતે શબ્ટખદ્ધ કરે છે અને 
તેમના લખાણને દાર્શ નિકનુ ગૌરવ આપે છે. આપણા સાક્ષરોની 
ધીરગ'ભીર ૫૨*પરા તેમની દ્રારા આગળ લ૯'બાઈ છે. જીવનના 
મૂટ્યોતુ તટસ્થ અને સૂક્મ પયે'ષક ખુદ્ધિથી તેમણે સશોધન કક” 
છે. જ્યા તેમતી વિચારસરણી એક યા બીજા કારણે તરકશૈથિલ્ય 
યા તર્કાસાસમા સરી જતી નથી, કે તત્ત્તતા મૂળ સુધી જવાને 
અશકિત નથી બતાવતી ત્યા તેમનુ' લખાણુ સ્વચ્છ પારદર્શક અને 
માસાદિક લખાવટનેો ઉત્તમ નમૂનો બની રહે છે. તેમણું પાતાના 
લખાણેાને વધારે પદ્ધતિપૂવક ઉત્તમ નિબ ધોની કોટિના કર્યાં છે.” 
( સુદરમ્‌ » 

તવજીવન સ“ગપ્રદાયના લૅેખકોમાના છતાં રીની દષ્ટિએ 
જુદ્દા પડતા કાકા કાલેલકર વર્તમાન યુગના આગળ પડતા [અિબ'ધ- 
કાર કહેવાયા છે વ્યક્તિત્વને દર્શાવતા અને સર્જનાત્મક સાહિત્યની 
કક્ષાએ પહોચતા નિબ ધો એમની પાસેથી વધારેમાં વધારે પ્રમાણુમા 
મળ્યા છે. નિખ“વના ખધા જ પ્રક'રો એમણે ખેડથા છે. અને બધા જ 
વિષયો! એમણે ચર્ચ્યા છે. એમની શૈલીમાં ભાષાનુ અનુપમ લાલિત્ય 
અને સૌન્દર્ય” છે. વિચાગ્સમૃષ્ધિ, ચિતન અને પ્રસગે પ્રસગે 
અશગ્રેજ, સ'સ્કૃત સાહિત્યમાંથી આવતા અડતગણે!, નર્મમર્મ, 
રમૂજ એમના અખ ધોનતે આસ્વાધ અને રસપ્રદ બનાવે છે. કાલેલકર 
સુદર નિબ'ધકાર છે. એમની શેલીમા સજુતા અને સૌન્દયના 
દૃશ*ન થાય છે, એમણું જેમ સ'સ્કૃત શબ્દોને ભારાભાર ઉપયોગ 
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કયોય છે તેમ તળપદા શખ્દ્દોના ઉપયોગ પણુ ડ્યોય છે. રુજરાતી 
ભાષાને ઉપમાદિ અલકારોથી ભરચક ડેરવામાં કાલેલકેરતું' સ્થાન 
ગોવર્ધનરામ, નાનાલાલ અને મેઘાણીની હરોળમાં છે. એમની શૈલી 
એવી કમનીય છે કે કેટલેઠ સ્થળે તે કવિતાની કક્ષાએ પહેંચે છે 
અને તેથી તેમની ગઘરશૈલીને કવિ કાન્તની પધ્શૈસ્ટી સાથે સરખાવવામાં 
આવે છે. કાલેલકર જીવનનિ%ઠ સાહિત્યકાર હોવાથી એમના નિખ- 
ઘ્વોમાં એમના જીવનના પ્રત્યક્ષ અનુભવોનો નીચોડ આવે છે. વળી 
તેએ બહોળા પ્રવાસી છે એટલે એમના નિખ'ધેમાં પોતાના પ્રવા- 
સના અવનવા અનુભવે, જેયૅલાં સ્ત્રળોના આકર્ષક વર્ણુનાો અને 
તેમની તીવ્ર અવલેોકનશક્તિથી કરેલુ' પ્રજાજીવનતુ' દર્શન આપીને 
તેમને સમૃદ્ધ કરે છે. તેઓ બહુશ્રત છે અને એમની આ ખહુશ્રત- 
તાને પણુ એમના નિબ'ધોને મહત્ત્વ આપવામાં ઘણે મોટો ફાળો 
છે. એમણે કેવળ વાંચ્યુ જ નથી પણુ વિચાર્યું” પણુ છે અને તીત્ર 
સ્મરણુશક્તિથી ગ્રહણુ પણુ કયુ” છે અને તેથી એમના નિળ'ધો 
(િતનસભર બન્યા છે. ગાંધીસ'પ્રહાયના લેખક હેવા છતાં એ 
સ'મદ્દાયની સાદી શૈલીથી એમની શૈલી જુદી પડે છે. એમના 
નિબ'ધોની શૈલીનું ત્યેક અ'ગ આકર્ષક છે અને આ યુગના ઘણા 
લેખકે।!ની નથી તેવી એમની શૈલી છે. 

કિશોરલાલ અને કાકાસાહેબની લેખનગ્રવૃત્તિ અને ગઘરીતિ 
વિશેનો શ્રી વિષ્ણુપ્રસાદ ત્રિવેદીના અભિગ્રાય હાર્ઈશ્વોતક છે. તેમણે 
લખ્યુ' છે કે, “સ્વામીનારાયણુ સ'પ્રદાયની અને ગાંધીજીની મશરૃ- 
વાળાને પ્રેરણા હતી; ટાગોર અને ગાંધીજીની ઘણું અ'શે કાકાસાહેખને 
પ્રેરણા હતી. દેશેષ્ધરની વિધિમાં ખેઉ ગાંધીજી સાથે પૂણુ*પણેું હતા, 
ખ'નેની ભાષામાં સ્વાભાવિકતા અને સીધાપણુ' આવ્યુ' તે પણુ ઘણે 
અ'શે ગાંધીજીને આભારી હશે. પણુ કાલેલકર સ'સ્કારગરુ અતે 
કવિ છે, સૌન્દર્થના પારષી છે ને સૌન્દર્થને એળખાવી શકે છે. 
“સર્ગ કે વિધાની વાત એ મુગ્ધભાવે ને અશિક્ષિતપાટવથી જાણે 
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કરે છે. વિટ્ટત્તાના ઊડતો સૌરભ તેમનામાં નૈસર્ગિક લાગે છે. 
મશરૂવાળા શુદ્ધ વિચારક છે લાગણીવેડા કે ઠવિપણામાં તણાવાય 
તહી” તેને માટે એ સતત જાગર્કઠ રહે છે. ભાષા તેમના ઇષ્ટ 
અથ'તું જ ગ્રતિબિખ બને અને ઠશે। ય શણુગાર ન સજે એની 
ચીવટથી એમતું ગધ રૃક્ષ પણુ થ.ય છે. પણુ આપણા દ૬ર્થનોનાં 
ખંધા સ્વીકૃતોને નવેસરથી તપાસી જેઈ; જેટલુ' ખુદ્ધિ પ્રમાણિત 
લાગે તેટલુ' જ સ્વીકારી, તેના ઉપર વિચારમ'ડળ તેમણેું ર્યું છે. 
એ રીતે ગુજરાતી સાહિત્યમાં તેમતુ મહત્ત્ત વ્યાખ્યાઢારનુ કે 
વિચાશેના નવા વિનિયોજકનુ નહિ, પણુ સ્વતત્ર કિલસૂકનુ' છે ” 
ગાધીજી પછી તરત જ બલકે તેમની સાથે જ યાદ ઠરવા 
પડે તેવા નિબન્ધકાર શ્રી કનૈયાલાલ સુનશી છે શ્રી વિજયરાય 
વેવ ઠક છે તેમ એમલું “આધુનિક ગુજરાતીઓમાં ભરતખ'ડની 
એક વિશિષ્ટ સાસ્કારિક વ્યક્તિત્વવાળી પ્રજા તરીકેનુ' આત્મભાન 
જગાડવાનો સમથ* યત્ન ઠર્યો અને જીવન તથા સાહિત્યની-એમનુ' 
માનસ ને વિકાસ જેતા અનિવાર્યપણે એડ્દેશી તો પણુ-ઉછ્વાસમય 
તયા પ્રણાલિકાભ'ગમાં રાચતી અર્વાચીન ભાવનાએ સબળપાણે 
રપી.' એમની ગધશૈલ્તીનો વિચાર કંગ્તા શ્રી યશાવ'ત શુકલે લખ્યુ 
છે કે, “......પ"ડિતયુગની શિષ્ટતાના સ'સ્કારો સચવાયેલા હોવા 
છતા સરસતાનેો સરલતા સાથે પહેલવહેલો યોગ સુનશીમાં જેવા 
મળયો.... ..એ રહ્યા સૌન્ટર્થવાદી એટલે કથન અથવા અભિ- 
વ્યક્તિના આતરસૌન્દર્યથી સન્તુષ્ટ ન થતા એક વિશેષ પ્રયત્નથી 
એને મઠારી એપ આપી, રૂપાછુ' શણુગાગોને જગત આગળ રજૂ 
કરવામાં સાર્થકય માનનારા છતા સરસતા વિશેની યુગની અપ્રગટ 
અપેક્ષાને એમણે સ'તેષી. એમને પ્રેરણા! અ'ગ્રેજીની, સ સ્કારો અ ગ્રેજી 
અને સ'સ્કૃતના અને ગુજરાતી વાકયરચના પૂરતુ' અનુકેરણુ ન્હાના- 
લાલ હૈવિત્તુ, પણુ ગધમાં જ એમની લેખનમ્રશૃત્તિ સીમિત રહેવાથી, 
અને ગદ્યના પોતાના અ'કુશો આડા ચાલનારને વાગે એવા હોવાથી 
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ન્હાનાલાલના શખ્દાડ'બરને એ વટાવી ગયા.........સુનશીતું ગધ 
લદ્યયગામી, સરળ છતાં ક્ષુદ્ર નહીં પણુ શિષ્ટ, એજસ અને માધુર્ય 
ખન્ને ગૃણુવાળુ', સૌન્દર્ય વિશેની કલાકારની સભાનતાની યુદ્રાવાળુ' 
છતાં અસ્વાભાવિક કૅ આડ'બરી નહી' એવું યુગની અભિરૂચિને 
તૃપ્ત કરે તેવું નર્યા સાહિત્યકારતુ ગદ્ય છે.?” 


“ ર“ગદર્શી શૈલીમાં સુનશીનું' અનુસ'ધાન ન્ળવત્તા ધૂમકેતુની 
કલમ મુનશીથી ઘણી ખાભતમાં જુદી પડૅ છે. ભાવનાએ અને 
ભાષા બ'નેને ખહુલાવતા ધૂમકેતુ જીવનની વિચારણામાં વધારે ગાંભીય 
અને તત્ત્વાનુસ'ધાન સાધવાને। પ્રયત્ન કરે છે. પોતાની મેળે પોતાતું 
ખેતર એકલે હાથે ખેડતા ખેડૂત જેવા એ સાહિત્યજગતવા વિચારફે 
અને ભાવનાસેવી છે. એમનાં “રજકળુ।'એ આપણા ગધસાહિત્યમાં 
ભાનપૂવ*ક થયેલી પહેલી સૂત્રાત્મક રચનાએ છે. એમની એક એક 
ફકરાની વિચારક'ડિકાએ તથા ઢ્'કા ટૂંકા નિળ'ધો અને લેખો એ - 
બધાં ગદ્યના કુશળ ફસખીનાં ઘાટદાર આલેખને છે. ટૂંકી વાર્તા 
લખવાની તેમની ફાવટ તેમને પોતાના વિચારને દૂ'કામાં ટકી રીતે 
રજૂ કરવામાં ઘણી મદદરૂપ થઈ છે. જીવનમાં એક પ્રકારનો 
સાસ્વિક ઉત્સાહ, ભાવનાશીલતા, પુરુષાર્થ, સત્યની સુગ્ધ ઉપાસના, 
કલાભક્તિ, સૌન્દર્થને શબ્ટગત કરવાની તમન્ના એમનાં લખાણે- 
માંથી નીતરે છે. ખેશક, કેવળ શબ્દ કે ઊર્ષિએ કે રૈલી એમને 
ખે'ચી નથી જતાં એમ નથી. પણુ જેને મુખ્યતઃ સાહિત્ય સર્જવું' 
છે તેની બાબતમાં આવું બનવુ સ્વાભાવિક ગણાય, ગ'ભીર નિભ- 
ધના પ્રકારને એકધારી નિષ્ઠાથી ખેડનારા આપણા જૂજ લેખકોમાં 
ધૂમકેતુ એક મહત્ત્તની વ્ય'ડ્ત છે.” ( સુ'દરમૂ » 


ગુજરાતી નિબ*ધને વેગ આપવામાં રામનારાયણુ પાઠકે, 
જયશય વૈદ, વિશ્વનાથ ભટ્ટ અને વિષ્ણુપ્રસાદ ત્રિવેદીનો ફાળો 
છે, શ્રી, રામનારાયણુ પાઠકે હળવા અને ગ'ભીર એમ ખત્નૈ 
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પ્રકારના નિખ'ધો લખ્યા છે. એમના હળવા નિ'બધોમાં એમના 
નિર્દ૫શ હાસ્યની, લોકસ્વભાવની વિચિત્રતાએ જેઈ રમૂજ અને 
કટાક્ષ કરવાની અદ્ભૃત શક્તિની મતીતિ થાય છે. “સ્વેરવિહાર' 
માના નિખ'ધોમા એમની શૈલી પણુ સ્વૈરવિહારિણી જ ખને છે. એક 
નિખ'ધમા જ એકમાંથી ખીજા વિષયમાં ઊતરી પડવાને એમણે 
નવે! પ્રયોગ ઠર્યો છે, એમના ગ'ભીર નિબ'ધોમાં એમની વિસાગ્ણા 
મૌલિઠ,, તલસ્પશી* અને સ'પૂર્ણ તર્કબદ્ધ છે. આ (નિબ'ધોની શેકી 
ત્ડજુ હળવી અને સરસ છે. એમા સચ્રોટતા અને વેૅધકતા ખહુ 
સારી રીતે ઊતરી શકે છે. એમની રીલી સરળ હોવા છતા એમના 
વિચારોનો ભાર બહુ ક્ષમતાથી ઝીલી વ્યક્ત કરી શકૅ છે. એમા 
અટપટાપણુ' ઢશુ' નથી. ડયાય ગૂંચવણુ કે સ'કુતતાનો ભાવ 
અનુભવાતો નથી. માટે જ એમના ગલને 'કાચ જેવુ પારદશઠ' ગદ્ય 
તરીકે એળખાવવામાં આવ્યુ” છે, 


વિજયરાયની ગધશૈલી એમના વિવેચતા જૈવી વિલક્ષણ છે, 
સામાન્ય વાચઢેને અટપટી લાગતી અને મથમ પ્રયાસે કયાક ન 
સમજાતી શૈલી રૃચિરતા અને પ્રાસાદિકંતા ધારણુ કરનારી પણુ ખની 
છે. પરતુ એમના એક વાકયમાં આવતા નાના વાકયો, વળી કૌ સમા 
* પણુ વાકયો મૂકવાની એમની ટેવે આ રેલીમાં અનોખી ભાત પાડી 
છે. એમણે શૈલીમાં પણુ ભાતભાતના અખતરાએ કર્યા છે ત્રસ'ગો- 
પાત્ત એમણે વિનોદ, કટાક્ષ અને નર્મમર્મના આશ્રય પણુ લીધે છે, 
એમની શૈલીને ઠારણું એમના નિબ ધો ઠૌતુકરાગી ખને છે. એઓ 
ભાષાને વગર ઠારણું લડાવતા નથી. ગુજરાતી ગઘમા પ્રે. કાકોરની 
શૈસીની જેમ એમની રેલી વિશિષ્ટતાવાળી છે, 


ગુજરાતી ગવઘક્ષેલ્ીને ઘડનારામા વિશ્રનાથ ભટ્ટે પણુ ગણાવવ। ..- 
બેઈ એ. મેકોલેના જેવા વેગવાળી શૈક્ી વિશ્રનાથની છે. એમ ” 
વા૩્યમાં આવતા પદાર્થવિન્યાસ, શળ્દ્દેની પસદગી, લયના આરે, 
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રૂર્જિદ્દા જવનમાં ળનતા બનાવો ઉપર અથવા અ'ગત વિવયે ઉપર 
નિબ'ધ લખવા પ્રેરાય છે, આવા “નિબ'વકારામાં થી. જ્યોતીન્દ 
દવેનુ' નામ ઘણુ જણીતુ' છે. એમના હાસ્યરસિક નિભ'ધો નિબ”ધ- 
સાહિત્યમાં અવનવી ભાતવાળા છે. વસ્તુએ। વચ્ચેનો વિસ વાદ જેઈ 
તેને મહેલાવવો, શબ્દરમત અને ચાતુર્ચ। યોજવા ઇ. એમના નિખ'ધોના 
વિશિષ્ઠ લક્ષણુ। છે. અ સિવાય ગુજરાતી [નખ ધસા હિત્યના વિકાસમાં 
ફાળા આપનાર તે"મકોમાં ગગનવિહારી મહેતા, લીલાવતી મુનશી, 
વિનોદિની તીલક'ક, અળુસાઈ પુરાણી, ઉમાશ'કર૨ જૈવ 
અને બકુલ ત્રિપાઠીના નામો ગણાવી શકાય, આ બધામાં શ્રી, 
ધ્રૂમકેતુ' અને ઉમાશ કર જેષીએ ગેજ સ્વરૂપના નિભ'ઘોને નવો જ 
પ્રકાર આપણા સાહિત્યમાં ખેડ્યો છે. ગમે તે વિષય ઉપર લેખક 
જાતાનુ' અ'તર ઉઘાડીને વાચકને પોતાના વિશ્વાસસા લઈ ગોક 
સ'ભળાવૅ છે. આવા પ્રકારની શૈલીથી નિળ'ધોમા અવનવી ચારૃતા 
આવે છે અને તે દષ્ટિએ એ નિબ'ધો વિશિષ્ટ પ્રકારના ગણાવા 
જોઈએ. 

નિખ'ધનેો જત્મ અર્વાચીન ઢવિતાની સાથે જ થયે છે. જે 
નર્મહને આપણું અર્વાચીન કવિતાને! પ્રંસિંતા માનીએ તે! એને જ 
આપણે નિબ'ઘનો આધ ગ્રણેતા પણુ માનવો જેઈ એ. જેમ ઠવિતા 
વિઠઠસી તેમ નિબ*ધ પણુ વિકસ્યા છે અને એ દષ્ટિએ એને જન્મ 
અને વિકાસ આધુનિક નવલકથા અને નવલિકા પહેલા થયે છે. 
પર"તુ વતષ્માનપત્રો અને સામયિકે વધારે ત્રગટ થતા ગયા અને 
વધારૈ સુસ્થ્િર સ્વરૂપનાં બનતાં ગયા તેમ નિબધ પણુ વધારે 
સુ(સ્થિર સ્વરૂપનો બનતો ગવા કારણુ વર્તમાનપત્રે જ નિબ'ધને 
ઉછેયૌ. અને પોષ્યો છે, પરતુ એ ઉછેરમાં કેટલીક મર્યાદાએ પણ્‌ 
આવતી રહી છે. વર્તમાનપત્રની સ્શ્રળમર્યાદાને કારણં સ્વાભાવિક 
રીતે જ નિબ'ધેોમાં સૂત્રાત્મકતા આવી છે પણુ તે સાથે એનુ પોત 
પાતળી" પણુ પડતુ' ગયુ છે. શબ્દ્દોના પરપોટા, સુશે( નત વાક્યોના 
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અવરોહમાં એમની શૈલી સુંદર અને અનુકરણીય ખને છે. સ્પષ્ટતાનો 
આગ્રહ અને વિષયને વધારે લ*બાણુથી છણુવાની ઇચ્છા એમના 
નિબ'ધાના બંધને શિથિલ કરે છે. પરતુ વેગવાળી, ગૌરવયુક્ત 
સમથ નિબ'ધશૈલીના પ્રયોજક તરીકે શ્રી. વિશ્વનાથને ચોકકસ 
ગણી શકાય. 


શ્રી. વિષ્ણુપ્રસાદના નિખ'ધોની શૈલી મિતાક્ષરી અને અર્થધન 
છે. એમ નિબધોમાં કયાંય શુષ્કતા કે ક્ષુદ્સ્‍તા નથી. વર્ણુ વિત્યાસ, 
ભાષા અને આયોજન | અભિનવતા છે. એમના નિબળ'ધોની શકી 
રમણીય, મસૃણુ; કોમળ અને મધુર છે. એમાં ઉપદ્દેરકની શૈલીનું 
બળ નથી. એમની આખી શૈલી કવિતાની જેમ સૂક્મ ધ્વનિમાં રાચે 
છી અને ડલપનાને જાગૃત કરે છે અને કૅ'ઈકે વધારે ભળેલા, સ'સ્કારી 
અને અધિકારી વાચકની અપેક્ષા રાખે છે વિષયતુ' નિરૂપણુ સહેતુક 
અને સમગ્ર રીતે સૌષ્ડવાપન્ત છે. એમની શૈલીની ખરી ખૂબી શાસ્રીય 
અને કૅઠિનમાં કેડિન વિષયને સુગમ કરી આપવામાં છે. એમની 
શૈટ્યીમાં વૅગ નથી પણુ પ્રસન્નતા અને સ્વસ્થતા છે અને જ્યારે 
એએ પોતાની ત્રિય ભાવનાનું' નિરૂપણું કેરવા પ્રેરાય છે ત્યારે 
એમની શૈલી કવિતાની કેહિ સુધી પણુ પહોંચે છે. સર્જનાત્મક 
સ્વરૂપના ઘણા (નબ'ધો એમણે સજર્યા છે. 


વર્તમાનપત્રો અને સામયિકોના ખહેળા ફેલાવા સાથે 
નિબ'ધની ગતિને પણુ વેગ મળ્યો છે અને નિખ'ધને લોકિય 
બનાવવામાં વર્ત'માનપત્રોના ઘણુ મોટો ફાળો છે. આથી લેખકને 
પણુ એક ફાયદો થયો છે. કોઈ ભારેખમ વાચકવર્ગને માટે પોતે 
લખતે। નથી પણુ પોતાના પરિચિત વિસ્તૃત વાચકેવર્ગને માટે 
લખે છે જે એના તરફ ઘણુ! સમભાવ ધરાવે છે એવું સતત ભાન 
નિબ'ધકારને રહે છે. આને પરિણામે અમૂત' અને અચોક્કસ વિષયે! 
૩૫૨ લખવા કરતાં આજનો નિબ'ધકાર પોતાની આજુબાજુ 


નિખ'ધ [ ૩૯૯ 


રોર્જિદ્દા જીવનમાં ખનતા બનાવા 3૫૨ અથવા અ'ગત વિષયે! ઉપર 
નિબ'ધ લખવા પ્રેરાય છે. આવા નિબ'ધકારોમાં થ્રી. જ્યોતીન્દ્ર 
રવેનુ' નામ ઘણુ જાણીતુ' છે. એમના હાસ્યરસિક નિબ ધો નિબ'ધ- 
સાહિત્યમાં અવનવી ભાતવાળ। છે. વસ્તુએ। વચ્ચેનો! વિસ વાદ જેઈ 
તેને બહેલાવવે।, રાબ્ટરમત અને ચાતુર્થ વો।જવા ઇ. એમના નિબ'ધોના 
વિશિષ્ટ લક્ષણે। છે. આ સિવાય ગુજરાતી [નિબ ધસાહિત્યના વિકાસમાં 
ફાળા આપન'ર લે'મકેમાં ગગનવિહારી મહેતા, લીલાવતી મુનશી, 
વિનોદિની નીલક'ક, અ'બુમાઈ પુરાણી, ઉમાશ'કર બેષી 
અને બકુલ ત્રિપાઠીના નામા! ગણાવી શકાય. આ બધામાં શ્રી. 
જૂમકેતુ' અને ઉમાશ કર જેષીએ ગો'ષ્ડ સ્વરૂપના નિબ'વોનો નવો જ 
પકાર આપણા સાહિત્યમાં ખેડ્યો છે ગમે તે વિષય ઉપર લેખક 
પાતાનુ' અ'તર ઉઘાડીને વાચકને પોતાના વિશ્વાસમાં લઈ ગોષ્ઠિ 
સ'ભળાવે છે. આવા મકારની શેલીથી નિબ'ધોમાં અત્રનવી ચારૃતા 
આવે છે અને તે દષ્ટિએ એ નિબ'ધો વિશિષ્ટ પ્રકારના ગણાવા 
જેઈએ. 

નિળ'ધનો જન્મ અર્વાચીન કવિતાની સાથે જ થયે છે. ભે 
નમને આપણે અર્વાચીન કૅવિતાતો પ્રણુતા માનીએ તે! એને જ 
આપણે નિખ'ધનો આધ મણેતા પણુ માનવો જેઈ એ. જેમ કવિતા 
વિકસી તેમ નિબ'ધ પણુ વિકસ્યો છે અને એ દષ્ટિએ એનો જન્મ 
અને વિઠઠાસ આધુનિક નવલકથા અને નવલિકા પહેલા થયે છે. 
પરતુ વત*માનપત્રો અને સામથિકો વધારે પ્રગટ થતા ગયા અને 
વધારે સુસ્થિર સ્વરૂપના બનતાં ગયા તેમ નિખધ પણુ વધારે 
સુશ્થિર સ્વરૂપનો ખનતે! ગયો કારણું વર્તમાનપત્રે જ નિખ'ધને 
ઉછેમોં અને પોષ્યો છે. પરતુ એ ઉછેરમાં કેટલીક મર્યાદાઓ પણુ 
આઘતી રહી છે. વર્તમાનપત્રની સ્ત્રળમર્યાદાને કારણુ સ્વાભાવિક 
શીતે જ નિળ*ધેોમાં સૂત્રાત્મકતા આવી છે પણુ તે સાથે એતુ' પાત 
પાતળી" પણુ પડતુ' ગયુ છે. શબ્દોના પરપોટા, સુશે નિત વાક્યોના 


૦૦ ] સાહિત્યસ્વકૃપે 


ખાણી ખડખડાટની પાછળ વશ્તુવિચારનું દારિદ્રય પણું ઘણે ઠેફાણે 
એવામાં આવે છે. નિબ'ધ આસ્વાદ આપે, આનદ આપે પણુ 
તેના સાથે કેટછુ'ક રહસ્યદર્શન પણુ કરાવે છે. એને હેતુ કેવળ 
મનોર'જન હોય નહિ. કેવળ હાસ્યના નિબ'શા પાછળ પણુ 
મનુષ્યસ્વભાવની વિચિત્રતાનુ' અથવા પરિશ્થિતિમાં રહેલી 
વિસ'ગતિવુ' દર્શન થાય છે. વર્તમાનપત્રે નિખ'ધને પોષ્યો છે એ 
સાચુ જી પણુ વર્તમાનપત્રના હૈતુ અને કાર્યને લીધે એની જે 
મ્ર્યાદ્ટાએ છે તે મર્ચાદાએ સામે (નિબ'ધે સાવધાની રાખી પોતાના 
નિકાસમાં આગળ વધવુ" જેઈએ. 


મહ 


જીવનચસ્ત્રિ ? સ્વરૂપ 
અને 
વિકાસની રૂપરેખા 


જીવનચરિત્ર : સ્વરૃપ 


તપ્‌ અત્તે 
વિડાસની રૃપરેખા 


“માનવી જ વિચારતા અતે લખતા માનવીના રસ અતે 
અભ્યાસનો સનાતન વિષય છે. દેશદેશતુ' ચરિત્ર (9106૫219 ) 
સાહિત્ય એની એક સાખિતી છે. કોઈ વિશિષ્ટ કે યોડીઘણી 
લોકોત્તર પ્રસિદ્ધ વ્યક્તિના જવનકાય* અને ક્િષ્ધિઓથી આઢર્ષાયેલા 
હ્વેકોને એ વ્યક્તિ મતુષ્ય તરીકૅ કેવી હતી તે વિશે, એટલે % 
તેના જન્મ, ઉછેર, ઘડતર, સ્વભાવ, ટેવો, જીવનના મહત્ત્વના પ્રશના 
પરત્વે તેતું વલણૂ ઇત્યાદિ બાખતો વિશે, નણુવાનુ” કુતૂડલ સ્વાભાવિક 
[રીતે થાય જ છે. આ કુતૂહલને સ'તોષવા ખાતર ચરિત્રસાહિત્યનેો 
જન્મ છે. ચરિત્રનાયક અને ચરિત્રનાયિકાનું જીવન અનેકોને પ્રેરણા 
“દાયી, જીવનયાત્રામાં માગદશક અતે જીવનકલા શીખવનાર ખની 
તેમના સ'સ્કારઘડેતરમાં મહત્વનો ફાળો આપવાનુ છે એવી ચરિત્ર- 
લેખકની શ્રદ્ધા પણુ તેને ચરિત્રલેખનમાં પ્રેરતી હોય છે, સમયની 
“રીમાં પડેલાં વિશિષ્ટ રીતે જીની જનાર વ્યક્તિઓના પદ્ચિહ્નો 
પર વિસ્મૃત્તિના પવનથી સમયની રેતી ફેરી વળી તેને ભૂસી કે દાઢી 
“ર, તે પહેલા તેને સ્થાયી કે અમર રૃપ આપી દેવાનો આશય પણુ 
ચરિત્રકરેમત પાછળ ખરે. ?5 

જીવનચરિત્ર, નવલકથાએ।, રેખાચિત્રે!, ટીકાએ-એ અને ખીજ 
“તેક સાહિત્યગ્રકારો દ્રારા સાહિત્યસ્તામીએ। પોતાની મતિભા દ્વારા 
અવગત થયેલી માનવતાનું દર્શન કરાવવા જ સાહિત્યની રચના 
કરતા હોય છે એવુ માનનાર શ્રી. કનેયાલાલ મુનશી લખે છે કે”... 
તેમની આર્ષદષ્ટિએ, ચમ“ચક્ષુથી અભેઘ એવા પડદા ચીરી, માનવ- 





૧. અત'તરાય રાવળ : ગંધાક્ષત, પૃ ૧, ૨. 


૧૦૪ ] સાહિત્યસ્વરૂપે!-- 


જાતિના સનાતન આત્માતું ટશ*ન કર્યુ" છે; અને તેમની વાણીએ,. 
અધિકારીને સદાકાલ હૃંદય'ગમ એવા શખ્દામાં વણુંવ્યો છે. આ 
આર્ષદ્રટાઓઆએ કોઈકે વાર કલાત્મક સજ કતાને ગૌણુ રાખી,. 
સાહિત્યમાં માનવત્તાનુ' સર્વ દેશીય નિરૂપણુ કરવાના ગ્રયાસે। કર્યા છે; 
કાઈક વાર, તેની સિષ્્રિ સરળ થાય એવા સ્પષ્ટ રસ્તાઓ 
દેખાડ્યા છે, અને એમની પ્રેરણાની સરિતાએ યુગે યુગે વધારે ને 
વધારે માનનીય ખનતી; પ્રેરણાની રેલમછેલ પ્રસારતી, મહામ 
મતુજેનાં જીવન ઘડતી, પ્રતાપી રાષ્ટ્રોના ભાવિ સજ*તી, વિશ્વવ"૧ 
થઈ સમયપટ ૫૨ પ્રસરી રહી છે. આવા સ્વામીઓએ કરેલો. 
આષજદઠશ'નો એ માનવજીવનની અતુલ સમૃદ્ધિ છે. *૨ 


જીવનચરિત્રકારો કેટલીક વખત માનવતાનો આભાસ ઊભે- 
કરે છે, અને ચરિત્રવિષય ઉપર માનવતાનુ' આરોપણુ ઢરે છે, વેદ 
ખીજા કૅટલાક ચરિત્રનાયકના દુશ્મનો હોય છે તે “ડાં તે! નાયકે 
ન હતો તેવો ચીતરે છે, કે હતો એવો ચીતરી શકતા નથી.- 
ભવિષ્યના વાચકોને જેઈએ છે એક સુવિખ્યાત માણુસની નરી 
માનવતા: ગુણુ-અવગુણુથી મઢેલી, ડહાપણુ અને મૂર્ખાઈમાં ઞોલાં,. 
, ખાતી, આખી, અણીશુદ્ધ, નગ્ન માનવતા. જીવનચરિત્રથી માનવતાવું 
અરુ. દર્શન થાય છે ત્યારે તે અપર સાહિત્ય બતે છે..? 
જ્વનકથાની અમરતા કે દીઘ*જીવિતાનો આધાર શેના પર છે તેનો 
વિચાર કરતાં શ્રી. સુનશી લખે છે કે, “... જેટલે અ'શે માનવી 
ચાદ્ધો હોય તેટલે જ અ'શે તેની માનવતા આલેખવા યોગ્ય હોય છે. 
એક જણુ પૈસાદારને પેટે અવતર્યો, ભણ્યો, ઘણી પ્રતિષ્ઠા પામ્યે., 
ઘણી કાર્તિને વર્યો. ઘણા પૈસા કમાયો ને ખચાવ્યા, પરણ્યા "ને 
જઢરાં ઉછેર્યા, - પણુ પછી શુ' ? એક પુરૂષ શુષ્ક ને અરસિક 
જન્મ્યા, વગર ગ્રયત્ને, વગર આત્મમ'થને જીવનભર જીતરાગ . 'રથો;-- 


૨. કનૈયાલાલ સુનશી : આદ્વિચનો-૧, પૃ વરછ, ' 


જવનચરિત્ર : સ્વરૂપ અને વિઠાસની રૂપરેખા [ જત 


તેમા શુ' * એક રાજાનો પાટવી કુવર જત્મ્યો તે ચઝ્નર્ત, થઈ 
મશ ગયે!-પણુ તેમા શુ'-કેટલુ' મેળવ્યુ તેની કિંમત નથી, કેમ 
મેળવ્યુ તેટલુ' જ જેવાતુ છે. કેવા વિરોધ સામુ એ ઝઝૂમ્યો, કૅવી 
અડગતાથી એ લક્યો, કેવી કસોટીએ ચત્યો-એ જ તેની માનવતાનું 
માપ ટેડી આપશે, અને તેની જીવનકેથાનુ આયુષ્ય નક્ઠી કરશે 

* આર્ષદર્શન કરાવતા સાહિત્યસ્વામીઓ સાહિત્યના અનેક 
મહારોનો આશ્રય લે છે..- કેટલાક આદેશ કે સ દેશર્પે માનવતા 
આદ્લેખે છે. કેટલાક પ્રાર્થના કે સૂત્રમપે, તે પ્રાસ ઠૅરવાને માર્શ 
સરળ કરતા હેય તેમ, આલેખે છે. કેટલાકે! તત્ત્તસ્ઞાનની 
વિચારાત્મઠ પદ્ધતિ લઈ શાસ્રરૂપે તેતુ દર્શન કરાવે છે. કેટલીકવાર 
જુદ્દા જુદ્ઠા સાહિત્યિકો જુટ્ટી જુટી રીતે એક મઠારની માનનતારતું 
દર્શન ઠરાવે છે. જીવનચરિત્ર આવા એક પ્રકાર છે... આપણે ત્યાં 
એક મચલિત સિદ્ધાન્ત છે કે મરેલા માણુસના આત્મકથને। ને પત્રો ને 
વિગતે, જૈ પાછળના મિત્રોએ તેની ફેટ્પેથી પ્રતિષ્ઠાનો ભ'ગ કરતાં 
હાય તે] ગમ્રગટ ન થવા દેવાં... આ સિદ્ધાન્ત પ્રમાણું આચર- 
નારાએને ભાવિ પ્રજના હું ગુનેગાર ગણુ છુ. એક મહાત્મા મગ 
ગયો, અને આપણા દેશને કે સાહિત્યને તે ઘડી ગયો. તે જેવો 
હેતો તેવા એને એળખવોા એ આપણે! અધિકાર છે. જેવા હુતેદ 
તેવા હતે. સદગુણુ અને દુર્યુભુથી ભરેલો. તે લડ્યો તે તેની 
નિખળતા આપણે નિરખવી છે. તેની સદ્ત્તિ અને પાપકૃત્તિના 
આપણે ભાગિયા છીએ. અતે તેની માનવત્તાના પુરાવા દબાવી તેને 
આસટે રૂપે દર્શાવવાનો કોઈ પણું પ્રતિષ્કાપ્રેમીને હક નથી... જયારે 
એ શિદ્ધાતા છોડી જીવનચરિત્રો લખાશે ત્યારેજ તેમાં 
આર્ષદાણિ આવશે. ?* 

ઉપર્યુક્ત દણિળિદુથી વિચારીએ તે! જીવનચરિત્ર લખવાર્તું કાર્ય 
દુઃ્સાધ્ય છે તે વિશે કોઈ સ'શય રહેતો નથી. કાર્લાઈલૅ તેથી જ 


“૩, ટનયાલાલ સુનશી : આદ્વિચતો, ૧ પૃ. ૧૩૦, ૧૩૧. 





૦૬ *_ સશ્ાહિત્યસ્વરૂષેદ 


કહ્યું હશે તે કે યથાથ* કે સત્યગ્રતિષ્ઠ ચરિત્રની રચના ઠરવી તે. 
સારુ' જીવન જીવી જવા ફરતાં પણુ વધુ દુષ્કર વાત છે ! અમેરિકન 
કવિ વોલ્ટ વ્હિટમને એક ગ્રસ'ગે પોતાના એક સ્નેહી ટ્રોખેલને કહેલા 
શખ્દા અહીં સ્મરવા જેવા છે. એણું વાતવાતમાં એને કહેલુ' કૅ,. 
“કદાચ કોઈવાર તમારે મારા વિશે લખવાનો ગ્રસ'ગ આવે તે 
જઆદવેફાઈપૂર્વક મારી અપાત્રતાએતનું આલેખન કરવાનુ ભૂલતા નહીં. 
આપણા સાહિત્યના ચરિત્રવાડ્મય પ્રત્યે મને ભારે અણુગમે! છે, તે 
અત્રમાણિકતાની દુગ“ધવાળાં હાય છે માટે. આપણા જીવનકેથા- 
લેખકે તે કચારેક પોતે ખહ્માથી પણુ સવાયા હેય એવી રીતે વતે” 
છે. ખહ્માએ સર્જેલા માનવીમાં તેએ પેતાના ત્તરફેથી ઘણાં તત્ત્વ 
ઉમેરતા હોવાની ઘ્ૃષ્તતા આચરે છે, પરિણામે માનવી જેવો હુતે। તેવે. 
રહેવ॥ પામતો નથી, એ જીવનચરિત્ર એમ અદ્દભુત ખની જાય છે,. 
યથાર્થ ખનતું નથી 1? 


[૨] 


જીવનચરિત્ર એક એવો સાહિત્યપ્રકાર છે જે એફી વખતે 
ઇતિહાસ કે વિજ્ઞાન અને કલાનાં તત્ત્વોનું સામ'જસ્મ સાધી જ્ઞાનનિઇ 
વાડ્મય (118પા ટ ૦ 1£00916તંઇટ ) અને કલાનિષ્ઠ વાફમય. 
(1.પ્ટદદાપધ્ટ  10૪૯£) ના આસ્વાદની અતુમૂળતા સ્થાપી. 
આપે છે. એનસાઈફલોપીડિયા ખ્િયનિફામાં તેથી જ “310૦૪22117 
15 લ 080 રબ ઊલા'પ€, ધોતા 13 £૦ ૬); 1 'હ 10. 
811 101 ત્ત $૦ં€110€. 116 110૪₹2[2)31દડ5 (18૬ 30૦૦૯૯ 
81૯ 105૯ ઇ]દ્દદ ૩૮૦[૩૦ ૯ 4117435 (૯ દ્ઉં ૫૦ #દતે 
10% ૯ 131 ર લલડપદટ છાં? લા 129 ] ટત દાદ 106* 
891૦૬૫201૯8 દદ તિ] દ્વાર 01૦૩૦ ધૌટ્દદ તંત 701 કાં૪૯ 
1181 [00દ3૫1૦, એમ ભારપૂવષ્કે નિદેષ્શવામાં આવ્યુ' છે. અમુક 
ચોકસ સ્થળકાળમાં જીવી ગયેલી ચોકસ વ્યક્તિઓના જીવનું. 


જીવનચરિત્ર ? સ્વરૂપ અતે વિઠઠાસની રૃપરેખા [ ૪૦૭; 


ઇતિહાસનિષ્ઠ સીલ્ાનિરૂપણુ કરતો! આ વાડ્મયગ્રકાર ગ્રાચીનકાળથી 
ભ્ઞારતીય સાહિત્યમાં અને પાશ્ચાત્ય સાહિત્યમાં પ્રચલિત છે. “ચસ્ત્રિ%. 
* ચરિત ?, “ જીવનચર્ત્રિ ', “ જીવનહેથા ', ' જવની ? ( હિન્ટીમાં » 
વગેરે શખ્દ્ો દ્વારા એને આપણું એળખાવીએ છીએ, એને 
માટેનો અ'મેજી શબ્દ 9૦ટુત81097 એ પાશ્રાત્ય સાહિત્યમાં સૌ 
ગ્રથમ ગપ્રયોજવાર્વું માન જહોન ડ્ાયડનને ફાળે જય છે. એની 
પાસેથી એ શબ્દ ૧૬૮૩માં આપણુને મળો છે. ચરિત્રની એની સમજ 
મરગટ કરતાં એણ નીચેના શબ્દો વાપર્યા છે. 

* 810૪(2[013 15 ધવલ 113101 ૦: [4141011ત1₹ 110610'૩ 
1૪લડ- .......310ટુ£2[303 વૌર્ષિક'3 (₹૦ળ 1151017 .*****111€ 
૪ટટુટ્લા₹7 ૦ 11 13 (1૮21 તપ 7 ૪0૫ ૬૯૯ પટ [૦૦# 
₹€&૨૦॥8016€ ૧1110ત ત5 પત્ર ત €૫€10 1210£6 10૮૦ 
111010; 00 દ્વ લળ્તૃપદ્રા1લ્ત 1011 113 12531015 દત 113 
* 301165, દ્રરલ [તે ધર તંટ॥1ંઇ0વે ત 1080. જીવનચરિત્ર એ 
વ્યક્તિઓની નહીં પણુ વ્યક્તિની ઠથા છે જે ઇત્તિહાસથી કેટલેક 
અ'શે જુદી પડે છે અને ચરિત્રવિષય એ વિશિષ્ટ ( [તપવા » 
હોય છે એ વાત ડ્ાયડન આ ઢી છતાં ઉપયોગી વ્યાખ્યા દ્રારા 
સમજાવે છે. 3૬ 3તળપપ્તવં 0૦૩૬૩૦ “ચરિત્ર એ જીવનની 
સાહસસભરતાની વચ્ચે ઝઝૂમેલા આત્માનું પ્રામાણિક વાર્ડમય ચિત્ર? 
હોય તો જ એને “૯ 110૪૫197? ગણે છે.* આ વ્યાખ્યામાં 
આત્માની છખીની રેખાએ અને ₹ગ ઉપસાવવાનો નિદેશ છે, એ 
જીબી એની પૂરેપૂરી લાક્ષણિકતાઓ સાથે ગ્રગટવી જેઈએ એવી પણુ. : 
અપેક્ષા રાખી છે. ' છળટડ 30થ૯ત97 ' ના લેખઠ પ7. .. 


107 ચરિત્રને એળખાવતાં લખે છે કે, “ 4 ૬0૦ 1108120077 * 
13 1130 88૫૫03૯6 £૦1 દ 10 તૈલ્તઇં) બ ભાલ ઝાતા ૩ 


૩ 8198£૧81 15 “ ધૌલ શિધોરદ ૪૦૬૬૬&ાંદ ૦£ & ઠળઉળાં 10 
દડ દઈ% ૯3૬0૦૬ ઘપ્ત્ગ્ણદઉ 1૦ ”* -- દતેળાપવે €૦૩૩૯.. 
ક મી ક ઝી. મોઃ 


૪૮]. . સાહિત્યસ્વરૃપે! ” 


10 10 કડ ૦રાઉતા'વે 1વણલડાતધંબાડ લાત 1॥તાદ્લે 
04 સોાટટડ. ' ડેન આ વ્યાખ્યામાં માનવના ખાલ્લાચરલુ અને તેના 
ગ્રાફૃતિકે વૃત્તિવ્યાપારોનું તેના જન્મથી મૃત્યુ પર્યતનુ' વૃત્તાન્ત ચરિત્રમાં 
આવવું જેઈએ એવી અપેક્ષા રાખે છે. જન્મથી મૃત્યુ પર્ય'તની માહિતી 
આપવાની હોય ત્યારે સ્વાભાવિક રીતે જ ચરિત્રનાયફના વ્યક્તિત્ય- 
ઘડતરમાં ઉપયોગી ખનનારાં ખળાની યથાર્થ સમજ માટે એના 
જમાનાનું ચિત્ર આલેખ્યા સિવાય ચાક્ષે નહીં. એટલે આન્દ્રે મૉર્વા 
કહે છે કે; “ 10 810૪૪8]ઝ)? પટ £€૦૦૪0ડ૯ દ્ર (080 
4ંડ 10% 5011 ॥0વ્વડ૩ ૦ ંત્પ્ણલ્ડ ૦૪ ર્ણ પ0૯૩, 1138 ૯ 
શહ 80૬ 20૦0૨૯૫૬ પપ) [5૩ાપછુ ત 000021 પતંટ્ા1૯૫૬ 
201 3101 ત્વાર્લ [01110૯€1, ઈદ પદ ૧૦૦૩૭ 801 ( ાળદાંળ 
પ1€ ૬1000 11061 ₹010 ૯2119 30101100ત 1૦ ળંતે ક્તછુલ.7 
પ. શૈ. પાણ ની વ્યાખ્યામાં ચરિત્રનાયઢેના વ્યડ્તિત્યની આંતરિકે 
વૃત્તિઓના નિરૂપણુ પર ભાર મૂકવામાં આવ્યો છે તેવું નિરૂપણુ 
ચરિત્રલ્ષેખકમાં રહેલો કલાકાર જ હેરી શકે એનામાં રહેલો વિદ્વાન 
નહં. “૧588 5૭૦૧૦0 ૦1 11501૦] દ 15 16 ૫7071: 
ર ઉલ 30180147; (3૯ 5૯૮1૮18 [0₹ 1136 ૯%[૩₹૯551૦11 ૦ દ્વ 
63001115 13 70૯ (પ3€ 19011૮ રં 80 લાડ. ૮ 
આન્દ્રે સોર્વા “વ્યક્તિત્વ'ને ઇન્દ્રધતુ જેવુ” દુરો"્ય ( #10037-11:0 
186લ8કા915:)2 ગણે છે એટલે એ કાર્ય કેટલુ' વિઠટ છે તે 
સમજશે. એણે આ પ્રકારને વ્યાખ્યામાં ખાંધતાં લખ્યું છે કે, 
* 310૬૪૩39 15 (3૯ 310૬9 ર ૦ ઈટ ૦૪૦10ઉં૦ળ ૦ છ 
ઉત્ર 5૦૫1.”/% અહીં એ “૩૦: ' “૦૪૦૫૦1 અને 
૬]0ળલળ 9૦૫1 પ૨ લાર મૂકે છે તે સૂચક અને સાશિત્રાય છે. 





7 . 25૪૯૮૬૭ ૦ 131૦૬૪૯૨197 : 2. 27 
# 452૦૮૫5 ૦ 31૦8૬812489 : 2. 32 
મે 12 ## #2 ૬ £. 98 


જીવનચરિત્ર : સ્વરૂપ અને વિકાસની રૃપરેખા [-૪૦૯ઃ 


“માનવ આત્માની ઉત્જ્ાન્તિનું' કથાતત્્તસભર ફૃત્તાન્ત' એટછે 
મોર્વાને મત સાચુ ચરિત્ર, સર સીડની લી ના મતે “(10 810 
91 100૪8[817 15 (16 1101110 7151015501 ૦ [6750- 
ઘતા15*' છે. તેમાથી પણુ એ જ ક4નિ નિષ્પન્ન થતે! દેખાશે. 
શ્રી કે. આર. શ્રીનિવાસ આય'ગરે ચરિત્રને વ્યક્તિના પરસ'વેદૃન- 
પરાચણુ પ્રતિભાવો અને આત્મસ'વેદતપરાયણુ સ'પ્રાપ્તિએનુ” 
તિકૃત્ત ગણાવતા લખ્યુ છે કે, “ 0108200137 1087 129 
વૈલીરરત શ5 (1૯ 501 ર્જ સળ 10તોપાર્તપથા'ડ 116 10 વાડ 
01૯37૯ દત ૮1૦135 તડ ૫૪11 તડ 115 ડ$ર્પા)]૯૯૫૪૦ પટલ 
3811005 ' ગમક્તુત વ્યાખ્યામાથી ચરિત્રકારે ભરવાની ઊ'ડળનો 
પૂરેપૂરા ખ્યાલ મ્‌ળી જાય છે. ચરિત્રવ્યક્તિ જે પરિસ્થિતિમાં જીવી 
ગઈ હોય તેનો યધાથ* પરિચય, એના વયક્તિક અનુભવાનુ' જગત્‌, 
એના વ્યક્તિત્તતે આકાર આપનાર ઘટનાએ। અને વ્યક્તિઓ ઈન ના 
નિરૂપણુની અપેક્ષા અહીં રાખવામાં આવી છે. નિરૂપકે અહીં 
સમીક્ષક પણુ ખનવુ' પડે એવી માગણી! છે, ઓકસફડુદ અગ્રેજી 
શખ્દકોશ ઉપયુ'ડત વ્યાખ્યાએમાં ખૂટતા એક અ'શને ઉમેરીને 
વ્યાખ્યા આપે છે : 310૪1722119 15, “ 11€ 1181017 0 (10 
11૯65 ૦ વાપાતંધદ્ાં ણર0 83 ત 07800) બં 1101721010, ” 
' જ્ઞાહિત્યના એક ગ્રકાર તરીકે વ્યક્તિના જીવનનો ઇતિહાસ! તે | 
જીવનચરિત્ર. અહીં “ ઈતિહાસ ', “વ્યક્તિ ? જેવા સુદ્દાએ। ઉપરના 
શાર સાથે ઉચિત ભાર “ સાહિત્ય ' ઉપર પણુ મૂકવામાં આવ્યો છે 
અને તે ઘણા મહત્ત્તનો છે. એ ટ્ઠારા કલાત્મકતા, રસલક્ષિતા અને 
આન'દપર્યવસાયિત્વના ગુણની અપેક્ષા રખાઈ છે. જીવનચરિત્રમાં 
નર્યા પરિશ્રમ હોય, કેવળ કોરી વિઠદ્ત્તા હોય અને સીલસીથરા 
જાળવીને માત્ર શુષ્ક ઈતિહાસ આપવામાં આવ્યા હોય તે તો એ 
લલિતેતર કૃતિ ખનીને અટફી જાય, પણુ એતુ' એ લાંછન ટાળવા, 
એને એ અભિશાપમાથી ઉગારવા એના યૃત્તાન્તદેહને રૂપાળો, મનોરમ” 


૪૧૦] સાહિત્યસ્વરપેદ.' 


અને ત્રસાદપૂ્ણુ, ખનાવવો જેઈએ, એને સર્જનાત્મકતાને! પુટ. 
આપીને “ કોઈ કલાકારે એ વિગતે! ને સત્યો પસ“દ કર્યા છે, એનેઃ 
મઠારીને સ'સ્કાર્યાં છે, અને તેની કૅલાભરી અ'કોડાખદ્ધ રજૂઆત. 
કરવાના હૈતુથી કૅ'ડારણી ડરી છે એવી વાંચનારને પ્રથમ દછ્ટિએ જ" 
ત્રતીતિ થવી જેઈ એ. સર્જનાત્મક લલિત વાફમયને હરકોઈ મકાર' 
જે ભાષાપ્રભુત્વ, અલ'કારસામગ્રી, કહપના, ઊર્ચિ, ચિંતન વગેરે તત્ત્વો 
માગે છે તે ખધાં તત્ત્વો સમપ્રમાણુતાથી, સુરેખતાથી કૂલગૂ'થણી 
જ્વાં ખની જીવનકેથાના આ ગ્રઠારમાં ધખકતાં થવાં બેઈ એ.” 
૬ €દ્વા 140 ૉંદ્વણ 120097 ના લેખકે લખ્યું છે કે, “ & 
010૪₹2136% 1દ્વક 10 #છમદ (૦ 1006106 લંધ૦£ ત [20% ૦£ 
ત 3૯0011, છપ 111 ])€ 4દ્દ તણે ડ30પાત ત₹010૪€ 15 
01116100 106૯1513 1% 1130 1108110061 ૦1 દ 100૯ દ્ર. 
ટાં? 115 1૯8તંદા' (ટ (૦0૪ ૦ દ્વ 10₹0*૬ [2₹૦૬૯૬&૯ 
તીં૩૦૦૪૯૪ ર્જ પદ ૪૦1 ૪]38 15 પ૯ ૯૬5૦1૦૦ રબ 
£૦008100.* આ ખધી વ્યાખ્યાએ દ્વારા ચચવામાં આવેલી ચર્િત્ર-- 
ત્રકારની વિશિદ્તાએના તારણુર્પે આપણું કહી શકીએ કે, 

૬ જીવનચરિત્ર એટલે વ્યક્તિના જીવન અને વ્યક્તિત્વનું તેનાં. 
ખાછ્યાન્તર વિઠાસ અને સિદ્ધિ-અસિદ્રિ સાથે તેના જ યુગની 
ચશ્ચાદ્ભૂમિકા ઉપર સાહિત્ય ખની શકે એવી રૈણી વડે કરાયેલું" 
કૅલાયુગ્ત જીવ'ત ચિષણુ. ? * 


[૩] 
પરાક્ઠમ કરવાનો ઉત્સાહ અને શડ્િત, કીર્તિ પર મરી ફીટવાની 
મહેચ્છા, સદાય પ્રજ્વલતી મહત્ત્વાકાંક્ષા, વિધિના ફેરમાનને 
તિરસ્કારતી હિંમત, કર્તવ્યપરાયણુ ઝનૂન, ચૃત્યુની વિડ'ખના,. 
વિજયની લિપ્સા અને તેનો ગર્વ, વૃત્તિઓના સ્વચનિર્ણીત- 


------------------------------------------ 


* * ડો, ઉપેન્દ્ર ૨. ભટ્ટ 


જવનચરિત્ર : સ્વરૂપ અને વિઠઠાસની રૂપરેખા [ ૪૧૧” 


વિકાસમાં જ આત્મસિદ્ધિ શોધતુ* સ'તત્વ, સ્વચ્છ'દથી થતા. 
શક્તિચ્છેદને પિછાણુનારી માનવતા, શૌર્ય અને તત્પરિણામી કૌર્યને 
પરિશામે સવભક્ષી વિનાશ વેરતી તૃશ'સતા, નિર્મલ અને નિ#સીમ 
મકાશકિરણુ। પાથનારી વિશુદ્ધ સર્જકતા, તપ અને એકાગ્રતાથી 
સૂચિત થયેટ્ટી અથ્યાત્મસજ્જતા-એમ અનેક ગુલુાવગુણુ।થી સભર 
એવા માનવ્યને એની શ્વેતરયામ રેખાએમાં પહઠેડેવાનો અને 
એળખાવવાનોા મયત્ન ઠરનાર ચરિત્રસાહિત્યની સેવા અને ઉપ- 
યોગિતા ઊ'ચુ' મૂલ્ય ધરાવે છે. ચરિત્રિનાયકોની પસદગી જ 
મહુદ'શે એવા પ્રકારની કરવામાં આવે છે કે એમનાં જીવન- 
વૃત્તાન્તો વાંચીને અતુઠેરણુશીલ વાચક પોતાના જીવનની સાથ*તા,. 
અને રમણીયતાના ટટા વધારી શકે, એચ. ડબ્લ્યુ, લોન્ગટેક્ષોએ 
પોતાના “ડાક ૦ 1.1 માં લખેણી નીચેની પ'ડ્તિએ ને 
ધ્વનિ પણુ એવા જ છે : 


“19૯65 રબ ટૂ₹૦૩ 10€0 ત] ઇહ તં પ૩ 
જટ ૧૬૬૧ 108 ૦૫૬ 1065 ક191103૮ 
&ત ૧૦૩0૪ 1020૯ [હતે પડ 
7₹૦૦-0%0॥5 ૦૫ પટ ડત્રઇતંડ રબ પ્રાણ, ” 


ચરિત્રવાફમય ્રનન આગળ આદર્શ અને ઉન્નત વ્યક્તતની 
ચિત્રો રજૂ ઠરીને નીતિમત્તામા વધારો હરે છે. આન્દ્રે મોર્વાએ પણુ 
એ વાતનુ સમર્થન કરતા લખ્યુ" છે કે, “ ચરિત્ર એ એવો સાહુ 
ગ્રકાર છે જે ખીજા કોઈપણુ સાહિત્ય ગકાર કરતાં નીતિ ઝટ 
સૌથી વિશેષ નિકટનો સ'ખ'ધ ધરાવે છે. ** 


* 30ટ્ટ(2013% ૩૬ 8 ૪2૯ ૦? પધ્ટતદપદ્ટ પાત કન 
30078 પડા 289 #ર્દડલદ ૦૫૯૯૬ €૦ડ૯ ૦0 800 * 
કદ્રણ:૦15, “55૯૦૫૭ ૦ 38108209. 2. 421. 


“૪૧૨ ]. સાહિત્યસ્વરૂપે - 


ચરિત્રવાડુમય આય નીતિતત્ત્ત સાથે ગાઢ નાત્તે ધરાવતુ" 
વાડ્મય છે એમ્‌ કહેવાનો અર્થ હરગગિજ એવો નથી કે એમાં 
નીતિળોધ પ્રત્યક્ષપણેં કરવામાં આવૅ છે. મત્યક્ષ ઉપટેશ કોઈપણુ - 
સજક સાહિત્યપ્રકાર ઉપર વિપરીત અસર ડરે છે, એનો ખ્યાલ. 
ચરિત્રકેખકે ખૂખ જાગ્રત રહીને સતત રાખવાને છે. 

[૪] 

મ્નુખ્યની સ્વભાવગત વિશિષ્ટતાએ માંની એક એવી પણુ છે 
જ જે એને વીરપૂન તરફ વાળે છે. એનામાં રહેલી આ વૃત્તિ જમાને 
જમાને ભિન્ન ભિન્ન રીતે, ભિન્ન ભિન્ન માધ્યમોના આશ્રય લઈને 
આવિષ્યુત થતી આપણે જેઈએ છીએ. “ જીવનચરિત્ર'તો સાહિત્ય- 
ગઠાર પણુ આ જ વૃત્તિના ગ્રકટીકેરણુની માનવીમાં રહેલી સબળ 
ઇચ્છાએ જ શેધી કાઢેલો એક સકાર છે. યુદ્ધવીરોની પ્રશાસ્તએના 
પવાડા રચતા ભાટચારણે।, વીર્કથાએત્તી અદ્ભુત સૃષ્ટિનુ” 
“શામાંચકે વિશ્વ ખડું કરતા ગઢવીએ; ધીર-વીર નાયકેોની પરાુમ- 
ગાથાઓમાં કાંડા અને અધ્યાયો ભરતાં આપણાં મહાકાવ્યે!, 
મધ્યકાલીન રુજરાતી સાહિત્યની “ રણુમહ્લ છ'દ ' અને “ કાન્હડટે 
ગ્રખધ? જેવી કૃતિએ-એ માનવીમાં રહેલી વીરપૂજાના મૂર્ત 
-આવિષ્કાસે છે. 

વીરપૂજાની આ વૃત્તિ ઉપરાંત માનવીમાં રહેલી જિજ્ઞાસાએ 
પણુ આવાં ચરિત્રો લખવા એને પ્રેર્યો છે. માનવી એ વિશ્વસષ્ટાનુ* 
અદ્ભુત સર્જન છે. એનામાં પડેલી અગાધ શક્તિએની અગમ્યતા એ 
એના પોતાના જ આશ્ચર્યનો વિષય ખને છે અને એનામાંના કોઈ 
એકની, બીજ અનેક “.સામાન્યો 'ની વચ્ચે નિપજી . આવેલી, 
૬ અસામાન્યતા 'ને સમજવાને! એને પ્રયત્ન પ્રખળ ખનતાં એ એનું” 

ચર્ત્રિ લખવા પ્રેરાય છે. એવા ચરિત્રનાયક ચરિત્રલેખકને અને 

અન્ય વાચકોને જીવન જીવવામાં માર્ગદશક થાય છે અને એનાં 
મન અને હદય શ્રદ્ધોત્સાહુથી શરી દે છે. 


દે” '*- 


કૂ 


ગજવનચરિત્ર ? સ્વરૂપ અતે વિહાસતી રૂપરેખા , 2 ૪૧3 


“ચરિત્રા લખવા માટે એક 'બીજી વૃત્તિ પણુ આપણે ખૂખ 
તખળતાપૂર્જ્ક કામ કરી ગયેસી જેઈએ છીએ અને તે છે આસજનો 
'માટેનો ચરિત્રલેખકેનો સ્નેહ અથવા આફ્રભાવ, આ પ્રકારના 
“ચરિત્રો પશ્ચિમના દેશેમાં અતે આપણું ત્યા ઘણાં લખાયાં છે. 
" આપણા ગુજરાતી ચરિત્રિસાહિત્યની વાત રીએ તે! નીચેનાં ચરિત્રોને 


ઉદાહરણ! તરીકે ઘટાવી શકીએ મહીપતરામ નીલકેડનુ "પાવ તી- 
કુવર આખ્યાન? (૧૮૮૧); કુષ્ણુરાવ ભોળાનાથ દિવેટિયાતું 


“ભોળાનાથ સારાભાઈતુ' જીવનચરિત , (૧૮૮૯), પે।પટલાલ 
ત્રભુરામ વૈદ્દે લખેલુ” તેમતાં પત્નીનું ચરિત્ર “ જયાકુ'વર ? (૧૮૯૬), 
ગાવર્ધ'નરમ ત્રિપાઢીનુ"' લીલાવતી જીવનકેલા ? (૧૯૦૫), કાન્તિલાલ 
છી. પ'ડ્યાતું “જીયુત ગોવધ*તરામ્‌? (૧૯૧૦), વિનાયક ત'હશ'કેર 
મહેતાનુ “ ન'ટશ'કેર જીવનશચિત્ર' ( ૧૯૧૬), કવિશ્રી ન્હાનાલાલનુ” 
* ફવી?વર દલપતરામ ? ( ૧૯૨૩-૪૧) આવા ચરિત્રોમાં તર્પણુની 
વૃત્તિ, કુળગૌરવની કે સ્નેહાદરની વૃત્તિ પ્રેરડ્‌ ખની હેય છે.* 


4 આ પ્રકારનાં ચરિત્રપુસ્તકરોને હેરાલ્ડ નિકલસન 111080 
ચરિત્રો કહે છે, કારણુ કે આવાં ચર્ત્રિ માન, આદર, ભક્તિ, મૈત્રી, 
સ્તેઉ કે એવી કોઈ વૃત્તિગથી પ્રેર્તિ થતા હોવાતે લીધે એમાં ગુણોનું” 
અત્યુક્ત નિરૂપણ અને મર્યાદાઓતુ' ન્યૂનાકત નિરૂપણુ થવાનો સભવ 
ચૂરો છે. તેમાં નાયક કેવો હતો તેમ બતાવવા ડરતાં નાયકનું 

. આદર ચિત્ર જ આલેખત્રા તર્કનો ઝોક હોય છે. વળી લેખક આવા 
સોટા ભાગતા ચર્ત્રિમાં બતે છે તેમ, પોતાની કેટલીક વાસતાઓ ના 
_ સાક્ષ માટે ચસ્ત્રિનરૂપણુને નિમિત્ત બતાવી એમાં બિનજરરી આત્મન 
લક્ષિતા લાવી દેતા હોવાનુ* પણુ બતે છે. તેથી આ દ્ત્તિનો સામે 
ચેતવણીના સર્‌ કાઢતાં હેરેહડ નિકલ્સંતે લખ્યું છે કે... ,..., 
નટ ૭0૦૮૯૭૭૦ ૦૬ ૯૫૪૭46 ૦ &8૩૦1પાટ ધતતર્દાડ 15 10 4દ 
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“૪૧૪ ]] - સાહિત્યસ્વરૂષા 


માનવ્યનુ* વિશાળ વૃક્ષ અનેક શાખા-પ્રશાખાએ।થી ભવ્ય અને 
પધ્યવ-પુષ્પાના ભારથી મ'ડિત છે. એનાં નાનાં મોટાં ફેળામાંથી 
*અમુક જ ચરિત્રના વિષય ખની શકે એવા હુકમ ફરમાવી શકાય 
નહી'. કાકાસાહેબ કાલેલકરે ખખલભાઈ મહેતાએ લખેલા “મહારાજ 
*થયા પહેલાં' નામના પુસ્તકની પ્રસ્તાવનામાં લખ્યુ' છે કે, 'જીવન- 
-કૅથા તો અસામાન્ય લોકોત્તર માણુસની જ લખાય એમ 
સામાન્યપણે મનાતું. જ્યાં સુધી વીરપૂજાની ભાવના અને અદ્ભુત 
રસને! સ્વાદ લેાકોમાં મધાનતા ભોગવતાં ર્યા છે ત્યાં સુધી ઉપલી 
માન્યતા હાયમ ૨હી. ત્યાર પછી લોકોમાં અદ્શુત રસને ઠેઠાણે 
"“જીવનરસ જાગ્યો અને વીરપૂનજને ઠેઠાણું માનવત્તા પૂજવા લાગી, 
ન્ત્યારે સામાન્ય માણુસના જીવનમાં પણુ લેખકોને અને વાચકને 
“રસ પેદ્દા થવા લાગ્યો. અસામાન્ય વ્યક્તિએ વિશેની ભક્તિ અને 
“એમના પ્રસ*ગો વિશેતુ' કુતૂહલ તો કોઈ કાળે ઓછાં થવાનાં 
નથી જ. એટલ્ષે હવે ખનન્‍્ને જાતની જીવતહથાઓ આપણુને 
મ્‌ળવા લાગી છે,' ૧ 
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"જવનચરિત્ર : સ્વરૃપ અતે વિકાસની રૂપરેખા [1 ૪૧૫ 


[૫] 

10035000 ૯ૉત્ર 8પધ0102 માં, “ 310૪1242109 1૩ 
1181 0118 રબ 115101૪ 1લી 15 011160, 101 10 10૯8 
01 105505 ર 10910, ઇપ (૦ 1 [॥ાતાંપાતઇથ].' એવી જીવન- 
ચરિત્રવિષયક સમજૂતી આપવામાં આવી છે અને ઇતિહાસ અને 
જીવનચરિત્ર વચ્ચે ભેદ પાડવાની ગણાલિઠાને આધુનિક ગણાવી છે, 
પક્ચિમતા સાહિત્યમાં પણુ એ શમજ ઘણા સેકાએ 'છી વિકેસી 
છે, જીવનચરિત્રનુ સ્વરૂપ એવા ત્રકારતુ' છે કે એતે કેલા કરતાં પણું 
ઇતિહાસ સાથે પહેલો સ'બ'ધ છે. ઇતિહાસમાં અનેઠ વ્યગ્તિએ 
એમના જયપરાજયા, એમનાં રાજ્યો, એમના વ'શો, સ"સ્કૃતિલક્ષી 
સુદ્દાએ પ૦ અનેક હકીકતે! નિકૃપવાની હોય છે જ્યારે એક તરફે 
જન્મ અને ખીજી તરફ મૃત્યુનાં બે અતતિમા વચ્ચે સમાઈ જતી 
એક વ્યક્તિની પરિચયકેથામાં વીગતો અને વ્યાપ મર્યાદિત હોય છે 
તેટલો ફેર છે.* જવનઠથામાં અને ઈતિહાસમાં નામો અને સાલેની 
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ચોકસાઈ પૂરેપૂરી જાળવવી પડે છે. અને ખનેલા ખનાવોાની આનુ- 
પૂર્વીમાં સામયિકે, કમિકતા સાચવવી પડે છે. સ્થળ અતે કાળનાં 
ખ'ધનોને વફાદાર રહેવાની ખ'નેને પૂરેપૂરી આવશ્યકતા છે, ખ-નૈતું 
નિરૂપણુ સત્યત્રતિષ્ઠ હોય એ પણુ એટલુ' જ જરૂરનું છે. 

“ ઇતિહાસફાર જેમ શિલાલેખો, દસ્તાવેબે, તાગ્રપત્રો, સિકકા, 
| જૂના ઇતિહાસગ્રન્થો ને પ્રખ'ધો, જૂની સાહિત્યકુતિએ, અભ્યાસ- 
_ વિષચ કાળના સમકાસીનો પાસેથી મળતા ઉધ્લેખા આદિ સામગ્રી 

ખ'તપૂર્વક પ્રાપ્ત કેરી, તેનું પૃથડ્કરણુ કરી, તેમાંથી જમાના જમાનાની 
ઇતિહાસની ઈમારત ચણેું છે અને ખનેલા ખનાવોાનાં કારણે તેમાંથી 
શોધે, તપાસે ને તારવે છે, તેમ ચરિત્રકારે પણુ ચરિત્રનાયક જે 
વિઘ્દમાન હોય તે! તેની, અને વિદેહ હોય તે! તેના વ 
સ'પર્ઝમાં આવેલાંએની સુલાકાતો લઈ, તેનાં પત્રો, લખાણે। ને 

ગ્રવૃત્તિનાધો કે ભાષણ વાંચી જઈ; તેનાં જીવન તે શિજ્દધિએ ૫૨ 
ચાર્શ્ગ્રકાશ ફ્રે%કી શકે તેવી સમકાલીનાનાં લખાણુમાંથી મળતી માહિતી 
ગ્ેળવી, તેની પ્રકુતિ કે સેવાકાથનો જે કૅ'ઈ ઇતિહાસ પ્રાપ્ત હોય 
તે જેઈ જઈ, ચક્ત્રિનાયકૂના જીવનચરિત્ર માટે ઉપાદાનરૃપ 
સામગ્રી પ્રથમ તે! 'એઠકઠી કરવાની હોય છે. જેમ પત્તિઠાસમાં 
તેમ જીવનચરિત્રમાં ઠશુ'જ અનાધાર લખાય નહિ, કારણુ 
એ સત્ય હકીઠતની જ વાત હરવા ખેટુ' છે. અને એમ છે 
એટલે ખને તેટલી વિગતો, પોતે જે ક'ઈ ફહે તેના આધાર 
કે સમર્થન માટે એકઠી કરવી એ ચરિત્રકારવુ' હામ છે. આમ 
વિગતસજજ ખન્યા પછી ચક્ત્રનાયઠનો કેમખદ્ધ સુરેખ જીવન- 
ઇતિહાસ એમાંથી નિરૂપાતો રહેઃ એ રીતે ખધી વિગતોની 
ગોઠવણીતુ' કામ, અને પછી સરિત્રનાયકના જીવન, વ્યક્તિત્વ તથા 
જીવનકાર્ય'ને તેમાંથી ઉપસાવવાનુ' અને તેના આશયો, માનસ તથા 
સિદ્ધિ-અસિ્દ્રિઆને સમજાવવા-સમીક્ષવાતું કામ, એને ઢરવાંનુ” 
“રહે છે. સ'પાદિત સામતમ્રીમાંથી “કઈ. પાતાના કામ્તી ને કેઈ 
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નહિ, એનુ ઠયા શુ* સ્થાન, એ ખધાનતેો ચર્ત્રિકારની વિવેઠણુદ્િ 
પૃર આધાર રહે છે. એવી વિવેકેણુષ્દ્રિ વિતા ઇતિહાસકાર કે 
ચરિત્રયેપઠનું ઠામ આગળ ચાલે કે શેણભે જ તહિ,' " ચર્ત્ર- 
વાડ્મયને સાહિત્યિકતાના કૅ સર્જ નાત્મકતાનો સ્પર્શ ફે પુટ આપવો 
હોચ તે! ઇતિહાસલેખફના જેવી હકીકૅેતનિરૂપઠેની શુષ્ક સત્યોપાસના 
ન આલે એણે એમા પોતાની તદાત્મતાજન્ય આર્/તા અને સર્જક 
તરીકેની ખધી સજ્જતાનો વિનિયોગ ઠરી સત્યોપાસના કરવાની 
હેય છે. 


ખીજી એઠ વાત ચરિત્રનિકપકે ધ્યાનમાં રાખવાની તે એ ફે 
તેણે ચરિત્રને ઇતિહાસ જ માત્ર ખનાવી દેવાનો નથી. “ 1૯ 
1108૧016 110051 110૬ ૬7 10 [123 ૯ 11510111 100 
101૪, 1061 ૦1010019૯5 ત 1€ તૉરણિટ(€01. 31051217 15 
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ડ10૫ાતૈ 9€ [0 100 1121 1 15 71 ધટ [01૪ત1-- 
૪210૯, (1૧ ઈઇત્રલ:ુદ૦પાતં ૧૪૦1151 ૫010101 ૯ 350615 15 
-11006હા, ' 450005 9 130ટ૬21[1-0. 98 





૧. અનતરાય રાવળ? ગધાહ્મત, પ. પ, ૬. 


સપાક્તિ કરેલી સામથીની વીગતોતો વિન્યાસ, કલાપૂ્વકતે! 
વિન્યાસ એ પ્રતિહાશ અતે ચસ્ત્રિ બ તે માટે અગત્યનો છે, આન્દ્રે મૉર્વા 
કહે છે, ”.. .. 1૬ 15 ૦11005 08૬ 135£૦£9 15 7૪૦૬ 8 01૯0૮૯, 
[૬ 15 68૫1005 પદ 1151077 15 00૬ શ દત0ા1પ1પ૧દ00 ૦? 
4િટાડ; છેઘદ દ્લં8(100 ૦ ઈંલાઇ.. £2૯5 દ્ર ધ્લ્વે દ૦ (106 [2 5૪, 
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૮૦00211805, 70 વૈ૦પંઇ 40 મંજુ પડ ણં, છેણદ ધોલ)? ૯ 2૦- 
1007૯ 1115૫0£ 11980 ઇપદટણોે દ ર કઢ્ાદ કાણ [૯095 12 વ. 
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૧૧૮] સ. * સાહિત્યસ્વરૂપેા 


આપ ચરિત્રક્રેખકે, ચિત્રકાર જેમ પોતાના ચિત્રને ઉપસાવવા 
ચાટે ઉચિત પકશ્ચાત્ભૂમિકા રચે છે તેમ ઈતિહાસને પોતાના કાર્ય 
માટેની પાર્જભૂમિકારૂપ ગણી ચરિત્રનાયકની ખાલ્ાભ્ય"તર ઉત્કાન્તિ- 
કથા આલેખવી જેઈ એ. 

[૬] 

જીવનચરિત્ર એ વિજ્ઞાન છે કે કલા, ઇતિહાસ છે કૅ લલિત 
વાડ્મ્ય, જીવનચરિત્ર “ 33217 ૦ 106૯8 કે “ /1001601 * 
જી એવા પ્રકારની ચર્ચા અસ્થાને છે. એના લેખડુના સામર્થ્યને 
પડેઠારનારુ' આ સાહિત્યસ્વરૂપ એની પાસે વેસ્ઞાનિકની, પૂર્વ ગહરહિત 
અની જરૂરી તત્ત્વોનો સ્વીકાર કેરી, ત્રયોગેો દ્વારા અતુમાનો તારવી 
અને સિદ્ધાન્તે સ્થાપનારી, ખદ્ટિની પણુ અપેક્ષા રાખે છે તો 
ખીજી તરફ ઉપર ખ'ડ-૫ માં જેયું તેમ ઈતહાર્સનર્‌પકની અને 
એની હાયપદ્ધતિમાં પણુ તફાવત નથી? વળી ઠલા તો એ છે જ 
કારણુ એનો ઉદ્દેશ આન'દ આપવાનો છે અને એની સફળતા- 
નિષ્ફળતાનો આધાર પણુ એના આન'હપ્ય'વસાયિત્વની ન્યૂનાધિકતા 
"પર અવલ'બે છે. 

નવલરામે “ નવલગ્ર'થાવલિ? માં લખ્યું છે કે, “ચરિત્રનિરૂપઠમાં 
શોધ, સત્ય, વિવેકે અને વર્ણ્‌નશક્તિ એ ચાર ચુણુ અવશ્ય હોવા 
જેઈ એ...... ખોળ ઠરી સ'પૂર્ણ હકીકત મેળવ્યા પછી તેનો આકાર 
ઘડતી વખતે ખીન્ત ગૃણેનોા વિશેષ કેરીને ખપ પડે છે, પણુ પહેલી 
ખાખતમાં જે કેસર રહી ગઈ હોય છે તેનો! ખદલેો! પાછલા ગુણુ।થી 
વાળી શકાતે! નથી. ' નવલરામના આ કથનમાં શેધ એટલે કૈ 
શસ્ત્રિપયોગી સામગ્રીની પરિશ્રમપૂર્જ્ક કરેલી પ્રાપ્તિને ખહુ ઉચિત 
રીતે પ્રથમ સ્થાન મળ્યું છે. આ કાચો! મસાલો એ ચરિત્રદેહનાં 
અસ્થિ છે અને એનાથી જ અર” શરીર ટટ્ટાર રહે છે. જીવન- 
ચરશ્િત્રકારમાં સ'શેધકમાં કેન્ર અથાગ શ્રમ લેવાની વૃત્તિ 


અને તૈયારી હોવી એ પહેલી આવશ્મકતા છે. ચરિત્રવિષય જે 
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વિધમાન હેય તે! તેની મુલાકાતે યોજ, બની પાસેથી સામગ્રી 
એઠટી કરી, એ સઃમગીતે પોતાતી વિવેકલઠ્ઠીમાં તપાવી પરિશોઇવી 
ભેઇશ, વળી વિધમાન હાય કે વિદેહ હોય પણુ ચરિત્રનાયકેના 
સમહાસીનો, અ તેવ'સીએ, મિત્રો, પ્રશ'સકે,, સગાવહાલાં, ચરિત્ર- 
તાયકેનતા દુ2મને વગેરેનો સ'પઠ* સાઘી યથાશદય તમામ વીગતોથી 
પૂર્વતૈયારી કરવી બૈઈએ, જીવન્ત વ્યક્તિઓ પાચેષી સામગ્રી એકઠી 
કરવાનુ છૂર્‌ થતા જ ચરિત્રનાયક વિશેની અન્યત્ર ઉપલબ્ધ એવી 
એટલે કે સામચિકેમા, દશ્તાવેજેમાં, એમણે લખેલા પત્રોમાં, 
શજનીશીમા, સજલ! સાહિત્યમા, આપેલા વ્યાખ્યાનો ઇન માની 
મળતી સામગ્રીમાથી ઊપસતા ચરિત્રનાયકેની બએળખ મેળવવી 
જેઈએ, ચર્ત્રિનાયકના જીવનના નાનામાં નાના ગ્રસગોતું' અને 
ઝીણામાં ઝીણી ખાસિયવેોતુ ખયાન આપવામા અને એનાં ગ્રકુતિગત 
વેચિશ્યોતો પરિચય આપવામાં એ વીગતો ખૂબ અગત્યની પુરવાર 
થાય છે, ચરિત્રનાયકે ઉચ્ચારેલા શખ્દેઇ, કરેલા વાર્તાક્ષાપા, એમના 
ગૃત્યુ ખાદ લખઃવેલી મૃત્યુનાધો, વગેરેમાંથી એમનાં રુચિ, રસ, 
માન્યતાએા, અભિગ્રહે, પૂવગહે, ગમાઅશુંગંમા, દૃત્તિ-વલણેા 
ઇન્તી સમજ હાથમા આવે છે. બૉગવેલે જૈન્સતના ચરિત્રને અપૂર્વ 
ખનાજ્યુ છે તેતુ' ફારણુ બોઝવેલની ઉપકુક્ત દિશાએ મા, અથાગ 
જહેમત ઉડાવી, કાર્ય કરવાની તત્પરતા જ છે. ફલાળી ફે કાન્ત 
જેવા અ'તર્યુખ અને ચિન્તનનિમગ્ન વ્યક્તિત્વોના ચરિત્રો આદ્ષેખવામાં 
એમનુ પત્રસાહિત્ય કે એમણે રાખેસી વાસરિઠાએ ખૂખ ઉપયોગી 
થઈ પડે એ સ્વાભાવિડે છે. ગોવર્ધનરામ જેવા મતીપીતા આન્તર- 
જીવનનેદ ચિતાર એમની 5002 00૦૦૬ ના ચારેક ભાગોમાંથી ઉતમ 
રીતે પામી શકાય. 

આ મવૃત્તિ ચરિત્રક્ષેખટેનાં શ્રમ અને સમયને! ઘણે! મોટો ભાગ 
હોઈયા કશે જાય તેવી છે. આપણે! સૌ પહેલો ચરિત્રલેખક નમદ 
-એશેુ લમેલા હવિચરિતો માટે કેટકેટલું” રઝખ્યો હશે અને ઠવિએ 


૧૨૦ ] સાહિત્યસ્વરૂપે!' 


વિશેની કેટલીક સામગ્રી એણે કેઈ રીતે ભેગી કરી હશે તેના ખ્યાલ* 
તેના નીચેના એક પરિચ્છેદ ઉપરથી આવશે. 


“હુ* સન ૧૮૫૯-સ'વત ૧૯૧૫ના ચેતરમાં વડોદરે ગયો હતે।- 
ત્યારે ત્યાં ફેરવા નિકેઠ્યો હતો, ને તે વળી રસ્તે એમ પુછતે 
ચુછતે! કે આખાહરણુ ખનાવનાર પ્રેમાન'દ ભટ્ટતા વશમાં કોઈ છે ? 
ઘણુ' અથડાયા પછી એક ખુઢો ખ્ાહમાણુ, જે લાકડીને ટેકે ચાલ્ષતે- 
હતો! તેને પુછયુ' તે! તેણે સામુ” પુછયું કે “ ચોવીસે ! ” મે' કહ્યું, 
“હુ.” પછી તેણું એક જણુનુ' નામ લીંધુ', તેની પાસે હુ ગયો, 
તે પ્રેમાન'દના ભાણુજનેો કોઈ વ'શજ હતે।. તેણું પછી મનસુખરામતું 
નામ દ્રીણુ' ને પછી હુ' ખીજી સવારે ત્તેના ઘરની ખોળ કઠહાડી તેને 
ઘેર ગયો, ઘરમાંથી તેણ પૂછ્યુ કે “ કાણુ છો ? ? સે' જુમ પાડીને 
ડલુ' કે “ કોઈ પરદેશી મળવાને ઇચ્છે છે.” પછી તેણું ખારણુ” 
ઉઘાડીને મ્હારો સત્કાર કેરી, બે ઘડી બેસી સઘળી વાત ઠરી. એ 
મનસુખરામ પ્રેમાન'દ થકી સાતમે! છે.'પ 


૬116 દત 1.011૮#5 ઈ ઉત નો લેખકે મેસન, 
51.11 ર૦ 10%. 5ડદ્વાણપરો 000500? નતો લેખકે ખાઝવેલ, 
“૧ હ1૩૦0? અને “010 ૦૭1૯૪ ? નો લેખકે સધી, “1.1૯0 ૦ 
પાદ 5૦૦૫૬? નો લેખઠ લોકહાટ", “ 2081061 1001૦1દ105' 
નો લેખક લિટન સ્ટ્રેચી, “ કલ] ' નો લેખક આન્દ્રે મોર્વા, “ન'દશ'કર 
જીવનચિત્ર'ના લેખક વિનાયક ન'દશ'કેર મહેતા, “કવીશ્વર દલપતરામ” 
ના રચયિતા કવિશ્રી ન્હાનાલાલ-એ સૌ પોતપોતાનાં ચરિત્રપુસ્તકોને 
ઉત્કૃષ્ટ બનાવી શક્યા છે તે તેમનામાં રહેથી અથાગ પરિશ્રમ- 
શીલતાને લીધે જ, તેથી એમાંનાં ઘણાંખરાં ચરિત્રો જે તે જમાનાનાં 
«સ્તાવેજી સામગ્રી પૂરી પાડતાં પુસ્તકે ખની ગયાં છે. 





૧. જૂતું નમંગઘ-(૧૯૧૨) પ. ૪૬૨. 
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[૭] 

જીવનચરિત્ર કયારે લખાય અને જીવનચરિત્રને કેવો લેખક 
ન્યાય આપી શકે તે પણુ વિચારણા માગી લે તેવે! મુદ્દા છે. ચરિત્ર 
જૈ ચરિત્રનાયકની હયાતીમાં લખાય તે! એઠ મોટો ગેરફાયદો એ 
થાય કે એ ચરિત્ર અષૂર્‌' રહે, પણુ સામે પક્ષે કાયદે! ઘણુ થાય; 
લેખક પોતાના વિષય પાસેથી જે ઠ'ઈ માહિતી મેળવે તે શ્રદ્ધેય હોય 
અને પૂરેપૂરી હોય, વળી લખાણુની હાથપ્રત ચટ્તિતાનક પાસે વ"ચાવી 
તેમા રહેલી મર્યાંદાએને નિવારવાની અનુકૂળતા પણુ મળે, ચરિત્ર- 
નાયકની 'ઈઠલૌકિક જીવનક્ષીલા સમાપ્ત થઈ કે તરત જ એને માટૅ 
લખવાતુ થતા તેના વ્યક્તિત્વ માટે ઘણી તાજી માહિતી મળવાની 
એ લાભ છે; પણુ તેના જીવનકાય તથા જીવનનું અદલ મૂલ્યાંકન 
નહીં થઈ શકે, કાળ જ ખરે પારેખ છે. અને તેથી એવુ મૂલ્યાંકન 
અ'ગત રાગટ્ટેષ કે તત્કાલ ભક્તિના પાણી આઇછરે ત્યારપછી, એટલે 
જે ક્ષમયના થોડા અતર પછી, થવું ઘટે એવો એક અભિપ્રાય છે. 
પૂણુ ચરિત્રનાયફના મૃત્યુ પછી જેમ જેમ વખત વીતંતે! જાય તેમ 
તેમ તેના ચરિત્ર માટેની સામગ્રી, ખાસ ઠરીને જેએ તેના સમાગમમાં 
આવેલ હોય તેએની પાસેથી મળતાં સ'સ્મરણેા તે માહિતી, ઓછી 
થતી જામ છે, એટલે આ સ'ખ'ધમાં પણુ ચરિત્ર તેના નાયક- 
નાથિહાના અવસાન પછી તુર્ત લખવું કે અમુક ગાળી વીત્યા પછી, 
.... .એને માટે કે!ઈ વિધિનિધેધો ઠરી શકાય નહં. એ લખાય 
ગમે ત્યારે, બેઉ વિટલપોના લાભ એને મળવો જેઈએ, તરત % 
લખાતી વેળા એને મળતો સામગ્રીલાભ અને અમ્રક સમય પછી 
લખાતી વેળા મળતો વિવેકેશીલ ને શાચા મૂહ્યાંકનનો લાલ ચરિત્રને 
મળે એટલુ' આદર્શ ચરિત્રના લાભમાં આપણુ માગીએ.*૨ 

ચરિત્રનાયઠ્ઠના પરિવારનુ' જ કોઈ સભ્ય ચરિત્ર આદ્ેખે તે 
વીગતસભરતા અને વીગતશ્રધ્ધેયતાની ખાખતમાં વાચકોને મોઢા લાભ 





2. અનતરાય રાવળ : ગંધાક્ષત : પૃ. ૩, ૪. 


જરર ] ઃ સાહિત્યસ્વરૃૂપે- 


થવાની શકતા છૈ; વીગતે! કયાં પડી છે, કેઈ વ્યઝ્તિએ।ને મળવાથી 
કાર્થલાભ થાય છે, ઢયાં સ્થાનો વિશેની માહિતી ચરિત્રકૃતિમાં. 
પશ્ચાદ્ભૂમિ તરીકે આક્ષેખવી અનિવાર્ય છે, ફેઈ સ'સ્થાએના 
મોગક્ષેમમાં ચરિત્રનાયકનો! સહયોગ છે વગેરે વિશેની ગીણીગીણી 
વીગતોની દષ્ટિએ ચરિત્ર પરિપૂણ ખને. પણુ એવો લેખક કયારે 
અતિભક્તિનો આશ્રય લઈ ચસ્ત્રિને સ'કીત'નિકા ખનાવી દે તે કહેવાય 
નહીં; ચરિત્રકાર તાદાત્મ્ય એટલુ” ખધું સાધે કે એને તટસ્થતા 
તરફ ધ્યાન આપવાનુ' ભાન પણુ ન રહે. એટલે લેખક ગમે તે હોય 
ચણુ પ્રમાણૂવિવેક, તટસ્થતા, સમભાવ, વગેરે ગુણથી ચરિત્ર વિભૂષિત 
ખને એટલી જ આપણી અપેક્ષા છે. 

“ચરિત્રકારે ચરિત્રનાયકેના ખાદ્યાન્તર વ્યક્તિત્તતે તેના સાચા 
સ્વરૂપમાં ત્રત્યક્ષ કરી આપવુ જેઈ એ. ચરિત્રકારે સત્યનું” ગ્રચ્છાદન,. 
અસ્પોક્તિ કે અતિશયોક્તિ ન થાય તે પ્રત્યે ખાસ લક્ષ આપવું 
જેઈએ. દાક્તર દરદી પ્રત્યે જેટલો અનાસક્ત હેય છે એટલા જ 
નિઃસ્પૃહુ ચરિત્રકારે પોતાના કથા-નાયડે પ્રત્યે રહેવાંતુ' છે કેમકે 
મરેલાને માન આપી, તેમનાં માત્ર ગ્ુણુગાન કરવાની, નિદવા લાયક 
હકીકતોને સ'તાડવાની, અથવા તે! ત્તેમનાં સ્ખલનોનુ' પ્રદર્શન કેરી 
તેતી નિર્દય વિવેચના જ કૅરવાની વૃત્તિ ચર્ત્રિનાયકનાં જીવન અને. 
કારફિરદીંતું સત્ય અને સ'પૂર્ણ્‌ ખયાન આપી શકે નહીં. ચરિત્રનાચકેના 
મનતુ' કોઈ પૂર્જવલણૂ, પૂર્વગ્રહ, પક્ષપાત, વિચાર-સરણી, ર[ચ- 
અરૂચિ, અભિપ્રાયો, અને આદરાધિકય-01૯ ૯૦૯5 એના ઉપર 
આક્રમણુ ન કેરે તે તેણું ખાસ જેવું જેઈએ. ફકેોઈપણુ સ'મદાય,. 
સ'સ્થા, રાજકીય પક્ષ, ભાવનાતું સ્થાપન, ૪૦ ઉપયોશિતાવાદી ગયોજન 
ખાતર આલૈખાએઠ્ુ' જીવનચરિત્ર શુદ્ધ જીવનકેથા ગણી શકાય નહો-- 
જીવનચરિત્ર-નિર્પકની મથમ ફેરજ ચરિત્રનાયકના વ્યક્તિત્વડું 
_આવિષ્કરણુ જ છે. જીવનકથાકારે સ્તુતિ કે નિદ્ટા નિમિત્તે સત્યને 
કલુષિત કર્યા વિના, વાગ્વેભવથી પ્રભાવ પાડવાનો કૃત્રિમ ત્રયાચ. 
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કર્યા સિવાય એક માનવ-આત્માના ઈતિહાસને વિશ્નસનીયતાપૂર્વ'ક 
નિરૂપવાનો હોય છે.'* 


લ્યો 

ચશ્તિઠારની વૈયક્તિક પ્રતિભા-અતગવી સજકેતા, ચરિત્રમૃતિના 
અ'શેઅ'શમાંથી પ્રગટી ઊઠવી જેઈએ, એ જ ચરસિત્રિને શૅહિયાળ 
ખનતુ અટકાવી એને અનત્યતા અપાવનાર્‌* એઠ માત્ર રસાયણુ છે. 
જુવનચરિત્રકારની સફળતા માટે ફોઈએ કેઈ નિક્તિ ગુરુસૂત્ 
(1૦૪001) નકી ફેરી આપ્યુ નથી. ૧૯૧૮ માં ૬ 10011€0દ 
પ૦૦૫ત્રડ ? નામનુ લિટન સ્ટ્રેચીતું' ચરિત્રપુસ્તકે ઝગટ થતાં, 
સાચુ ચરિત્ર કેવુ' હોઈ શકે તેનુ” ઇંગ્લૅન્ડના વાચઠવર્ગને ભાન થયુ'. 
વિઠટોરિયન અને આદ્ખર્ટાઈન યુગમાં પ્રજાની દાભિકતાએ માઝા 
મૂકી હતી. દેખાવ-ફૂલણુજીવેડા દમામ-ડોળનો એ જમાનો હતો અને 
સમાજને ભદ્ર વર્ગ આ અવગુણેૂને પોતાની વિશિષ્ટતા કે અનન્યતા 
માની ઉપાસતે। હતે. તેથી એવા સામાજિકે સ'યાગોમાં કોઈ પણુ 
વ્યડિતિનુ' સન્નિષ્ઠ, શ્રધ્ધેય, હફીકતનિષ્ઠ અને ગ્રામાણિકે 'ચરિત્ર- 
નિરૂષણુ રાકય જ નહેતુ', ચરિત્રનાયક્રની મર્યાદા-ખાજુના નિરૃપણુ 
ઝનિર્ટેશ એ જાણું શત્યનુ' વિકૃતીઠેરણુ થયુ હોય એમ લોકે 
ઊહાપોહ કરી ઊઠતા. સ્ટ્રેયીએ પોતાની પ્રતિભાથી આ પ્રણાલિકામાં 
આમૂલ પરિવર્તન આણ્યું, એણે ચરિત્રનાયકને “ જતિચિત' રૂપે 
નહી પણુ “ વ્યડ્તિચિત્ર' રૂપે આલેખવાની શરૂઆત ટરી. ચરિત્ર- 
નાયકનો પિતા કેરિયાણાનો વેપારી હેય તો તે જ પ્રમાણું તેને 
નિદે'શવાની એણે પહેલ કરી, પરિણામે સવર્તમાન દાંભિકતાના 
ગઢમાં મોડું ખાકેરુ' પડેસીં, છત્રનચરિત્ર વિશે કેભા થયેલા અચલા- 
યૂતનની ખારી ઊવડી ગઈ. સ્ટ્રેચીએ પોતાના નિરૃપણુને 10000618 
£#૦20૮॥દ આપી એમ કરવામાં એણે માનવ્યને પોતાની કૃતિ 





૩, ડૉ, ઉપેન્દ્ર ર, ભટ્ટ, 


«ર૪ ]] સાહિત્યસ્વફૃષો 


ઠ્વારા યથાતથ આવિષ્કૃત કરવાનો સાચુકેલે! પ્રયત્ન કર્યો. એણુ ન 
તે! પોતાના વિષયને ફુલાવ્યો કે ન તો! એને સ'કોચ્યો. આવે જ 
ક્રાન્તિકારી મયાસ “118 ૦ 191. 5%10પદાં ]0100500'તા લેખક 
403૫૯] દ્વારા થયે છે. 


“કહેવાય છે કૅ, બૌઝવેલે અ'યેજ પ'ડિત જેન્સનનું જીવત- 
ચરિત્ર લખ્યુ' તેમાં એણે ભક્તની પેઠે ઘણી વિગતે! ભરી દીધી. 
આજે પડિત જોન્સન વિષેનું કુતૂડલ ઘણું ઓછું થયુ' છે. 
બોગ્વેલના સ્વભાવમાં રહેલી અ'ધભક્તિની અને વિભૂતિપૂજાની ઢીકા 
કરીને પણુ સમાજ થાકી ગયે છે. આજે જે લોકો બોઝવેલલિખિત 
જેન્સનતું ચરિત્ર વાંચતા હેય, તે! તે નન્સનને વધુ સારી રીતે 
જણુવા માટે નહોં અથવા ખોગ્વેલની મનોવૃત્તિ સમજવા માટે પણુ 
નહીં, પણુ ચરિત્રલેખનકેળા કેમ ખીલવી શકાય એને! નમૂનો! જેવાની 
₹જ્ટિથી એ ચોપડી વ'ચાય છે. અને એથીય વિશેષ અઢારમી સદીનો 
કંગ્લ'ડનો સમાજ કૅવો હતે! એની દરયત્ા મેળવવા માટે જ એ 
ચોપડી વ'ચાય છે.*૧ 


લિટન સ્ટ્રેચી અને ખોઝવેલનાં ઉદાહરણો એ જગતના મથમ 
પક્તિના ચરિત્રકારોનાં ઉદ્દાહરણુ। છે. એ બ'ને જશુ ઈતિહાસકાર 
હૈવા સાથે સજક પણુ હેતા; અને પોતાના માધ્યમને કવિ, 
નવલકથાકાર કે ટૂ'કી વાર્તાના સજક કે રંગ-ફેલકનું માધ્યમ વાપરનાર 

, ચિત્રકાર જેટલા વફાદાર હોય છે તેટલા જ વફાદાર હતા. ચરિષકારોએ 
ઝાઈ આદર્શ ચરિત્રકુતિને નજર સમક્ષ રાખીને પોતાનું ચરિત્ર લખવુ” 
જઈ એ એમ ન કહી શકાય. લોકહાટે" લખેલા સ્કોૌટના ચરિત્રને 
થ્યાનમાં રાખીને કૅ મેસને (]ત5૦1 ) લખૅલા ગશ્રેના ચરિત્રને 
નજર સામે રાખીને જે ચરિત્રો લખાયાં હોત તો એક આજઝેમક 
શઢિયાળતાના પૂરમાં ચરિત્રવાફ્મય આખું હતું ન હતું થઈ ગયું હોત. 


સાન વારી 





૧. કાકાસાહેબ કાલેલકર? 'સ્મરણ્યાત્રા”-પ. ૧૧ 


જ 
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જવનઠથાનો ઠૈથાઅ'શ જે ખહલાવી જનણ એ ચરિત્રમેખક 
પોતાની [તને નવલકથાની લગોલગ પડેોચાડી શકે. શ્રી. ડોલરરાય 


માક તેડ ઢઈ' પણુ છે 3, “ ...... તાત્તિઠ દષ્ટિએ આ વિભાગ 
(' જીઃનસરિવ?) તે લક્ષિત વાડ્મયમાં સમાવવા જેઈ એ .. ખરી 


રીતે તત્વમાં જવ્રનચરિન પલ એક કથાપ્રડાર છે એ વાત ભાર 
દઈ ને સમનાવવાની ૪૩૨ ઘાગે છે. '' ચરિત્રને નવલકથા જેટલું' જ 
શસિક બનાવવુ' જોય તો ચરિમકષેખકેૅ ચરિત્રનાયક કે ચરિત્ર- 
નાનઠાનાં જીનની સામને એક બફતાતુન હલાકૃતિની સામગો 
સમજને એને વાર્તાના સ્કકપમાં ઢાળવાને! પ્રયત્ન કરવો જેઈ એ. 
ચન :માઇળષ્ટ નક અને જિન્તાશારસતું તર્પણુ કરે તેવુ” 
આગખન કરવુ ભે એ; અને પોતાનુ' ચરિત્ર ' ચિત્ર ' ખની જાય 
તેઠશી પદે એમાં તાદરયતા ( પધાવે1ર૦ડ૭૧) અને રજહ 
ચસ્કાધના ( ઉ 0૫૦00109303£) આધલુવાં જેઈએ. લિટન 
સ્ટ્રચાએે પો!તાતી નાથિકા રાણી વિક્ટોરિયાના ચરિત્રમાં આ કલા 
સિદ્ધ ઠરી છે. 

જીવનઠથાકાર એની ચધષેખનટલામાં ગમે તેવી મતિભારમણા 
આદરે પલુ એતી વીગતોમાં એણે સત્ય અતે સ'ભાવ્યતાની 
આદ માનવી આવક્યક છે, ફારણુ નવલકથા એ ડૃલ્પતોત્થ 
વછ્તવતી ર્મારીય દુતિયા છે તો જીત્રવકથા એ નકર વાસ્તવની 
શ્રન્ન્ધ સૃષ્ટિ છે, નવલકથાકાર પાત્રોની ભાતીગળ દુનિયાનો 
સગડ! છે. તો! ચરિત્રકાર પણું ચરિત્રનાયકના જનન શાથે 
સ'ઠળાયેશી નાની મોટી વ્યક્તિઓના વ્યક્તિચત્રો કે રેખાચિત્રો 
આપીને એવૃ પાત્રોને આલેખવાનું કાર્ય ઠરે છે. ચરિતરનાયકેના 
અ'તસ્તત્તતતા અતાગ જ'ડાણુ।માં પડેલી વિચિત્રતાએ અને 
વિશિક્તાએ, વફેતાએ અને સ'ગતતાએઓનુ' ચરિત્રઘેખક અભ્યાસ- 
મુક્ત નિમજજત દ્વારા ઉદ્દઘાટન કેસ! હોય છે તેવી જ રીવે નવલ- 
ફાના નાયકની આંતરબાલ વ્યડ્તિમત્તાને કલાત્મકતાનો આથય 


જેરફ્] * ર સાહિત્યસ્વરૂપેદ 


લઈ નવલકથાકાર ઉદ્દઘાટિત કેરી ખતાવે છે. સર્જકતાનાં શિખરે 
સર ફરવાની અનુકૂળતા ખ'ને ગ્રકોપશેના પક્ષે છે. એટછું' અલબત્ત, 
નવલકથાકાર જેતા નિતાન્ત સર્જક કક્ાકારને ન્યાય કરવા માટે 
ઉમેરવું” જેઈએ કે નિરૃપણુનેો મસાલો! જીવનચરિત્રફારે ફટપનાને 
તસ્દી આપીને નહી' પણુ માત્ર પરસેવે! પાડીને ભેગો કરવાનો હોય 
છે જ્યારે આદિથી અ'ત સુધી નવલકથાકારને તે! પોતાની સજ'કતા 
ઉપર જ આધાર રાખવાને હાય છે. 


£૯] 


ચરિત્રતેખકે ચસ્ત્રિવિષયના ચારિન્યનુ'-વયક્તિત્વતું નિરૂપણુ. 
કરવું બેઈએ એવી અપેક્ષા રાખવામાં આવે છે જે એતું ઉત્તર- 
દાચિત્વ અનેકગણું વધારી મૂકે છે. ચસ્ત્રિનાયકની માન્યતાએ।,,. 
શ્રદ્ધા, સ'કદપે1, ઉદ્દેશ, વલણો, આદિ જ્યાં સુધી ચરિત્રકાર ન 
જાશું ત્યાં સુધી એ એની ભાવનાસૃષ્ટિના પરિચય ભાગ્યે જ 
ઠરાવી શકે. માનવચિત્તની સ'કુલતા, દુર્ગમતા જાણીતી છે. એને ગમ્ય 
ખનાવવાને એ દ્વારા એને શકય તેટલે ન્યાય આપવાને ગ્રયત્ન ચરિત્ર- 
નાયક વિશેની ખહુજનસમાજમાં પ્રવર્તતી માન્યતાઓનુ' કે એને 
અન્યાય ઢરે તેવી વાયકાઓતું સમદર્શી ચિત્ર આપવામાં બહુ, 
ઉપયોગી થઈ શકે. “ માણુસ એકડે જ સમયે જુદ્ઠી જુદી ભૂમિડા- 
ઓને વાસી હોય છે. એનો ખુદ્દિવેસત ખૂબ ઊ'ચા હેય તો 
હૃદયવિકાસ એનાથી પાછળ હોય, ભાવનાઓ વિશુદ્ધ ને ઊ'ચી. 
હાય, તો આચરણમાં ક્ષુદ્રતા કે ત્રાકૃતતા ઠેયાંકથી ધૂસી ગઈ હેય, 
આચરણુ અન્યથા ઉદાત્ત અને વિશુદ્ધશીલ હોય તે] અહ' 
કૅ લોભ કૅ હોધ કૅ કામવૃત્તિ અણુઘટતુ જેર જમાવીને ચિત્તમાં. 
પડી હેય, ઊચી ભાવના કૅ સ'ક૯પ સ્થૂલ જીવનમાં વ્યક્ત કે મૂર્ત 
થવાતું કરતાં વિકૃતિ પામે, આવું માનવજવનમાં તે! ખહુ વાર ખને. 
છે. આગળ ઉદ્ેખ્યો તે વિસવાદનુ' મૂળ આમાં છે. એવો વિસ'વાદ. 
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રખાય કે તરત વ્યક્તિના સમગ્ર જીવનને દૂવિત માતી બેસવાની 
ઉતાવળ સામાન્ય માણસોથી થઈ જાય છે. વિચારપલટો કર્યો એટલે 
નમ*દ સુધારાથી ડરી ગયે, મણિલાલના જીત્રનના અમુૃફે પ્રસ'ગો 
સારા નથી માટે એમની વિઠ્ટત્તા, ષુદ્ધિ ને ભાવનાએ। જૂઠી ને દ“ભી, 
કલાપી શેભનાને ચાહતા હતા માટે તેમની નીતિ ને વેરા: ની 
વાતે! આત્મવ'ચકે, ગાધીજીએ વાછરડાને મશવી નાખ્યો માટે તેમની 
અહિસા ખાલી બોલવાની જ, આવી આવી ગેરસમજને લેડમગજ 
પર ચડી ખેસતાં વાર નથી લાગતી. ચરિત્રકારતુ" કામ પોતાના 
નાયકને આવી ગેરસમજથી ચોખ્ખા ઠરવ્રાનુ અને તેની ગ્રરૃત્તિએ 
તથા બાલ જીવનમાં દેખાતી અસ'ગતએ। ને! ખ5ુલાસો આપવાનુ છે.?૧ 


ચરિત્રવિષયનુ' ખાદ્યાભ્ય'તર વ્યક્તિત્વ સ્પષ્ટ રીતે ડદ્ઘાટિત 
કરી ખતાવનાર ચરિત્રકાર ચરિત્રનિરૃપણુમાં ઉપયોગમાં લેવાયેલા 
ખધા મસ'ગાો અને પરિશ્થિતિઓના કેન્દ્રમાં ચરિત્રનાયકને જ 
મૂકે છે અને ખીજી વ્યક્તિએ એતા ફરતા ગણુકમે" મોટી હોય તો 
પણુ એમને ગૌણુ મહત્ત્તર આપે છે. “1 1115 પટ વ્લળપતડ 
૧૬1 ૦110 1છુષ£€ દ્વ ૦ઉ1૯₹ [0€1300ત8€5; 110૫0761૯1” 
ટુ£€૧ 10 11610૬69૯5, 11૫5 ક197375 છટ 3105161૫97 
£૦ (1૯ તદા 12:૦0 ? ( છતળપત્તત 0૯1૦૬૬૯ ) દેશદેશના 
જીવનચરિત્રકારોમા નોધપાત્ર રીતે આગળનું સ્થાન પ્રાપ્ત કરનાર 
યુનાની ચ્રિત્રનિરૂપકે પ્લુટાકે" સિક'દરના સરિત્રતી શરૂઆતમાં 
એક મહત્ત્વની વાતનો નિદેજે ઠરતા લખ્યુ છે કે 
કુશળ ચિત્રકાર કોઈ વ્યક્તિનુ' ચિત્ર ચીતરે છે 
ત્યારે એના શરીરના ખીજ અવયવોને મુકાબલે ચહેરાની ઝીણી- 
ગોઠી રેખાએ અને એમા પણુ વિશેષપણે આંખને. 
આલેખવામાં ખાસ સાવચેતી રાખે છે, ઠારણુ આખ એ ગ્રમાણુમાં- 
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લઈ નવલકથાકાર ઉદ્ઘાટિત ડેરી ખતાવે છે. સર્જકતાનાં શિખરે. 
સર કરવાની અતુપમૂળતા ખ'ને ત્રકારોના પક્ષે છે. એટછું' અલખત્ત, 
નવલકેથાકાર જેતા નિતાન્ત સજક કલાકારને ન્યાય ઠરવા માટે 
ઉમેરવુ' જેઈએ કે નિરૂપણુનો મસાલો! છીવનચરિત્રકારે કલ્પનાને 
તસ્દી આપીને નહીં' પણુ માત્ર પરસેવો! પાડીને ભેગો કરવાને હેય 
છું જયારે આદિથી અ'ત સુધી નવલકથાકારને તે1 પોતાની સજ*કતા 
ઉપર જ આધાર રાખવાને હોય છે. 


[1૯] 

ચરિત્રલેખકે ચરિત્રવિષયના ચારિત્યનુ'-વયક્તિત્વત્તું નિરૂપણુ. 
કરવું જેઈએ એવી અપેક્ષા રાખવામાં આવે છે જે એતું ઉત્તર- 
હાચિત્વ અનેકગણુ' વધારી મૂકે છે. ચરિત્રનાયકેની માન્યતાએ, 
શ્રદ્ધા, સ'કલ્પો, ઉદ્દેશા, વલણ, આદિ જ્યાં સુધી ચરિત્રકાર ત 
જાણે ત્યાં સુધી એ એની ભાવનાસૃષ્ટિના પરિચય ભાગ્યે જ 
કરાવી શકે. માનવચિત્તની સ'કુલતા, દુર્ગ મતા જાણીતી છે. એને ગમ્ય 
ખનાવવાનેો એ દ્વારા એને શકય તેટલો ન્યાય આપવાનો પ્રયત્ન ચરિત્ર-- 
નાયક વિશેની ખહુજનસમ્‌ાજમાં મવર્તતી માન્યતાએનુ' કે એને 
અન્યાય ફરે તેવી વાયકાએતું સમદર્શી ચિત્ર આપવામાં ખહુ. 
ઉપયોગી થઈ શકે. ' માણુસ એટ જ સમયે જુટ્ટી જુદી ભૂમિઠા- 
ઓનો વાસી હેય છે. એનો છુદ્િવેલવ ખૂખ ઊચા હોય તે 
હૃદયવિકાસ એનાથી પાછળ હોય, ભાવનાએ વિશુદ્ધ ને ઊચી. 
હોય, તે! આચરણુમાં ક્ષુદ્રતા કૅ ગ્રાકૃતતા કયાંકથી ધૂસી ગઈ હે।ય,. 
આચરણુ અન્યથા ઉદાત્ત અને વિશુષ્ધશીલ હોય તે! અહ 
કે લોભ કે કોધ કે કામરૃત્તિ અણુઘટતુ' જેર જમાવીને ચિત્તમાં. 
પડી હોય, ઊ'ચી ભાવના કે સ'ઠેદપ સ્થૂલ જીવનમાં વ્યક્ત કૅ મૂર્ત 
થવાનું કરતાં વિકૃત્તિ પામે, આવું માનવજીવનમાં તે ખહુ વાર ખને. 
છે, આગળ ઉદ્લેખ્યો તે વિસ'વાદનુ' મૂળ આમાં છે, એવો વિસ'વાદ- 
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રખાય કે તગ્ત વ્યક્તિના સમગ્ર જીવનને દૂષિત માની બેસવાની 
ઉતાવળ સામાન્ય મ'ણુસેથી થઈ જાય છે. વિચારપલટે કર્યો એટવે 
નમ*દ સુધારાથી ડગી ગયો, મણિલાલના જીવનના અમુક પ્રસંગો 
સારા નથી માટે એમની વિદ્ત્તા, જુદ્ધ ને ભાવનાએ। જૂઠી ને ૬'ભી, 
કૅલાપી શોભનાને ચાહત્તા હતા માટે તેમની નાત્તિ ને વૈરાગ્યની 
વાતે। આત્મવ'ચકે, ગાધીજીએ વાછરડાને મરાવી નાખ્યો! માઠે ત્તેમની 
અહિસા ખાલી ળોલવાની જ, આવી આવી ગેગ્સમજને લોઠમગજ 
પુર ચડી ખેસતા વાર નથી લાગતી. ચમ્ત્રિકાગ્તુ' કામ પોતાના 
નાયકતે આવી ગેરસમજયી ચોખ્ખા ઢરવાતુ અને તેની મશૃત્તિઓ 
તથા બાલ્લ જીવતમાં દેખાતી અસ'ગતિએ તો ખુલાસો આપનાનુ છે.'પ 


ચરિત્રવિષયનુ” ખાથ્ાભ્ય'તર વ્યક્તિત્વ સ્પષ્ટ ગીતે ઉદ્ઘાટિત 
કરી ખતાવનાર ચરિત્રકાર ચરિત્રનિટપણુમાં ઉપયોગમાં લેવાયેલા 
ખધા ત્રસ'ગા અને પરિસ્થિતિબોના કેન્દ્રમાં ચરિત્રનાયકુને જ 
મૂકે છે અને ખીજી વ્યગ્તિએ એના કરતા ગુણકમે" મોટી હોય તે 
ચણુ એમને ગૌણુ મહત્ત આપે છે, “1 1115 દ1€ ૦80985 
૧91 ૦16 1ંછુઉ'€ વ્વરત ૦(ઉલદ [€7500ત5૯5,; 101€161 
ટુ£ટતદ 10 113€10501₹€5, 1005 કદ્વાંછતડ/૩ 0૦ ક11031તાત્રદઇ 
10 લ €૯111ન1 1)€'0 ' ( 8તળણપાતે ૦૯૬૦૩5૦ ) દેશદેશના 
જીવનચરિત્રકઠાગમા નોધપાત્ર રીતે આગળનું સ્થાન ગમ્રાપ્ત કરનાર 
યુનાની ચરિત્રનિરૂપકે પ્છુટાકે" સિક'હરના ચરિત્રની શરૂઆતમાં 
એઠ& મહત્ત્વની વાતનો નિદેશ કરતા લખ્યુ' છે કૅ 
કુશળ ચિત્રકાર કોઈ વ્યક્તિનું ચિત્રચીતરે છે 
ત્યારે એના શગેરના બીજા અવયવોને મુકાબલે ચહેરાની ઝીણી 
સોઢી રેખાએ અતે એમા પણુ વિશેષપણે આખને 
આલેખવામાં ખાસ સાવચેતી રાખે છે, કારણુ આખ એ પ્રમાણુમા- 
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નાતું છતાં વ્યક્તિત્તના મમ5ને પ્રગટ ઠૅરનણુ' અ'ગ છે તે જ રીતે, 
* માણુસાનાં સૌથી વધારે વિખ્યાત થયેલાં કાર્યોમાં એમના 
ક્દ્ગુણુ। કે દુગુણુંતુ' સારામાં સારુ પ્રતિબિંબ હ'મેશાં નથી પડળું* 
પણુ ઘણી વાર મોટામાં મોટા ઘેરા કે મોટામાં મોટી લડાઈએ 
કરતા એ માણુસનુ' કઈક નાવતુ' સરઝુ' કામ, ટૂક વાક્ય કે 
વિનોદતુ' વચન એમાં જ એમનો ખરો સ્તભાવ વધારે સારી રીતે 
રખાઈ આવે છે. '* 

જીવનચરિત્રતું પુસ્તક નવલકથાના વાચનથી પ્રાપ્ત થતા 
આન'દનો ઉપભોગ કરાવી શકે અને સજ'કોચિત નિરૃપણુરૈલી દ્વારા 
એ જાણુવાજેગ ખનવા ઉપરાંત માણુવાજેગ પણુ ખને તેમાં જ એની 
સાર્થકતા છે. એમ કહેવામાં આવે છે કે ચરિત્રકેથામાં સામગ્રી જે 
સુવિખ્યાત વ્યક્તિ વિશેની હે।થ તે! એના જવનમાં આવેલા પલટાએદ 
અને તત્પરિણામી એની સિદ્ધિ-અસિદ્ધએથી આપણે ચરિત્ર વાંચતા 
પહેલાં જ વાકેફ હોઈએ છીએ અને તેથી ચરિત્રના આસ્વાદમાં 
-ક'ઈક અ'શે વિદન આવે છે, પણુ એ વાત ખરાબર નથી. જીવન- 
કથાનો લેખક એની સામગ્રીનો વિનિયોગ કલાત્મકતાપૂવક એક 
લલિત કુતિ ઢ'ડારવામાં કરે તે! એવુ” ખનવાનો સ'ભવ નહીંવત્‌ થઈ 
જાય છે. એટલે જીવનચરિતરનાં પાત્રો એ જીવતાં-જગતાં-સુપરિચિત 
અને વાસ્તવિક હેય છે તેટલા કારણું જ એ ફતિને સર્જનાત્મકે 
કલાકુતિ બનતાં અટકાવે છે એમ ન ઢહી શકાય.* 





ર્‌ “5૦૮૯0૯૬ ક ₹9૦૮તં ૦૬ ત વ્હડપત્ાં ]૯ડદ 1૦૬૯૧95 ૧ પ્ત00 
1001૯ ૬૦ €0# 1:0૦099૯તૈંછૂટ ૦ર 11108 1809૪ દ 124 દાટ £૦પટાડદ 
૨% 3ટલૉઇ ધ્લા પં)૦પડથપવેં £0૯0 હદ થ૩૦ 8પ, ૦૬ ડત 
૦ વંધંલડ ૦૬ ક ૮૦૫૫૩૯ ૦? અં૦૬૦ લડ? ***સિપધ્લદ્લં?. 


ગુજરાતી અતુવાદ : ચદરાકર પ્રા. શુકલ 


૩ “30 ૪૯ તલત ઘા1૦ 91૦૪૫૧૩9 ૦ર 8 ૫૦: ૪લાં- 
*760100?પ તપ; 7૯ [:03% ]ળ લર્તેઇ્લઉ૯૯ 17138૬ તક૨0ટુટ5 ૦? £૦૬૬૫૩૯૪ 
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આમ કરવા માટે ચરિત્રકારે શુ કરવુ જેઈએ ? એ પ્રથનો 
વિચાર ઠરતા આન્દ્રે મોર્વા લખે છે કે, “ 112 01081૫21261, 
11 લ [07172112111 દાતં ઉંટ 1દ11ઉ302[2€0ત10161', 
110151 1: ૦૫1 દ €5૬૯॥1તા વૃપાદંલડ 10 ધોલ 300010 
૩001661 1711013 1€ 15 ૮૦71૯101018.” ૭4300015 07 
81087009 ૬ 7. 44. લેન્ડસ્કૅપ ચિત્રકાર પોતાનો ચિત્ર- 
વિષય પસ'દ કેરતા પહેલાં એક જગાએથી ખીજી જગાએ ફૂલડને 
હાથમાં લઈને ફરે છે અને પછી એની નજરે યોગ્યતમ ગ્રકૃતતિઅ ગ. 
ચડતા એને વૂલિકા દ્રારા કલક ઉપર ઉતારે છે તેવી રીતે જીવન- 
ચરિત્રકાર માટે પણુ...પ€ વૌ 01૦૯ ૦1 3010]€€0 15 [0611603 
1110 10031 1100011 1110૪ ૦ ત11 [01 0. 1ગંતે 2. 45 
વિષયપસ'8ગીમાં સર સીડની છી જેવા કડે છે તેમ, વિષય “ 
દ ૦૯૬૫10 103૪ુપાધપતંર' હોવો જેઈએ એવુ કેશુ' નથી એની 
ચર્ચા આગળ ઠરી છે જ. ]દ્વદ૦ટાં 9003709 એક જગાએ લખે 
છી કે, ' 310૪ુદ[0 0૯૬ 17૯ 3૫([05૯0 ઇ]દ્રા ૦019 છુદ્લ્ટદ 
2710615 117૯5 €૦૫।તં 101૯1૯5૬ ૫5૩ 1 ઇત8%€5 10 ૦€€0૫1૬ 
ર 30613 ૦૦031તલ1013 ” 


“% $0પ[0૫1૦૫ડ ₹ટડ8૯૦૬ [૦૬ ડવંલપધ0 ધપ! એ 
જ્વનચરિત્રકારે પાળવાતુ પહેલુ' વ્રત છે, એજ એની કૃતિને 
શ્રજ્ઠેયતાથી સુદીપ્ત ખનાવે છે, પણુ એટલું પૂરતુ તથી. કેવળ 
શાસ્રપૂતતા કે હકીકતનિષ્ઠા આગળ અટકી જતી કૃતિએ હદયસ્પર્શ 





લવે ઉ138દ તૈલ્ત૦૫૯૩૧૯2દ ધ૦ ૯૩૩૯૮૬. 4૬ પડદ ડાટદ પ૦ તદ 
પ૮ ધપ પંડ પ0181£ 10 દલ ૪૦1: 07 ૩૦10૯ ઈ 115 10૫૯1656 
પદ 1 ઘટ ઘંડાતટ્ટ 15 ૪૯11 તૈજ્તલ ધોલ ર્લીવ૮દ 15 ૯3૯19 ડટ 
4€1€75€...1 8૯ 4૦6 પૌટ0, ૬08 ઘંઝટ લંકદકવ્ધ્યડ ૦ 81087423) 
ક£૯ £૯81 તં૦થડ 10૬ [૩£૯9૯૬ ર્દાાળ ££₹૦10 લાઇ તતત્ષધ્ટદ181 £૦૮ 
અ૭તઃડ ૦ 8£૬.' 430૯25 ૦7 8108૫80489 2. 41. 42 


૪૩૦ ] * સાહિત્યસ્વરૃપે 


“ખનતી નથી. માત્ર માહિતીસભર આકરગ્ર'થ જેવી €10₹૦00101421 
૦ટતમાં જ્ાતવ્ય ખામતેોનો ચત્રવત્‌ ખડકો કેરી જતી ડૃતિએ 
“જીવનચરિત્ર” અભિધાનનેૅ પાત્ર ન ગણી શકાય. સા. આન'તરાય 
રાવળ કહે છે તેમ સજનાત્મક અને શાસ્રીય બેઉ વાડમયના 
સીમાડા જયાં એકડા થાય છે તેવો આ સાહિત્યપ્રકાર છે. એ 
સીમાડાઓને એકકા કરવા ઇચ્છનારે સામગ્રીનો સુ-આકલિત, 
સુ-સ'યોજિત, અને સુ-સ“પાદિત હેવાલો રજૂ કરવો પડે છે.* 
આત્દ્રે મોર્વાના '્તદા'ના જેવી વીગત-માવજત જ ફતિને નવલકથા 
જેવી આસ્વાદ્ય ખનાવી શકે. 


કેટલીક વાર એમ પણુ જૈવામાં આવૅ છે કે ચરિત્રનાયકના 
જીવનવિચારથી અ'જાઈ ગયેલ્લો ચરિતવ્રઆલેખક જવનડથામાં એની 
વિચારધારાતું જ પારાયણુ લ'બાણુપૂર્વંક ચલાવે છે અને કેટલીક 
વાર વિષયભૂત વ્યક્તિના ચારિત્યના પોતાને ગમતા અશ્શોતું 
ફુલાવેલુ' આલેખન કરવામાંથી ઊચો આવતે! નથી, આ ખ'ને 
ગરકારના અભિનિવેશો જીવનકથાને કલાકૃતિ ખનતાં રોક છે. આન્દ્રે 
માર્વા લખે છે કૅ, “ ૦0]૯૦0 દ? ત્તા1તેં તૈટાત્ષ ૦1300601 દ્યપ્ટ 
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૦ 8 [1310502157 ૦ 11, ૫૬ 11 ઇુલા15 101111૪ 037 ત 
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ચરિત્ર, ૧૯૨૩માં આન્દ્રે માર્વાએ રચેલુ' શેલીનુ' “ 71161? નામતું 
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ચ્ત્ર, ડૈ. આર્નોલ્ડ, જનરલ ગોન, કસિરેન્સ નાઈન્ડીન્ગેલ ઝે 
કાર્ડિનલ મેનિગ જેવી વિક્ટોરિયા યુગની અ'ગ્રેજ વિભૂતિએની-એ 
યુગમાં માઝા મૂકીને વઠરેથી દાભિકતાથી એ ચરિત્રોને અળપાઈ 
જવા દીધા વિના ૨જઆત કરતી 1110€0£ 91010૫૫5 નામની 
ચરિત્રાવલ, ખિસ્માર્ક કે તેપોલિયન જેવાની મહાનતામાં છુપાયેલા 
મ્‌ાનવ્યને તારવી ખતાવી એની આસ્વાધતાને પ્રગટ કરનાર એમિલ 
લડ્વીગના ચરિત્રો, કે હોથેરન, એમિલી ડિઠિન્સન કે હોરેસ ટ્રોલ 
જેવા અગમ્ેરિકન ચરિત્રલેખકેની ઉદ્લેખપાત્ર ચરિત્રકૃતિએ, 
“1011 1110 11701110 113 €8પ0તંલા ? નામની હોરેસ 
ટ્રોબેલ (0% 110006) ની જીવનકેથાને તે “ ઘહ 0૦૭૬ 
€%દ1100]1€ રબ 103911130૯ રબ 0198૪20107” ગણુવામાં 
આવે છે. 10130 112 અને ]0૦11 ઉ. ]પલ્બાંક? નામના 
અમાહમ લિટનના અ'ગત મ'ત્રીઓએ લખેલુ” “ કિંકન-ચરિત્ર ' 
ચરિત્રનાયકતુ અનન્યસાધારણુ વ્યડ્તિચિત્ર આપવા સાથે આખા 
ઝુગની ઇતિહાસકંથા આલેખનારુ' ખન્યુ' છે અને છતાં એક કઠલા- 
કુતિના આસ્વાદ આપે છે.) ઈમ ચરિત્રો કલાકૃતિઓ કેમ 
ખની છે તેના ઉદાહરણરરૂપે સમરી શકીએ તેત્રી કૃતિએ। છે. 
ચરિત્રકાર ધારે તે! પોતાની કૃતિને જુઠા જુદા સર્જ કે સાહિત્ય- 
પ્રકારોની મિલનભૂમિ ખનાવી રાકે. ગદ્ય જ ખહુધા એનુ” માથ્થ્રમ છે 
તેથી એના તિરૂપણુના પરિચ્છેદવિધાનમાં, વાકયોની રચનામાં એ ધારે 
તેટલી સહ્યતા અને હધતા સ'ભરી શકે, ઠેદ્પના, ચિત્રોપમતા, રસાળતા 
અને આરેોહ-અવરોહાત્મક, નાચ્યસઘશ ભાવનિરૂપણુ દ્રારા એ 
ફેવિતાતો આસ્વાદ કરાવી શકે, તિભ'ધની માફક વિવરણાત્મકતા, 
વ્યક્તિત્તસૌરભ, 1ણ૦1ધ:-સ્વેરતા પણુ મગયવી શકે, લાથવ 
ક્રાગ નવલિકા જેવી ચોટદ્દાર ખને છે તેમ પોતાના વિવેઠને કામે 
લગાડી ચરિત્રકાર એમા નવલિકાનુ રૂપલાવણ્ય ઉતારી શકે. સ્ટ્રેચીએ 
ઇંગ્લેન્ડમાં, એમિલ લડ્વિગે જર્મનીમાં, આન્દ્રે મોર્વાએ ફાત્સમા, 


૬૩૨] સાહિત્યસ્વરૂપ. 


અને ગેમેલિયલ ખોડેફ્ડે” અમેરિકામાં ખૂખ પ્રચલિત ખનાવેલી ર'જકે,, 
રસાળ અને વાર્તાલાપી શૈલીએ ચરિત્રકૂતિએઃ ઉપર જે ઉપઠાર કર્યે. 
છે તે જાણીતો છે. 


જીવનચરિત્રના વિકાસની રૃપરેખા 


* એગણીસમી સદીના વચલા ઢાળ દરમિયાન આપણે ત્યાં. 
ક'શેજી શાસનની સ્થાપના દઢ ખનતતાં આપણા આખા દેશનુ” 
જીવન અનેક પ્રકારે પક્ષિમની સ'સ્કૃતિની અનેકધા પરિવર્તક અસર 
હૈઠળ આવ્યું, એ અસર હેઠળ આપણા જીવનનાં લગભગ ખધાં. 
ક્ષેત્રોમાં નવા પ્રારભો થવા લાગ્યા. આપણા પલટાવા લાગેલા 
જીવનની અસર આપણા સાહિત્યમાં પણુ એવા જ સ્પષ્ટ રૂપવાળા 
પલટાર્પે પ્રકટ થઈ.' આમ ૧૮૫૦ ઈ. સ, પછીના ગુજરાતી 
સાહિત્યે એ પહેલાંના આઠસો વર્ષના સમયાવધિમાં વિસ્તરેલા- 
વિઠલા “ મધ્યકાલીન ' સઃહિત્ય ઠરતાં તદ્દન જુદી જ મુદ્રા ધારણુ 
કરવી શરૂ કરી. સાહિત્ય વિષય, રીતિ અને ગ્રકારો તથા દષ્ટિ અને 
ભાવનામાં પણુ નિરાળી ભાત પાડતું હોવાનુ' દેખાયુ. પાર્થિવ જીવન 
વિશે સાહિત્ય સભાનતા ડેળવતું થયુ” અને સામાજિક અર્થાત્‌ લૌઠિક 
જીવનની ગતિવિધિઓ અને એના પ્રવાહના આવર્ત વિવર્તો વિષય 
ખનીને મજ સમક્ષ આવવા લાગ્યા. ટૂકમાં વાડ્મયની ઈહજીવન- 
લક્ષિતા કે સમાજજવનપશયણૃતા વધી. અ'તસ્તત્તતમાં જેપ આ 
“ફેરફાર થયો! તેમ સ્વરૂપોમાં પણુ થયે. આખ્યાન, પદ, પઘવાર્તા, 
ફાગુ, રાસ, ખારમાસી; સરભાતિયાં, આદિ પ્રકારોમાં ભક્તિ, ભક્ત 
અને ભગવાનના જ વિષયોનું ગાણુ' ગાતું સાહિત્ય હવે ગધને પ્રતિક 
આપે છે અને ગધના નવલકથા, નવલિકા, નિખ'ધ, નાટકે, જીવનકથા, 
૪૦ પ્રકારો ચલિત થવા માંડે છે. અર્વાચીનતાની સવક્ષેત્રસ્પર્શી 
ગ્રાગતિડેતા નમર્'દયુગમાં આપણે પુરજેશમાં ગતિશીલ હેવાનું બેઈ એ 
છીએ. “ અર્વાચીનોમાં આધ ' એવો યુગમૂર્તિ” સાહિત્યકાર નર્મદ 
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અનેક નવત્રસ્થાનો માટે નિમિત્ત ખને છે અને જીવનચરિત્ર અને 
આત્મકથાની દિશામાં પણુ એ પહેલ કરે છે. 

પાશ્રાત્ય દેશોમાં રાજપુરુપે, ફિલસૂકેો, સમાજ્સુધારકો અને 
સાહિત્યકારોનાં જીવનઘૃત્તાન્તો અાલેખવાનેો શિરસ્તો છે એમ અ'ગેજી 
શિક્ષણનો લાભ પામનાર નર્મ જાણે છે તેથી જીવનવૃત્તાન્ત કે 
ચરિત્રના પ્રકાર પણુ માતૃભાષા ગુજરાતીના સાહિત્યમાં હોવા બેઈએ 
એમ માતી નર્મદ એ દિશામા પોતાના કવિચરિત્રિ (૧૮૬૫) ના 
આલેખનને રજૂ કેરી પહેલ કરે છે અને અર્વાચીન ગુજરાતી સાહિત્યનો 
સૌ પરથમ ચરિત્રકાર હોવાતુ' માન પણુ લઈ જય છે. “ હવિચરિત્ર ? 
લખવાને પ્રારભ ઠરતા પહેલાં તેણું લખ્યુ' છે કે, “' સઘળાં જીવન- 
ચરિત્ર લાભકારક છે, પણુ ઠવિજન્મચરિત્રશ્રી થતા લાસ અગણિત 
છે...કવિ ઝૂ'પડાની તથા ૨રજમહેલની, ઘરની તથા ખહારની, આ 
દુનિયાની તથા પેલી દુતિયાની અને ટૂંકમાં દસે દિશાની વાત કહે 
છે. જ્યાં જઈશ ત્યાં હવિ અને કવિતા છે જ. સ'સ્કૃતત અને પ્રાકૃત 
સાહિત્યમાં આવાં ચરિત્રો આલૅખવાની પ્રણાલિકા નથી તેને! નમ દને 
અદ છે તેથી સત્વેક નામાકિત પુરુષનાં એવા ચરિત્રો લખવાની પ્રથા 
શર થવી જેઈએ એમ માનતો નમદ ઉમેરે છે કે, “......જે વિશેષ 
ગુણુથી માણુસ ગખ્યાત થાય છે તે ગુણેાનતું તથા તેને લગતી ખાખતેપનું 
જ્ઞાન આપવા ચરિત્ર લખવા, તેમાં હવિઓને તે! છેડડવા નહિ. 
તેએની સાધારણું ખૈસવા ઊઠવાની વાતમાંથી પણુ ઢ"ઈ દિલપસુ*દ 
શિખામણુ મળે છે. 

આવી “દિઘષપસ'દ શિખામણું' મેળવવા કે એ ઠ્ઠારા ડટા 
ટુ૦દ1વ્લઉંબળ આત્મગૌરવ ઠરવા કે નવો ચાલ પાડવા કૈ 
સાહિત્યસેવા કેરવા-એમ ગમે તે હેતુથી પણુ નમ*ઢ ચરિત્ર લખવાની 
દિશામા સૌ પડેલી હેલમ ઉપાડે છે અને તેર જેટલા ઠવિએ નાં 
જીવન-કવનની ચરિત્રવૃત્તાન્તાત્યકે માહિતી આપે છે, જીવન અગેની 
માહિતી પૂરતો તે ઉપલખ્ધ સામગ્રી ઉપર આધાર શખે છે પણૂ 


૧૩૪] કહ ર સાહિત્યસ્વરૂપા 


ચરિત્રવિષય સાથે બેડાયેસી-જડાયેલી ચમત્કારફથાઓ માં એને શ્રદ્ધા 
નથી, તેથી એના જયાં જયાં ઉલ્ક્ષેખ આવે ત્યાં ત્યાં એ પોતાને 
ગુચે તેવુ' અથ'ઘટન કરી આગળ ચાલે છે. નરસિંહ, મીરાં, અખો, 
પ્રેમાન'દ, શામળ, ૬યારામનાં નમદે આલેખેલાં જીવન અને સાહિત્ય 
અ'ગેનાં વૃત્તાન્તે! નોંધપાત્ર છે. આ નિરૂપણમાં એ આંધળી ગ્રસ્ત 
તરફે ભાગ્યે જ ઢળે છે. એની નિર્ભીકતા પ્રશ'સાપાત્ર છે. વળી એ 
જ તે ડ્વિ કે કુવચિની વિશે સમયનિણુ*ય ઠરવા બેસે છે ત્યારે 
ડિંવદ'તીએને મહત્વ આપતે। નથી પણુ આંતરપ્રમાણેિ।ને જ શ્રદ્ધેય 
ગણે છે; વળી પોતાનો ચરિત્રનાયક પાશ્ચાત્ય સાહિત્યના કેયા કવિ 
જુ સાહિત્યકારનો સમકાલીન હતે તે પણુ એ નોંધે છે. એની રેલી 
પણુ આરોહુ-અવરોહુ વાળી, ક્વચિત્‌ આકર્ષક વ્યક્તિચિત્રોમાં 
શ્‌ાચતી, તુલનાદણિ સાચવતી અને સ'શેધત દ્વારા માપ્ત કરેલી 
હેકકતોથી ખચિત દેખાય છે. 


જીવનચરિત્રકાર પાસે શોધ, સત્ય, વિવેક અને વણુ"તશક્તિની 
અપેક્ષા રાખતા આપણા આધ વિવેચક નવલરામ લક્ષ્મીરામ પ'ડ્યાર્નુ 
કવિજીવન (૧૮૮૭) એ નમદયુગની એક ગુણાઢ્ય અને ઉલ્લેખાહ* 
ચરિત્રકૃતિ છે. નર્મદ અને નવલરામ એ જમાનાની, સમાજસુધારે અને 
સાહિત્ય, એ ખે છ્વેત્રે કામ કરી ગયેલી તેજસ્વી વ્યક્તિએ! છે. ખ'ને 
વચ્ચે ગાઢ મિત્રતા હોવાથી નવલરામ જેવો ચરિતલેખક અને નર્મદ 
જવા ચરિત્રવિષય એ યોગ વિરલ ગણાય એવો છે. નવલરામ જેવા 
સહિષ્ણુ, તટસ્થ, સહૃદય, બહક્રત, મમ'્ઞ અને પરિશ્રમપ્રિય ચરિત્રહર્તા 
આપણુને કવિજીવનમાં સાધ'ત અનુભવવા મળે છે. નર્મ'કેવિતાનુ' 
મૂલ્યાંકન ઢરતી વખતે નમદને પ્રેમાન'હથી પણુ ઊ'ચું સ્થાન આપી 
'રૈનારી ઊગતા વિવેચકૅની વધુ પડતી ઉદારતા અહીં દૅખાતી નથી. 
સુસ્તકનુ' કેદ નાતુ' છે પણુ તે દ્રારા નવલરામે મિત્રત્રઠણુ અદા ઠૅરી 
તર્પણુ કયું” છે, ચરિત્રિનાયકેનો લેખકને અત્ય'ત નિકટનો પરિચય 
હોવાથી એની લગભગ પ્રત્યેક ગ્રરૃત્તિતા પોતે પ્રત્યક્ષ કે પરોક્ષ સાક્ષી 


“જીવનચરિત્ર : સ્વરૂપ અને વિકાસની રૂપરેખા [ ૪૩૪. 


«હોવાથી આ ચન્ત્રિને શ્રધ્યેય ગણૂવું જેઈ એ. ચરિત્રસામગ્રી માટે એમણે 

નમની આત્મકથા “ મારી હકીકત ' નો મહદ'શે આધાર સીધે છે, 
“૧૯૩૩ના વષમાં “ વીર નર્મદ ? પ્રગટ થયુ' તે પડેલા તે! નર્મદના 
જીવનદૃત્તાન્તડુ આ ૧ એક પુસ્તક ઉપલળ્ધ હતું. કવિ નમન! 
'વિવિધ જીવનત્રસ ગોની હકીકતનિષ્ઠ વીગતોતુ ખયાન આપવા 
ઉપરાત એણે ઉત્તર જીતતમા જે વિચારપરિવર્તન કયુ” હતુ તેતું 
બિન'ગત ખની પૃથઝરણુ કરી આપ્યુ છે અને નમદના એ 
ચ્ગલાએ જન્માવેલા વિરોધના વાતાવરણુ વચ્ચે રહીતે પણુ નર્મ દતે 
ન્યાય કરવાનો પ્રયત્ન એમણે ઠર્યો છે. નમની ખે ભાગમાં પમટ 
થયેલી આત્મકથા ઈ. સૂ. ૧૯૩૩માં પ્રગટ થઈ ત્યારપછી આ 
જીવનકથાતુ મહત્ત્ત ઘણુ' ઓછુ થઈ ગયુ છે, પણુ એના લેખક 
સમથ* ચકિત્રાનરપક છે અને શેધ, સત્ય, વિવેક અને વર્ણુન- 
શક્તિના ગુણુચતુષ્ટયને ચરિતાથ* કરવાની ત્રતિભા તેમનામાં છે 
ન્વૈના ઉદ્દાઠૃરણુરૂપે આ ગ્રન્થ જેવા જેવા છે. નવલરામ્તુ માનસ- 
પરીક્ષણુ અને એ પરીક્ષણુનો પૃથરકર્ણાત્મક હેવાલ, એમનો નાયક 
પ્રતયે સતત વહેતો સમભાવ, અતે પરિસ્ત્રિતિની અવુકૂળતા- 
ત્રતિકૂળતા પ્રમાણુવાની ખષુદ્ધિ તેમ જ યુગશ્થિતિના પ્રકાશમાં જીતરન* 
કૅથદ્રા આલેખવાની આવડત આ નાનકડું' પુસ્તક ઉત્તમ રીને પ્રગટ 
ઠૅરતુ હોવાની છાપ પડે છે. 

“ શ્રીં, વિજ્યરાય વેંઘ આ કૃતિ વિશે જૈ શબ્દો ઉચ્ચાર્યા છે તે 
ઉલ્લેખપાત્ર છે : “ તવલરામ કૃત “ કવિજીવત' એ આપણુ પહેલું “-* 
નમ્ચરિત્રિ છે કવિશ્ે જ પોતાની હયાતી બજે જુવાનીમાં પોતાના 
આ શાણા તથા પ્રેમાળ વિવેચક મિત્રતે એ કાર્ય ભળાવેલુ તે મિત્રે 
એ ઊડા પ્રેમભાવથી, ત્યા? હજી અપ્રમટ “ મારી છુછીકત' તે! ઉપયોગ 
'વિવેકખુહિપૂર્વક કરીતે, તેમ જ “ ચર્ત્રિસ્પકમાં શોધ, સત્યતા, વિવેક 
અતે વર્ણુનશક્તિ એ ચાર ગુણુ અવશ્ય ત્વેઈ એ ” એવી પોતાની આ 
પવિષ્યતી ભાવનાને વદાદાર્‌ ર્રીતે એ સત્ય બન્યું" છે, અર્વાચીત 





૬૩૬ ગુ સાહિત્યસ્તરૂપે-. 


નમદયુગના ગૌણુ સ'સ્કારસેવક ત્રી મહીપતરામ નીલકે' કે 
લખેલુ' મહેતાજી ડુર્ગારાસ પ'છારામ ચરિત્ર (૧૮૭૯): 
સુધારક દુર્ગારામ મહેતાજીની રેોજનીશીને ઉપયોગમાં 
લઈ તેયાર ઢરવામાં આવ્યુ' છે. લેખકે પ્રસ્તાવનામાં 
લખ્યું છે કે, “આ ચોપડીના નામ-પૃષ્ઠમાં મે" પોતાને એને કર્તા 
લખ્યા નથી તેનું કારણુ એ કે આખા પુસ્તકમાં મારુ લખાણુ ભાગ્યે 
પાનાં વીસેઠ હશે. ઘણુ' ખરું લખાણુ મેહેતાજી દુર્ગારામતું પ“ડતુ' છે. 
જીવત્તા હુત્તા તેવારે * માનવધર્મ'સભાનું દફતર? એ નામે ખાળળોાધ 
અક્ષરે લખેલી ચોપડી એમણું મને મગટ ઠૅરવાને આપી હતી- 
એમના હાથની લખેલી કૅ ખીજ કોઈએ એમના બોલ ઉતારેલા તે 
ગે પૂછયું નહતુ'. એ લખાણુમાં ભૂલો ઘણી છે, પણુ મે તેમાં- 
“ફેરફાર કર્મો નથી. માત્ર કોઈ ઠેકાણું અજાણે થયેલ્લાો હસ્તદ્દોષ કે 
શુદ્ધ સ'સ્કૃત શબ્દોની જેડણી ખોટી જૈવામાં આવી તે સુધારી છે. 
મટર લખાણુની ઢખમાં કૅ શખ્દરચનામાં ફેરફાર કર્યો નથી, જેવુ” 
અસલમાં હતુ તેવુ' રહેવા દીધુ' છે, એટલે મેડૈતાજી દુર્ગારામની જ 
ભાષા રાખી છે...ટુર્ગારામના વડા દીકરા ભાઈ રતિરામે કેટલીક 
ખખર૨ મેળવી આપી છે, તે પરથી ખાદ્યાવસ્થા અને જુવાનીને. 
હેવાલ રચ્યો છે, એ વર્ણન અપૂણુ* છે, તેનુ' કારણુ એ કે જેઈએ 
ગ્તેટલી વીગત મળી નહિ. મહેતાજી જીવતા હતા તે વેળા મે તેમને 
વિન'તિ કૅટલીકવાર કરી હતી કૅ તમારુ ખાલચરિત્ર, જુવાનીના 
ી ગુજરાતી સાંહત્યકારેનાં જે થોડાં સારાં ચસ્તરિ લખાયાં છે તેમાંતું આ 
“ ડવિજીવન' (નર્મદના ચરિત્ર તરીકે હવે એ કેટલેક અંશે અનિવાર્ય- 
પણે ડાલાતીત ગણાય તો પણુ) સૌથી પહેલુ" હોવા ઉપરાંત, એક 
મતોગમ ને સમર્પક નવલરૂતિ હોવાથી, ઊચા માનવ્યયુકત ને સુવિવેચક 
કર્તાના લાક્ષસિક માનસ તથા ગઘનો સુન્દર નમૂતો પણુ હોવાથી, 
એમના મણુ ગ્રન્યમશિઓમાં એને નિઃસંફોચ સ્થાન આપી શકાય છે.” 
રાજરાતી સાહિત્યની રૂપરેખા : આજૃત્તિ-પહેલીં, પૂ. ૧૫૦. 
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ખતાવ, અને ઘડુપણુનો સ્થિતિ લળી આપે!, પણુ નમ્રતાને સીધે 
તેમણું તેમ કયું” નહિ.' લેખકે થ્રી મહીપતરામતા આ ત્રસ્તાવના- 
કથન ઉપરથી ઉપયુ*ક્ત ચરિત્રવોાથી વિશેની ખધી માહિતીતી સમજ 
મળી જાય છે. આ ચરિત્ર ઈ. સ, ૧૮૭૯માં લેખકે પ્રકાશિત કયું” 
હેતું. ચરિત્રસામગ્રી, એની ભાષા, એની વીગતેપની ખૂટતી કેડીઓ, 
એને માટેના લેખકના પ્રયત્નો વગેરેની માહિતી ઉપરના અવતરણુમાં 
“જે જ, ૧૭૦ પાનના આ પુસ્તકમાં માત્ર વીસેક પાનાં જ મહીપ- 
તરામના હશે. પુસ્તકેમાથી નીડર, નિરાડ'બર, સુધારાવીર દુર્ગારામનુ 
તેજસ્વી ચિત્ર મળી શહે છે. દુર્ગારામ એક ચિંતનપુસ્ય તરીકે કેવી 
સજ્જતાવાળા હતા તેનો પરિચય પશુ આ ફુંતિ આપી છૂટે છે. 
એમના ગધ્રમાં આપણુને અર્વાચીન ગુજરાતી ગંદની સૌ પ્રથમ 
ભૂમિકાની લાથ્ણિકતાએ। તુ દશન થાય છે. “ હાવા?, “હમને '; 
“હમે, “સકે, ' હેવું' જેના પ્રયોગો દુર્ગારામે નરસિંહરાવ પહેલાં 
કર્યા હતા તે આ ચરિત્િકામાં દેખાય છે. 


મહીપતરામે આપેલ્યુ' ખીજુ' ચરિત્ર “તે તેમનાં પત્તીના 
સ'ખધમા એમણે તૈયાર કરેઠુ' પાર્જતીકુ'વર આખ્યાન, એની 
ખીજી આવૃત્તિની સાલ ૧૮૮૧ની છે; એ કયારે ત્રથમ પ્રગટ થયું 
હશે તેની માહિતી મળતી નથી. '“તરુણીએના સુબોધ માટે? 
લેખકે અ ડુતિની રથના ઠરી છે, પુસ્તફેનુ' વાહન પધ્‌ છે, તેમાં 
એમણે પરદેશગમન વખત્તે હિમત આપનાર અતે પ્રેરનાર પત્નીતુ 
ગુણુદશત કરાવ્યુ છે. લેખકના હદયની પારદરિતા, સાચદિણી અને 
સરલતા પણુ એમાંવી નીતરે છે. એજ ક્ેખકે ઉત્તમ કપાળે 





“ પત્તીતા ચત્ત્રિમાં, એરે “રચનાર એતો વર્‌”, આવી 
પોતાની એળખ આપવાની રીતમાં જ જે વ્છજુવાતો ભાવ રવો છે 
તે શાવધી એ અશ્પશિદ્િત પણુ ઝુસસ્કારી, પોતાની ગુધારાસાથી, 
વિચ્ક્ષણુ તે હિમતવાન સ્ત્રીના વ્ક્તિત તથા સુવલક્સોતી પિછાન 


૪૩૮ ] સાહિત્યસ્વરૂપે! 


કરસનદાસ મૂળજી ચસ્ત્રિ ઈ. સ, ૧૮૭૭માં આપ્યુ* છે, એની. 
સાહિત્યિક દૃષ્ટિએ સુલવણી ડરતાં એ આપણી ભાષાનુ' ગ્રથમ 
ચરિત્ર ઢર૨ે છે. એમાં ચરિત્રવિષયને લમતી કૅટલીક વીગતે। મહીપતરામ 
પાસે જ હૈવી શકય હતી તેવી પણુ છે. આ ત્રયાસ દ્વારા પે!તાના 
સહકાય કર અને સમાજસેવકે કરસનદાસ મૂળજીના જીવન અને કાર્યને. 
એમણું પરિચય આપ્યે છે. થ્રી વિ. ક. વૈધ લખે છેઃ ' ઉત્તમ કૅપોળ' 
કરસનદાસ મૂળજી' (૧૮૫૮) જેમ ગુજરાતી ચરિત્રવાડ્મયનું પહેલું પુસ્તક 
છે તેમ મહીપતરામનાં પુસ્તકમાં પણુ પ્રથમ વગ*માં આવે તેવું છે. 
ચરિત્રવિયય સ'સારસુધારાની પ્રવૃત્તિમાં ચરિત્રકારના “સાથી અને 
સમઉદ્દેશી' હોઈ; મહીપતરામે સુષારક કરસનદાસના “ખરી સુનીતિના 
ગ્રન્થ' સમાન જીવનના એ સ્વરૂપને મુખ્યત્વે અનુલક્ષીને, સ'સાર 
સુધારામાં જે “ પહેલા વર્ગનો જેદ્ધો' હતો તેની એ ગ્રદૃત્તિ સાથે 
હદયપૂવ*ક તાદાત્મ્ય સાધીને અને તે। પણુ ચથાશકય નિષ્પક્ષપાતપણે. 
તેમ જ મ્રતિસ્પર્ધીએ સામે પણુ મિકાશથી જ ટીકા કરતા કરતાં, 
ઇતિહાસ દષ્ટિએ વિશેષે કરી સારી મૂલ્યવત્તાવાળુ' એ નાનુ' સરણું 
સુસ્તક, કવચિત્‌ રમૂજની છાંટવાળી, “શુદ્ધ, સરળ અને રસભરી * 
ભાષામાં લખ્યું છે. પી 
નમ'દયુગ અને ગોવર્ધનયુગને જેડનાર હૅડીરૂપ સાક્ષર 
મનઃસુખરામ સૂર્યરામ ત્રિપાઠીની સાહિત્યસેવા મુખ્યત્વે નીતિખોધના 
નિખન્ધો, વેદાન્ત ગ્રન્થો અને જીવનચરિત્રોર્પે થઈ છે. ૧૮૬૯ ના 





લેખક આપણુતે, ઉભયના જીવનના કસોરટીકાર લાક્ષણિક પ્રસંગો પણુ 
પૂરેપૂરી સાદાઈવી, એક પ્રકાર્તી તાદશતાથી વર્ણુવીતે, આપે છે. 
દેખાવે પણુ છેક સાદી તે પાતળી આ ચોપડીમાંથી આપણે નણી 
શકીએ છીગે કે નમદપત્તી ડાહીગૌરીતું” સ્થાન એક રીતે તો પાજતી- 
કુવરતું બીજી રીતે નવા ગુજરાતની સંસ્કાર્તામાં અતોખ્યું' છે અને 
તેથી ચિરસ્મરણીય છે, ” વિજયરાય ક. વૈધ. 
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વર્મા એમતુ' જફૂખસ-જીવત-ચરિત્ર અને ૧૮૮૧ના 
વર્ષમા * સુસ ગેપ્કુલજી સ પતિરામ ઝાલા તથા વેદાન્ત પ્રમટ 
થયા છે. દલપતગનને “કવીશ્ર2*તુ બિરૂદ આપનાગ અમદાવાદના 
એસિસ્ટ'ટ જજ એંકેકઝાન્ડગ કિન્લોક કોળ્સ*તુ ચરિત્ર “કાર્ણ્સ-ઝગત- 
ચન્નત્રિ'મા શ્રી મત સુખગમે આકલેખ્યુ છે. એમા એમની ગતીની 
અવતરણુખમચિતતા એછી દેખાય છે અને ચમ્ત્રિનાયકના વૃત્તાન્તમા 
એમણું સળ ગગૃૂત્રતા જાળવી છે અતે મુકાખલે એછી ભારેખમતા 
નિશ્પણુમા સાચવી છે. ઞુસ્ત ગોકુળજીતા ન્રરિત્રમા ભાવનગગના એ 
દીવાન અને કાઠિયાવાડના રાજપુર્ષના જીતનમ્રસગોનો ચિતાર 
હોવા સાથે વેદાન્તવિમર્શ્‌ પણુ છે. ૧૮૬૦થી ૧૮૮૦ ૬-શિયાનના 
ખે દાયકએના રાજકીય અને સામાજિક જીતનનુ' પણુ આટ્ષકે 
ચિત્ર આ ચર્તિગ્ર થમા સારા ઉઠા4 પામ્ગુ છે. આટમે સુની આડતા 
અર્વાચીન ગુજગતી સાહિત્યના નર્મ્‌દયુગની જનનચરિતિ-સમૃદ્ધિની 
વાત પૂરી થાય છે, અને આપણે અનુવર્તી ગાવ્ધનયુગમા પ્રવેશ 
ફરીએ છીએ.* જેના નામથી યુગને નામ્‌ ગ્રાપ્ત થયુ છે તે 
“સુગમ્યુગના દ્રણ? ગેપ્ર્છતગમે લીત્ષાવતી - જીવતકલા 


* નમ'દ્યુગના ચરિત્રવાફ્મયતી કેગતી# ગોણુ કૃતિઓમાં 
નીચેનીને ગણાવી શર્ટાય 

૧* મહાપુરુષોના ચશ્ત્રિ-વર્મદ (૧૮૪૦) ર૨ કવિચરર્ત્રિ- 
ડાલાભાઈ તેવાભાઈ પડિત (૧૮૬) ૩૦* કવિચગ્ત્રિ-યાપાલાલ 
માતીલાવ ( ૧૮૬૯) ૪* રોઠ હરિતદ્ગશદાય ખાલગોવિદદાસતુ' અરિત- 
મન તસુખરામ તિપાઠી (૧૮૮૦) પ૫, પનેતા પુતર્‌ - તાનાભાઈ 
નસરવાનછી પાલણુજી ( ૧૮૬૯) ૬, ડવિ ભગતવાનદાચ લેર્રે ભાઉ 
મોરછતું' જન્મયરિત્ર - દેશીઓતું ભગુ ઇચ્ટતાર છ, શ્રી આચાય 
મણાપુતુ જન્મયન્ત્રિ - કેરાતવાલ મતસુખગમ ( ૧૮૪૦ ) ૮* ચૂત 
રાહેર્ના ખાનગહાદુર અગ્દેશર્‌ કોટાલ - તેમની દગીના સક્ષેપ 


૪૭૩૮ ] * ક્ષાહિત્યસ્વરૂપેદ' 


કરસનદાસ મૂળજી ચરસ્ત્રિ ઈ. સ. ૧૮૭૭માં આપ્યુ* છે, ગએની' 
સાહિત્યિડ દષ્ટિએ સુલવણી ડરતાં એ આપણી ભાષાનુ' ત્રથમ- 
ચરિત્ર ઠરે છે. એમાં ચરિત્રવિષયને લગતી કેટલીક વીગતે। મહીપતરામ 
"પાસે જ હેવી શકય હતી તેવી પણુ છે. આ પ્રયાસ દ્વારા પોતાના 
સહકાર્યકર અને સમાજસેવક કરસનદાસ મૂળજીના જીવન અને કાર્ય તે. 
એમણુ પરિચય આપ્યો છે. શ્રી વિ. ક. વૈધ લખે છે; “ ઉત્તમ ઢપેળ' 
કરસનદાસ મૂળજી' (૧૮૫૮) જેમ ગુજરાતી ચરિત્રવાડ્મયનું પહેલ પુસ્તક- 
છે તેમ મહીપતરામનાં પુસ્તકમાં પણુ ત્રથમ વગ*માં આવે તેવું છે. 
ચરિત્રવિષય સ'સારસુધારાની ગ્રઘૃત્તિમાં ચરિત્રકારના “ સાથી અને 
સમઉઠ્ેશી' હોઈ; મહીપતરામે સુધારક કેરસનદાસના “ખરી સુનીતિના- 
ગ્રન્થ' સમાન જીવનના એ સ્વરૂપને મુખ્યત્વે અનુલક્ષીને, સ'સાર 
સુધારામાં જે “ પહેલા વર્ગનો જેદ્ધો' હતે તેની એ ગરૃત્તિ સાથે. 
હૃદયપૂવ*ક તાદાત્મ્ય સાધીને અને તે। પણુ યથાશકય નિષ્પક્ષપાતપણેં. 
તેમ જ પ્રતિસ્પર્ધીએ સામે પણુ મિઠાશથી જ ટીકા કરતાં કરતાં, 
ત્તિહાસ દષ્ટિએ વિશેષે કરી સારી મૂહ્યવત્તાવાળુ' એ નાનુ સરણું 
પુસ્તકે, ક્વચિત્‌ રમૂજની છાંટવાળી, “શુદ્ધ, સરળ અને રસભરી * 
ભાષામાં લખ્યુ' છે. 

નમદયુગ અને ગેોવર્ધનય્રુગને જેડેનાર કડીરૂપ સાક્ષર 
મનઃસુખરમ સૂર્યરામ ત્રિપાટીની સાહિત્યસેવા સુખ્યત્વે નીતિળોધના- 
નિખન્ધો, વેદાન્ત ગ્રન્થા અને જીવનચરિત્રોર્પે થઈ છે. ૧૮૬૯ ના 





લેખક આપણુને, ઉભયના જીવનના કસોટીકાર લાક્ષણિક પ્રસંગો પણુ 
પૂરેપૂરી સાદાઈવી, એક ગ્રકારતી તાદશતાથી વણુવીતે, આપે છે. 
દેખાવે પણુ છેક સાદી ને પાતળી આ ચોપડીમાંથી આપણું ન્નણી. 
રકીએ છીએ કે નમ દપત્ની ડાહીગૌરીતું' સ્થાન એક રીતે તો પાર્વતી- 
ઝુવરતું બીજી રીતે નવા ગુજરાતની સંસ્કારિતામાં અતોખછું' છે અને 
તેથી ચિરસ્મરણીય છે. ” વિજયરાય ક. વૈધ. 
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વર્ષમાં એમનુ' ફાખસ-જીવત-ચરિત્ર અને ૧૮૮૧ના 
વર્ષમાં “મુગ્ન ગોકુલ સ'પતિરામ ઝાલા તથા વેદાન્ત પ્રગટ 
થયા છે. ૬ૃલપતરામને “ઠવીશ્વર'તુ ખિરૂઠડ આપનાર અમદાવાદના 
એ[શિસ્ટ'ટ જજ એકષેકઝાન્ડર કિન્લોક કોબ્સતુ ચરિત્ર “'ફાખષસ-જછીવન- 
ચરિત્ર'મા શ્રી મન:સુખગમે આલખ્યુ છે. એમાં એમની શૈલીની 
અવતરણુખચિતતા એણછી દેખાય છે અને ચરિત્રનાયકના વૃત્તાન્તમાં. 
એમણું સળ'ગસૂત્રતા જાળવી છે અને સુકાખલે એછી ભારેખમતા 
(ન૩પણુમા સાચવી છે. સુસ્ન ગાકુળજીતા ચરિત્રિમા ભાવનગરના એ 
દીવાન અને કાઠિયાવાડના રાજપુર્ષના જીવનગ્રસ'ગેોનો ચિતાર 
હોવા સાથે વેદ્ાન્તવિમર્શ પણુ છે. ૧૮૬૦ થી ૧૮૮૦ દરમિયાનના 
ખે દાયકએના રાજકીય અને સામાજિક જીતનનુ' પણુ આઢર્ષ કે 
ચિત્ર આ ચરિત્રશ્ર થમા સારો ઉઠાવ પામ્યુ છે, આટયે સુવી આવતા 
અર્વાચીન ગુજરાતી સાહિત્યના નર્મદૃયુગની જીવનચરિત્ર-સમૃદ્િની 
વાત પૂરી થાય છે, અને આપણે અનુવર્તી ગોવર્ષનયુગમા મવૅશ 
કરીએ છીએ.* જેના નામથી યુગને નાષ પ્રાપ્ત થયુ છે તે 
“સ'ગમયુગના દ્રણ? ગોવર્ષતરામે લીલાવતી - જીતરતકલા 





" તર્મ'દ્યુગના ચરિત્રવાફૂમયતી કેટલી; ગૌણુ કૃતિઓમાં 
નીચેનીનતે ગણાવી શકાય. 

૧* મહાપુરુષોના ચરિત્રો-તમદ (૧૮૭૦) ર્‌? ફવિચર્ત્રિ- 
ડાઘાભાઈ ધેલાભાઈ પડિત (૧૮૬૯) ૩* કવિચરસ્ત્રિ-યાપાલાલ 
મોતીલાલ ( ૧૮$૯) ૪* શેડ હરિવલ્લભદાસ બાલગોવિદદાયતુ' ચરિત- 
મત.સુખરામ ત્રિપાકી (૧૮૮૦) પ* પનેોતા પુત્ર - નાનાભાઈ 
નસરવાનતજ પાલણુજી (૧૮૬૯) ૬, કવિ ભગવાનદાસ ઉર્ટ્રે ભાઉ 
મોરજીતું' જન્મયરિત્ર - દેશીઓતુ ભક્ષુ ઇચ્ઠનાર છ# શ્રી આચાય 
સહાપુરુતું' જન્મયરિત્રિ - કેરાનલાક મતસુખગમ ( ૧૮૪૨ ) ૮* સૂરત 
શહેરના ખાનબછાદુર અરદેશર કોટવાલ : તેમતી જદગીતો સક્ષેપ 
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(૧૯૦૬) અને તવલરપમ જીત્રતકથા (૧૮૯૧) એ ખે ચરિત્રપુસ્તકે 
આપ્યાં છે. પહેલા પુસ્તકમાં, “ સરસ્વતીચ'દ્ર 'ના સર્જક શ્રી 
ગાવધ્*નરામ ત્રિપાઠીએ પોતાની વહાલી પુત્રી લીલાવતી ક્ષયરોગમાં 
“નાની ઉમરે ગત થતાં, એના ટૂ'કા આયુષ્યને લગતી મુખ્ય હકીકતે 
આ નાની ચોપડીમાં બહુ સાદી રીતે વર્ણુવી છે...... કર્તા વાર'વાર 
જણુાવૅ છે કે આ લખુ” છુ' તે જીવનચરિત એટલ્લે વણ્*નાત્મકે 
ચોપડી છે; એમાં રસ કરતાં હકીકતોને જ ત્રાધાન્ય છે, અમુક 
હકીકતો ઉંચત છાયાત્રકાશ અને પારેસ્થિતિઆલેખન વડે યથાર્થ 
ગ્રહણુ થાય એટલી જ ચર્ચા એમાં આવી શકૅ. વળી નાયિકા કર્તાની 
પુત્રી છે, કર્તા નાચિકાનો પિતા છે, એટલે પિતા પુત્રીને અને પુત્રીનું 
જેટલુ' જેઈ જણી શકે તેટલુ' જ આમાં લખાયછુ' જેવામાં આવશે, 
એ ત્રમાણું આ ચિત્ર માત્ર 'પાર્શ્ચચિત્ર છે, આખુ* ચિત્ર ગણાવાને 
ચાત્ર નથી. ( ખળવ'તરાય ઠાકે।ર ) 

પ્રસ્તુત ચરિત્ર ખીજી બે એઠ રીતે પણુ નોધપાત્ર છે. એમાં 
એના વિદ્વાન કર્તાએ દ્રેય અને પ્રેય, જિજીવિષા અને મુમૂર્ણુ તા, 
ચજમાન અને આતિથેય ધર્મ, વાસના અને ભાવના ઇન મુદ્દાઓ 
ઉપરનો પોતાનો પરામર્શ ૨જૂ કર્યો છે, એ દ્રારા એક ગ્રચ'ડ અને 
સમર્થ તત્ત્તચિતક લેખકના આપણુને પરિચય મળે છે. લીલાવતીના 
અકાળ અવસાનથી ઊપજેલા અવસાદનું સામાન્યીકેરણુ કરી લેખક 
'રૃશની એવી અનેક લીલાવતીએ]નું માનસદર્શન કરે છે અને એમતું 
કહ્યાણુ થાય એવું ઉપયોગી માર્ગદશન પણુ આમાં આપે છે. 





અહેવાલ - ખેહેરામજ બમનજી (૧૮૭૨ ) ૯, અહેવાલે રુસ્તમજી 
જમશૈદજી જીજીભાઈ - કાવસજી દીનશાહાજી કેઆસના ( ૧૮૭૨ ) 
૧૦૦ મીઠાભાઈ ગપ્રખ'ધ-રૂપરા“કર ગ'ગાશ'કર (૧૮૭૪), ૧૧૨, નાહાતાભાઈ 
ચરસ્ત્રિ -કીરપાશ'કર ભગવાનજી વૈધ (૧૮૭૫) ૨૬૨8#* અકબર - ચરિત્ર- 
ભહીપતર્‌ામ તીલક ( ૧૮૮૯). 
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શ્રી. રમણુભરાઈ નીલકેઠે લખ્યું છે કે, '.., “ લીલાવતી જવનકલા ” 
પિતા અને પુત્રી ખન્નેની અભિજાત ૬ૃત્તિની સાક્ષી પૂરે છે, અને 
ગોવર્ધનતરામની સ્નેહશીલતાથી તેમના કુટુખમ'ડળમાં પ્રસરેસી 
સુજનતા તથા સદ્ભાવનુ ચિત્ર આપે છે. એ પુસ્તકમાંનો ટરૃણુરસ 
પણુ ગોવર્ધનરામના હદયની એ આર્દ્રત્તાને વિશેષ પમાણુથી પ્રતિપાદનટ 
કરે છે. ગહન તત્ત્તવચિંતત, ભવ્યવિચાર અને દૂરગામી કેટ્પનાના 
સ્થાનભૂત ચિત્તમા વસેલી આ મૃદૂતા તેમના સમસ્ત જીવનમાં અને 
લૅખનમાં વિશિટતાથી વ્યાપેલી છે.' 

નવલરામની જ્વનકેથા એ ૧૮૯૧ના વર્ષમાં ગે્‌ાવર્ષનરામે 
સ*પાદિત કરેલ “ નવલગ્રન્થાવલિ 'ના ઉપેદ્‌્ઘાતરૂપે મૂળે લખાયેલ 
ચરિત્રદૃત્તાન્ત છે. એમાં નવલરામનતી જવનમ્રવૃત્તિ અને એમની 
માનસિક સજજતાતો પરિચય એમણું કરાવ્યા છે. ચરિત્રનાયકેના 
જીવનની હકીકતો લેખકે ખૂબ ચીવટપૂર્વે ભેગી કરી ઠશે એની 
પ્રતીતિ આ લખાણુ કરાવે છે. ત્રી વિજયરાય વૈધ્વે લખ્યું” છે કે, 
* નવલરામની જીવનકથા? અરણ્યમાંના શિવાલયમાં અપૂજિત રહેલા 
પણુ પૂજનીય ખાણુની કોઈ પૂજા કૅરે? તેવી શ્રદ્ધાથી કેટલીક મહત્ત્વની 
અપ્રકેટ શામગીને આધારે લખાઈ છે. એમાં કેથાપ્વાડુ અખ'ડ 
જહેતે। નથી, કથાલેખકૅના ગ્રન્થ્રપરીક્ષાદિ વિષયો પરના વિચાર વચ્ચે 
વચ્ચે અણુઘટતા લ'ખાણુથી મુકાયા છે અને વ્યક્તિ નવલરામના 
જીવનવૃત્તાન્તથી વિવેચકે નવલરામનુ હાય” ઇચ્છીએ તેટલુ જુદુ” 
પાડી ખતાવાયુ' નથી, એ જેમ મધ્યમ ટક્ષાની પણુ જરા ગભીર 
મર્યાદાએ છે, તેમ સામી ખાજુ તેની ગૃણુવત્તા પણુ મોટી છે. 
લેખકને કથાવિષય માટે જીવન્ત સહાનુભૂતિ છે, તેની મનુષ્ય તરીકેની 
વશિટતા અતે સ'સ્કારસેવક તરીકેની, ખાસ ડરી ગ્રન્થપરીક્ષકે 
તરીકેની, શક્તિઓની તેમને પૂરી ઠર છે. એટલુજ નહી પણુ 
તેનાં એ ખન્ને સ્તરૂપોની ખામી ૨જમાત્ર ઢાંકયા વિના અને છતાં 
ન્તટશ્ય દ્રથાની સજીવ પરલક્ષિતાથી દર્શાવાઈ છે એમ વાચઢ અનુભવે 
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છે. નવલરામે પોતે ઇચ્છયો હોત તેવા શોધ, સત્યતા તથા વિવેક 
ધરાવનાર આ ચરિત્રનિરૂપકે પૂજાનું એ ધમ*કાય “નવલગ્રન્થાવલિ'ના- 
દીધ” ગ્રવેશકેરૂપે પાર પાડ્યું તેથી જ એ સ્મરણીય વિવેચનકારની 
કીતિ ઉજજ્વલત્તર થઈ અને તેની સેવાએતું યોગ્ય મૂલ્યાંકન. 
*સરલતર થયું એ નિર્વિવાદ વાત છે.” 


બ્રીયુત ગોવર્ષધનતરાસ (લેન કાન્તિલાલ છ, પડ્યા ડે એ 
સાક્ષરશ્રી ગોવર્ધનરામ માધવરામ ત્રિપાઠીનું' ૧૯૧૦ ની સાલમાં. 
ત્રગટ થયેછ્ુ' જીવનચરિત્ર છે. એ જીવનચરિત્રની ખીજી આયૃત્તિ 
આ વષે" (૧૯૬૬માં ) ૫૬ વષ* પછી સદ્ગતની પુણ્યતિથિએ 
સ'વર્ધિત અને સ'શેધિત સ્વરૂપમાં એન. એમ. ત્રિપાઠીએ પ્રગટ 
કરી છે. આ ચરિત્ર સૌ પ્રથમ પ્રસિદ્ધ કરતી વખતે ડોન કાન્તિલાલ 
પ“ક્યાને કૅટલીકે મર્યાદાએથી નભાવી લેવુ પડ્યું હતું. ચરિત્રને 
ખહુજનભેગ્ય ખનાવવા માટે ભાષાને સરળ રાખવી પડી હતી, 
જીવનપ્રસ'ગામાંથી રસિક ઠહી શકાય તેવા જ ગ્રસ'ગોાને ત્રાધાન્ય 
આપવુ પડ્યું હતુ' વગેરે. આ કારણુસર તે કાળે ગ્રાપ્ય હતી તેવી 
ચરિત્રનાયકેની જીવ ન-સામત્રીનો એ ડુતિમાં પૂરેપૂરો [વિનિયોગ થઈ 
શકયા નહેતે. વળી ગોવર્ધનરામે ખાવીસેઠ વર્ષોપ ઝુધી લખવી ચાલ 
રાખેલી 5૮૪૪ 90૦૦: ની સામત્રીના પણુ એ ફુંતિને 
લાભ નહેતે। મખ્યો. એ ખધી ખૂટતી કડીઓ આ ખીજી આવૃત્તિમાં 
પૂરી લેવામાં આવી છે. 


આ જીવનકથા હવે ચાર ખ'ડોમાં આપણુને સ'પૂણુ 
સ્વરૂપમાં ઉપલખ્ધ છે, એ ચારમાંના પ્રથમ ખ'ડમાં ગોવર્ધનરામનુ' 
જીવનવઘૃત્તાત્ત અને ખીજ ખ'ડમાં તેમના વ્યક્તિજીવનની 
લાક્ષણિકતાએનું ખયાન આપતાં લેખકે એ મેધાવી પુરુષની મતિભા,- 
સયુતિ; છુર્ધિ, ધર્મભાવના, વિચારશીલતા, ભાવનાસૃષ્ટિ, તથા. 
સાહિત્યસજ*ન વિષયક માહિતી આપી છે. ત્રીજા ખ'ડમાં ચરિત્ર-- 
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નાયક્રના જીવનના વિવિધ પાસાં જેમકે પારિવારિક જીવન, વકીલ 
તરીકેની ઉજજવલ કારકિર્દી, સાક્ષરજીવન અને સમગ્ર જીવનને 
વ્યાપતી ખીજી પ્રવૃત્તિઓનો પરિચય કરાવ્યો છે; અને છેલ્લે 
પરિશિષ્ટ રૂપે પુસ્તકમાં દેખાતા ચોથા ખડમા ગોવર્ધતરામની 
અ'ગત રોજનીશીમાથી ઉલ્લેખપાત્ર ખાખતે, એમના જીવનર્ની 
વર્ષાતુકમણી, અને તત્કાલીન લોકસ્થ્રિતિ અને યુગસ્થિતિ, દયારામ 
ગિદુમલ સાથેનો તેમનો પત્રવ્યવહાર, તેમની કૃતિઓની ચાદી વગેરે 
તવશેની પૂરી માહિતી આપી છે. 


આ ફકુતિની આલોચના ઢરતા એક વિદ્ધાન ષ્'થસમીક્ષકે 
લખ્યુ છે કે, “ આ આવૃત્તિ વાચતા હવિ, નવલકથાકાર, વિચારક 
અને તત્તચિંતક ળોવર્ધનરામના જીવનની ખાથ્યાન્તરગૃત જે રસિઠ 
અને જણુવા-સમજવા તથા વિચારવા જેવી હકીકતે સાપડે છે, 
એમની વિદ્યોપાસના અને સર્જનયાત્રા વિશે જે માહિતી મળે છે, 
ૈૈવનો કેઈ ગૂઢ સ*કેત હે! કે પછી ઠાળબળ હે, પરન્તુ ગાધીજીના 
મુરોગામી ગોવર્ધનરામમાં જે ફાન્તદ્રષ્ટાતુ' દર્શન થાય છે, એ 
ત્રિવેણીસ ગમના સ ક્રાન્તિકાળના સમાજજીવનની અને પ'ડિતકુગની 
જે અનન્ય તસવીર સાપડે છે તેમ જ એમની સમાજટલ્યાણુલક્ષી 
વિચારધારાનો પરિચય થાય છે તે સર્જ સરસતા અને સુખદ 
ગાભીર્યને સમન્વિત કરતી અનુભૂતિ જન્માવે છે...ડો. કાન્તિલાલ 
મક્યાએ ગોવધ'નરામના જીવન અને ઢાર્ય વિશેની તમામ હકીકતોને 
વ્યવક્ષ્થત રીતે ત્રાસાદિક શેસીમાં રજૂ કેરી છે. એટલુ જ નહી, 
પરતુ ચરિત્રનાયકતા ગ્રખર વ્યક્તિત્વને; તેમના જીવનકાર્યાને 
હ્યાગણીથી અને આદરભાવથી આલેખી ગુણાનુરાગી દટ્ટિથી પર'તુ 
સ'યમપૂવ*ક તેનુ મૂલ્યાકન પણુ કર્યું” છે,” 


શ્રી. ખળળવ'તરાય કૅ, ઠાકોરે અ*ભાલાલભાઈ નામનું' જવન- 
ચસ્ત્રિ આપીને દી. ખ, અ'ખાલાલ સાકરલાલ દેસાઈનો ચિન્તન- 
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ભરપૂર પરિચય આપવાના ગ્રયાસ કર્યો છે. વર્તમાન ગુજરાતનાં 
આકૃતિ અને સત્ત્વને ઘડવામાં નોંધપાત્ર ફાળો આપનાર આ તેજસ્વી 
સમાજ હિતતચિતક આ ડુતિમાં ખ. કે. ઠા. ના લાક્ષણિક ગદ્યની મદદથી 
“ઊપસી આવ્યા છે. પ્લૂયાઈનાં ચરશ્તિ। એ ખ.કે.ઠા. એ અ'ગ્રેજીમાંથી 
પ્રા, હરિલાલ માધવરામ ભટ્ટના સહયોગમાં, કરેલુ” ભશાષાન્તર છે. 
પ'ડિતયુગના કવિ કાન્તે પણુ ૧૮૯૫ ના વર્ષમાં પ્રેસિડેન્ટ લિંકનનું 
-થર્ત્રિ અનૂદિત સ્વરૂપે આપ્યુ છે. 

આ ડુતિઓની નોંધ લીધા પછી ૧૯૧૩ના સપ્ટેમ્બર મહિનામાં 
લખાઈ પૂરુ' થયેલું” પણુ પ્રગટ ૧૯૧૬ના વર્ષમાં થયેલુ' એવું 
ન'શ'કર જીવનચિત્ર ધ્યાનપાત્ર ચરિત્ર તરીકે લેખાવું જેઈ એ. 
ત્રસ્તુત 'ચિત્ર' ન'હશ'ફેર તુળજાશ*કર મહેતાના પુત્ર થ્રી વિનાયક 
મહેતાએ લિખિત હકીકતોને અભાવે? લખેલુ' છે. સાહિત્યિક, 
શામાજિક તેમ જ એતિહાસિક એમ ત્રણું રીતે દસ્તાવેજી મૂલ્ય 
ધરાવતા આ ચરિત્રપુસ્તક દ્વારા લેખકે પિતૃતર્પણુ કયું” છે. આ 
કુતિને થ્રી ચુનીલાલ મડિયાએ “ સુધારાયુગનું સમુદ્રમ'થન ' અને 
* દિલચશ્પ દસ્તાવેજ ' જેવાં અભિધાનોથી એળખાવ્યુ' છે, અને 
લખ્યું છે કે, “ ...... આ જીવનચરિત્ર તે ગુજરાતની સમથમ 
નવલકેથા “ કરણુધેલો 'ના લેખક ન'દશ'કર તુળજાશ'કર મહેતાનુ છે, 
“પણુ એ વ્યડ્તિચિત્ર મઢીને એક વ્યાપક સમાજચિત્ર અને યુગચિત્ર 
*ખની રહે છે.' આચાય આનન્દશ'કર ધુવનો અભિપ્રાય પણુ એ જ 
મતલખનેો છે. તેમણું લખ્યુ' છે કે, ““““ખરી રીતે ચરિત્રને 
“ચત્ર' નામ આપનાર, અને પોતાની કૃતિમાં એ નામને યથાર્થ, 
કરી ખતાવનાર, આ જાતના ત્રથમ ચરિત્રલેખક રા. ભાઈ વિનાયકૅ 
“ન'દશ'કેર મહેતા છે. એમણે જે ચિત્ર દોયુ” છે તે એમના પિતાશ્રી 
સ્વ. ન'દશ'કર તુળજાશ'કરના કરતાં પણુ વિશેષતઃ એમના સમયનુ” 
છી, અને ત્તે એવું સાક્ષાત્કારક છે કે વાચકે જાણું એ વાંચતાં બોલી 

 'ઊઠશે કે: તાસ્વન્તેય દેશે લસ્પન્તેવ જાતે વતે | ” 
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૬ ..*્કેવળ કાદપનકતામાં રાચતી વૃત્તિ હવે વાસ્તવિઠતા- 
શણી વળવા લાગી છે. એટલે લેખકની કેલ્પનાએ ઘડી કાઢેલા વાર્તા- 
નાટકાદિમાના ઉદ્દભાવિત પાત્રો કરતાં જગતના પટ પર અમર 
પદ્દપડેત મૂકી ગયેલા વાસ્તવિઠે પાત્રો! પ્રત્યે હવે વલણુ વધે અને 
તેથી ચરિત્રસાહિત્ય જરા આગળ આવે તે તે સ્વાભાવિટૂ છે.. 
પશ્ચિમના દેશોમાં તે! મહાવિગ્રડે પછી એ સ્થિત્તિ ફયારની શરૂ થઈ 
ચૂષ્ઠી છે. લેખફે-વાચકે ઉભયવર્ગ માં તે ખહુ માનવન્તું સ્થાન ભોગવે 
છે. આપણે ત્યા પણુ ત્રજાની અસ્મિતા હવે જાગી છે, પોતાન! 
ભૂતકાળના વીરેની પૂજામાથી પ્રેરણા મેળવવાનું હવે એને ભાત 
આવ્યુ' છે, અને સાહિત્યકારોમાં પણુ કૅવળ જૂના જ સાહિત્યમઠારેમાં. 
ભરાઈ ન રહેતાં નવાં નવા ક્ષેત્રો ખેડવાની ઈચ્છા ગ્રખળ થઈ છે, 
એટલે યુગલક્ષણુદ તપાસતાં ચરિત્રવાડ્મયમાં આવેલી ભરતી જેતા 
આશ્રય થશે નહીં. ' આ શબ્દો થી. વિશ્વનાથ ભટ્ટે ૧૯2૩-૩૪ના 
ગ્રન્થસ્થ વાડ્મયના ચરિત્રવિભાગને સમીક્ષતાં વાપર્યા છે. પ'ડિતુગ. 
અને ગાંધીકુગ વચ્ચેના અનેક તફાવતેોમાનો એક એ પણુ છે કૅ 
ગાંધાજના નેતૃત્વ નીચે આપણે ત્યા શરૃ થયેલા રાષ્ટ્રીય શિક્ષણુના 
ફાર્યજુમને સફળ ખનાવવા અનેઢ સમર્થ સાહિત્યકારો અને અધ્યાપકે॥ 
અપ્પણુને મહ્યા અને એમણે દેશ-પરદેશના, જીવનના લિન્નલિન્ન 
ઘ્વેત્રામા માનવજાતના અભ્યુદય અને ફેલ્યાણુ માટે ઠાર્ય ઠરી ગયેલા, 
મહાનુભાવૉર્ના ચરિત્રો આપણુને આપ્યાં. 

૧૯૩૩-૩૪ ના વષ્ષ્મા ડવીશ્વર્‌ દલપતરાભ નામનો ચરિત્ર- 
ગથ કવિ ન્હાનાલાલ આપણુને આપે છે અને શ્રી હનેયાલાલ સુનશી 
નર્સેચોા : ભક્ત હંરિતો નામતું' તરશિહે મહેતાનુ” જીવનચરિત્ર 
આલેખે છે. દલપતરામનુ' રેખાત્મક ઘૃત્તાન્ત એમના એક શિગ્ય 
કાશીશકરે આ પુસ્તક પ્રગટ થયુ' તે પહેલાં આપ્યુ હેતું પ” તે- 
ચુસ્તક ચરિત્રનાયકેને કોઈ રીતે ન્યાય કરે તેવું નહોતું. ** 
ત્રણુ ભાગમાં વિસ્તરે છે. એમાં દલપતરામના જન્મથી 


-૧%૪૬ ] સાહિત્યસ્વરૂપે 


શમયાવધિના ગુજરાતના સામાજિક, સાંસ્કુતિક અને ધર્મ લક્ષી 
વાતાવરણુનું રસિક અને અને વીગતસભર ચિત્રાત્મક તાદશતાવાળુ” 
વર્ણુન નાનાલાલે * આપ્યુ' છે. “ કાવ્યદીક્ષા' નામના પહેલા 
ભાગમાં દલપતરામની પૂવ્તૈયારી એટલે કે કાવ્યશાસ્રના એમને 
અભ્યાસ અને તેએ અમદાવાદમાં ફાર્ખસને મળ્યા ત્યાં સુધીનું 
ઘૃત્તાન્ત મળે છે. બીજા ખે ભાગોમાં ઠવીશ્વરના જીવનની શેષ માહિતી 
કવિએ આવરી લીધી છે. આ ચરિત્રમાં શખ્દાળુતા, ચરિત્રનાયકૅના 
શુણાવગુણોાની તટસ્થ સમીક્ષાના અભાવ, એકપક્ષી મહત્તાદર્શનનો 
અતિરેક, અને અત્યુક્તિ સુધી પહોંચી જતી પુત્રની પિતૃભાક્ત જેવા 
જટલાએક દોષો પણુ છે. છતાં કવિએ ગુજરાતનું સ'સ્કૃતિદર્શન 
અને ચરિત્રવૃત્તાન્ત એમ ખન્ને આપવાને ઈરાદે યોજેલું' વિસ્તૃત 
ફલક, પુત્ર પાસેથી જ મળી શકે તેવી ઉપયોગી માહિતી અને 
વર્ણનાત્મકેતાની દષ્ટિએ આ કુંતિતું ગુજરાતી ચરિત્ર વાફમયમાં 
તાંધપાત્ર સ્થાન ગણુપય. 


કૅવિશ્રીને હાથે આ ઉપરાંત લખાયેલા ચરિત્રલેખો “ચિત્રદર્શનો' 
"નામની એમની ઠાવ્યપાથીમાં મળે છે. સ્વ. સયાજીરાવ ઢલાપી અને 
મહર્ષિ દયાન'દનાં તેજછાયાનાં ચિત્રો એમની કૅવિત્વપૂણુ'શૈસીમાં 
-એમણેું આલ્ષેખી ખતાવ્યાં છે જે સુરેખ, રસિક અને નવીન નિરૃપણુનો 
અતુભવ કરાવનારાં અને ખહુધા તટસ્થ કહી શકાય એવાં નીવડી 
આવ્યાં છે. અહીં રજૂ થયેલી ત્રણું વ્યગ્તએ રાજકીય, ધાર્મિક 
સેમ જ સાહિત્યિક એમ ત્રણુ ભિન્ન ભિન્ન ક્ષેત્રની છે. સયાજીરાવ 
અને દયાન'દ તો ભારતખ્યાત વ્યક્તિએ ગણાય. આ એતિહાસિક 
“શખ્દચિત્રો ઇતિહાસની પાર્જભૂમિઠામાં આલેખાયાં હોઈ જે તેં 
ચિત્રનાં તત્કાલીન યુગસ્થિતિ અને વાતાવરણુને। પરિચય પણુ મળે છે. 


“શ્રી. કનૈયાલાલ સુનશીએ નર્શૈચા : ભક્ત હશિતે અને 
-નર્સદ : અર્વાચીનેપ્માં આદ્ય નામના બળે ગુજર હવિઓનાં ચરિત્ર- 


જીવતચરિત્ર : સ્વરૂપ અને વિઠાસની રૂપરેખા £ ૪૪૭ 


ઘૃત્તાન્તા આપતા ગથ આપ્યા છે, ખન્નેનાં વ્યડ્તિચિત્રો આડર્ષક 
છે અતે મુનશીએ પોતાની તેજસ્વી નિક્ષણુશૈસીમાં ખ'નેના જીવનન 
કાયને ભવ્ય અતે ભાવાર્દ્ર અ'જલિ આપી છે, ચરિત્રકથનને કેદપના- 
તત્તતથી અનતુપ્રાલિત કેરીને ચિત્રસદશ રેલીમાં અહીં રજૂ ઠરવાને 
ત્રયત્ન છે. * માનવતાના આર્ષદર્શને!?તા લેખકે મુનશી પાસે ચરિત્ર- 
વાડ્મય માટે આગવી સૂઝ હોવાની આ ગ્રન્થ મતીતિ કરાવે છે. 

મુનશીતુ પહેલુ' ચરિત્ર નર્સૈચે! : ભક્ત હર્તે। ત્રી વિજનાથ 
ભટ્ટને મતે પૂરેપૂરુ' સફળ ચરિત્ર નથી; કારણું એમા ચરિત્રનાયક માટે 
લેખકને સમભાવ હોવા છતા એની સાથે એમણે તાદાત્મ્ય કેળ્જ્યું 
નથી. નરશ્િણના જીવનની ભક્તિ, જ્ઞાન અને આધ્યાત્મિકતા જેવી 
ખાખતો। સાથે છુજ્ધિજવી મુનશીનો મેળ ખાવો અશકય હોઈ આમ 
ખનવા પામ્યુ છે એમ શ્રી. વિ. મ. ભટ્ટ માને છે. “લેખક્મા કાલ્પનિકને 
વાસ્તવિકે ખનાવવાની, દૂરને નિકેટ આણી મૂકવાની જાદુઈ શક્તિ 
છે, તેને ખળે આપણુ! આદિ કવિ જે ભૂતકાળના દૂર દેશમાં ધુસ્મસુ- 
પય દૈખામાત્ર જેવો! હત્તે તેમાં એમણે માનવત્તા ભરી નસેનસ દેખાઈ 
આવે એવી સુરેખ ત્રાણુથી ધખકેતી સજીવ મૂ્તિરૂપે ગ્રત્યક્ષ ક્યે છે, 
એ આ ચરિત્રના મોટો ગુણુ છે. પણુ ખીજી ખાજુથી એ આદિ 
કવિના જીવનના આત્મ૩્પ ચમત્કારો પ્રતત એમણે એવુ વલણ 
૬ર્શાન્યુ છે કે એતુ જે ગૌરવ આપણી કલ્પનામાં છે તે સઘછી” 
અળપાઈ ન્ય છે અને સમગ્ર નિરૂપણુ છીછરુ' ખાથીશ દ્યાગ્યા કરે 
છી,,,......ચસ્ત્રિ તરીકે આ મ્રન્થની સૌથી મોડી ક્ષતિ એ હ્યાગે છે 
કૅ એમાં નરસિંહના જમાનાનો જરા સરખો પણુ ખ્યાલ આપવા 
લેખકે પ્રયાસ કર્યો નથી. નરસિંહ જીવી ગયો! એ યુગ, પરિક્થિત્તિ 
કે વાતાવરણુનો લેખકે પૃથક્‌ રૂપે તે! ચિતાર આપ્યો જ નથી, પણું 
આટલાં સવાસો! પાનામાં આડકતરા, અછડતા ઉલ્લેખરૂપે પણુ એનો 
કૅચા યે નિદદેશશ કર્યો નથી એટલે આ આણું ચિત્ર ઉલડક કે અદ્ધર 
લંટકતુ હોય એવુ લાગે છે. ' 


જપ૦ ] _સાહિત્યસ્વરૂપો 
ઊંડાં સ'વેદતોને વાચા આપનારો ખન્યે! છે અને લેખિફ્ઠાના હૃદયની 
જ'તર્ગૂઢ્ઠ વ્યથ્રાનું પણુ આપણુને ભાન કૅરાવે તેવો ખનો છે 
શ્રી. રા. વિ. પાકક, પ્રેબ વિ. ૨. ત્રિવેદી, થી, નરહુરિ પરીપ તથા 
શ્રી. ગગનવિહારી મહેતાનાં વિવેચનાત્મક લખાણે। રમણુભાઈના 


સાહિત્યપ્રદાનનો પરિચય આપવામાં ઘણી ઉપયોગી સામગ્રી પુર્વા? 
થાય જે, 


ભેણીન્દ્રરાવ દિવેટિયા એ ખે ખ'ડમાં લખાયેલા પુસ્તકમાં 
લેખક શ્રી. શાન્તિલાલ તોલાટે પહેલા ખ'ડમાં એક જમનાના ોફ- 
શ્રિય નવલકથાણેખકની જીવનેરેખાનો પરિચય કરાવ્યા છે થને 
ઓજ પડમાં એમની નવલકથાઓની વિવેચનાત્મક માહિતી આપી 
- ૧ ચરિત્રપુસ્તક તેથાર કરનાર લેખકે પોતાની નળે 
_સ્વર્ગસ્થની ફતિએના એક અભ્યાસક' તરીકે એ(ળખાવી છે, 
ન ક ાનું ચિત્ર પણુ શ્રી. તોલાટે આકર્ષક રીતે આણે 
કા પડતું દિવેટિયાના સાહિત્યગ્રદાનનું કેરું 
મૂક્યાઠન ચરિત્રહેખકુની ગુણૂનુરાગી અને નિષ્પક્ષ દટ્િતું દ્યોતકે છે. 


છત્રપતિ શિવાજીચ રી 
ને (લ્લેટ વીર 
વિડૂલભરાઈ ( કે ૧ત્ર (લેમ ત્રી. વામન મુકાદમ) 


બજી (હવે ણે શાહ), ભુજંગ યુવાન અખ્માર 
ના! ઇહ જ જી મહેતા ) એ ત્રભુ ચરિત્રિકાે 
અ કત્રાત્‌'5: જ નાક રી 

ગયેલી “્યોઝ્સએ નાં હ. ચની ગવૃત્તિમાં નોંધપાત્ર કાય 


નાશાળી ચિત્રા આપવાનો ગ્રયત્ન કેરે છે 


જીવનચરિત્ર : સ્વરૂપ અને વિકાસની રૂપરેખા £ ૪૪૯ 


થ્યો. હોવાનુ' અનુભવી શકાય છે, નર્મઢનો જમાનો, સામાજિક 
રીતરિવાજે,ધાર્મિક પરિસ્થિત્તિ, રાજકીય અ'ધાષ્ર'ધી, વહેમનુ સામ્રાજ્ય, 
સાહિત્યિઠ પરિસ્થિતિ, પશ્ચિમની સ'સ્કુતિનો ત્રવાહ અને આપણા. 
ક્ષોટજવનતું શરૂ થયેલુ” સ્થિત્ય'તર, વગેરે જાણુ કે આપણી આગળ 
સાક્ષાતૃત થાય છે. આ ચિત્રાવલિ ઉપરાંત ચરિત્રનાયડના કત્તવ્યૂ 
અને ચારિત્ર્યની જયાં જયાં મુલવણી કરવાની આવી છે ત્યા ત્યાં પણુ, 
ચરિત્રનાયક માટે લૈખકેને અપાર સમભાવ હેવા છતાં, તટસ્થ અને 
વિવેઠપુર:સર તે કેરી ખતાવી છૈ; તેથી નમ'દના ગુણે!ની સાથે તેની. 
મર્યાદાએતું પણુ અહીં યથાર્થ દર્શન મળે છે. 


મહાત્માજીતા સહવાસસમાં-૧ ( લેન ઇંદુલાલ યાસિક ), સત 
ક્રાન્સિસ (મહાદેવ દેસાઈ ), પ્રિન્સ બિસ્માર્ફ (લેન વિજય વાસુ ). 
રજા છબીલારામ ખહાદર (લેન માનશ'કર મહેતા) એ આ 
વર્ષની ખીજી ચરિત્રપુસ્તિકાએ છે. 


ઝૂ 


૧૨૩૪ના વર્ષમાં ખે સાચાં ચરિત્રપુસ્તકો આપનાર 
વ્યક્તિઓ છે શ્રી. સુક્નત ર. નીલક'ડે અને શ્રી. શાન્તિલાલ તે।લાટ. 
શ્રી. નીલફે' ઠે એમના પિતાથ્રી રમણુભાઈ નીલક'ઠનાં જીવન, ફાર્ય 
અને સાહિત્યને જણુવામા ઉપવોગી થાય તેવા લેખા, અ*જલિએ। 
પન્નુ સ'પાદન ભવ. સર રમણેભાઈમાં આપણુને આપ્યુ' છે. અને 
શ્ર. તોલાટે ભોગીન્દ્રરાવ દિવેટ્વિ નામનું ચરિત્રપુસ્તક આપ્યુ' છે. 
પહેલા સુ'"પાદનમાં જુદી જુદી વ્યડ્તિએ। દ્વારા લખાયેલા ૩૦ જેટલા 
થેમોમાં શ્રી. નરસિહરાવ દિવેટિયા, દિ. બ. ડૃષ્ણુલાલ ઝવેરી, 
શ્રી. ખ. ક. ઠાકોર, ડન હરિપ્રસાદ દ્રેસાઈ, પ્રો દાવર અને 
શારદાખેનના સંસ્મરણુત્મકે લેખો ચરિત્રનાયકના જીવન અને 

1ક ઢીક શ્રદ્ધેય માહિતી આપી છૂટે છે અને સદ્ગતના 

૧ અનેક વિલક્ષણુતાએ! ઉપર ગ્રડાશ પાડે છે. ' જીવન્‌- 

*1 ”* કેડી વિદ્યાબેને લખેલો લાખો લેખ અ'તઃકરણુનાં 


૧૪૮ 3 . સ્ાહિત્યસ્વરૂપેદ. 


મુનશીતું ખીજુ' ચશિત્ર પણુ માત્ર સવાસે। પાર્નાતુ' છે જે નર્મદ. 
જેવી, જીવન અને સાહિત્યમાં ઘણુ” મોટું” અને એતિહાસકે રીતે. 
નોંધપાત્ર કાર્ય કરી ગયેલી; વ્યક્ત માટે ખૂખ નાતુ* ગણાય, લેખકે 
જે યોજના અહોં મૂકી છે તે રીતે તો એમાં ડેશુ” ખૂટતું દેખાતુ” 
નથી પણુ આ જ રૃપરેખાને હજી વધુ સભર કરી શકાય એમ લાગે. 
છે. મુનશીની આ કૃતિમાં ઉદ્દેશલક્ષિતા ઊડીને આંખે વળગે તેવી છે.. 
શુજરાતની અસ્મિતાના આ આધ્ ઉદ્દગાતાની માનવી તરીકેની મહત્તાતું. 
ગૌરવ કેરી એની માનવસહજ નિખ'ળતાએ। અને મર્યાદાઓ નુ” પણુ. 
૬શ'ન કરાવી છૂટવાનો એમનો ઈરાદે હોય એમ લાગે છે. કૃતિની 
શૈલી પ્રાણુવાન અને ધસમસતી મરવાહિતાવાળી છે. “ વાચકે પરની. 
પ્રાતાની સત્તા ક્ષણુણર પણુ વીસી ન મૂકવી એ શ્રી. કતતેયાલાલની. 
કલાનું સુખ્ય લક્ષણુ છે. વીરપૂન અને માનવ્યપૂનનતાો સમન્વય. 
સાધનારી વ્યક્તિખળળ અને સમ્દાચિક ખળનો સુમેળ સાધનારી 
ભાવના એ આ કલાતું પોષકે ખળ છે.' 

૧૯૩૩ ના વર્ષમાં પ્રગટ થયેલુ' વીર્‌ નર્સ શ્રી વિશ્વનાથ ભટ્ટે 
રચેલુ' ઠવિ નર્મદના જીવન-કેવનનો પરિચય આપતું નોંધપાત્ર 
ચરિત્રપુસ્તક છે. ઠૅવિ નર્મદની ત્રથમ રાતાબ્દી ૧૯૩૩માં ચુજરાત-- 
ભરમાં ઉજવાઈ તે પ્રસંગના સ્મારકેરૂેપે અમદાવાદની ગુજરાત. 
સાહિત્યસભાએ આ ગ્ર'થ શ્રી, વિ. મ. ભટ્ટ પાસે તૈયાર ઠરાવ્યો! છે.. 
શ્રી. વિશ્વનાથ ભટ્ટ નમ“દયુગની તમામ લાક્ષણિકતાએના અભ્યાસપૂર્ણ 
ચિતાર સાથે આ ચરિત્ર આટ્ેખે છે. આ ચરિત્રથી આપણુ! ચરિત્ર- 
વાડ્મયમાં ગણુનાપાત્ર ઉમેરો થયો છે. લેખકનો હેતુ નર્મદના જીવન-- 
કૅવનની વીગતેોને કાલાનુકેમે વર્ણુવી બતાવવાનો નથી; પણુ એ 
યુગમૂર્તિના જીવનની સામાજિક, સુધારાલક્ષી મવૃત્તિઓ તથા સાહિ- 
ત્યમાં લગભગ ખધા ગ્રકારોને તેણું કરેલુ' અર્પણ રજૂ કરતા જઈ 
તેના પ્રકાશમાં એક આહર્ષક ચિત્રાવતી ઊભી ઠરી ખતાવવાને છે. 
આ હૈૅતુ લેખકની ચિત્રો ઊભાં કરી શકેનારી -લેખિની દ્વારા સિદ્ધ 
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થયા હોવાનું અનુભવી શકાય છે. નર્મદતો જમાનો, સામાજિક 
રીતરિવાજે,ધાર્મિક પરિસ્થિતિ, રાજકીય અ'ધાધૂ'ધી, વહેંમનુ સામ્રાજ્ય, 
સાહિત્યિક પરિસ્થિતિ, પકિમની સ'સ્કૃતતિના ગવાહ અને આપણા 
લેકજીવનનુ શરૂ થયેલુ સ્થિત્ય'તર, વગેરે જાણે કે આપણી આગળ 
સાક્ષાતૃત થાચ છે આ ચિત્રાવલિ ઉપરાંત ચરિત્રનાયકના કર્તવ્ય 
અને ચારિત્યની જયાં જયાં મુલવણી ઠરવાની આવી છે ત્યાં ત્યાં પણુ,. 
ચરિત્રનાયક માટે લેખકને અપાર સમભાવ હોવા છતાં, તટસ્થ અને 
વિવેકપ્રુરઃસર તે કેરી ખત્તાવી છે; તેથી નમ'દના શુણે।ની સાથે તેની 
મર્યાદાએાનુ પણુ અહી યથાર્થ દર્શન મળે છે. 


મહાત્માછીતા સહવાસમાં-૧ (લેન ઈંદ્લાલ ચાસ્તિક 2, સ'જ 
ક્રાન્સિસ (મહાદેવ દેસાઈ), પ્રિન્સ બિસ્માર: ( લેન વિજય વાસુ ». 
રજા છબીલાશમ અહાદુર (લેટ માનતશ'કેર મહેતા) એ આ 
વર્ષની ખીજી ચરિત્રપુસ્તિકાએ। છે. 


ઝુ 


૧૯૩૪ના વષષ્માં ખે સાચાં ચરિત્રપુસ્તકેો આપનાર 
વ્યક્તિએ છે શ્રી. સુશ્નવ ર. નીલક'કે અને શ્રી. શાન્તિલાલ તે।લાટ, 
શ્રી. નીલક' ઠે એમના પિતાથ્રી રમણુભાઈ નીલક'ઠનાં જીવન, કાર્ય 
અને સાહિત્યને જાણુવામા ઉપયોગી થાય તેતર લેખો, અ'જલિએ। 
ન્તુ સ'પાદન સ્વ, સર ર્મણભાઈમાં આપણુને આપ્યું” છે, અને 
શ્રી. તોલાટે ભોગીન્ક્રાવ દિ વેટિવિ, નામનું ચરિત્રિપુસ્તક આપ્યુ છે. 
પહેલા સ“પાદનમાં જુદી જુદી વ્યક્તિએ દ્વારા લખાયેલા ૩૦ જેટલા 
લેખોમાં શ્રો. નરશિહરાવ દિવેટિયા, દિ, બ. કૃષ્ણુલાલ ઝવેરી, 
થ્રી. ખ. કૅ, ઠાકોર, ડોન હરિપ્રસાદ દેસાઈ, પ્રોન દાવર અને 
શ્રીમતી રારહાળેનના સ'સ્મરણાત્મક લેખો ચરિત્રનાયકના જીવત અને 
કાર્યની ઠીડ ઢીક શ્રદ્ધેય માહિતી આપી છૂટે છે અને સદ્ગતના 
બ્યૂડ્તિત્તની અનેક વિલક્ષણુતાએ ઉપર પ્રકાશ પાડે છે. “ જીવન-, 
વિધાયકે ' નામનો લેરી વિદ્યાબેને લખેલો લાબો લેખ અ'તઃકરણુન॥ * . 


૧૫૦ ] કિ ક , સાહિત્યસ્વરૃપે! 


ઊંડાં સુ'વેદનોને વાચા આપનારો ખન્યો છે અને લેખિઠાના હટુયની 
અ'તર્ઝઢ વ્યથાનું પણુ આપણુને ભાન કરાવે તેવે! ખન્યો છે, 
શ્રી. રા. વિ. પાડેકે, પ્રોન વિ. ૨. ત્રિવેદી, શ્રી. નરહરિ પરીખ તથા 
થ્રી. ગગનવિહારી મહેતાનાં વિવેચનાત્મક લખાણાઃ રમણુભાઈના 
સાહિત્યપ્રદાનનો પરિચય આપવામાં ઘણી ઉપયોગી સામગ્રી પુરવાર 
થાય છે. 


ભ્ોગીન્દ્રરાવ દિવેટ્યા એ બે ખ"ડમાં લખાયેલા પુસ્તકમાં 
લેખક શ્રી. શાન્તિલાલ તોલાટે પહેલા ખ'ડમાં એક જમનાના લોકૅ- 
1ગિય નવલકૅથાલેખકની જીવનરેખાનો પરિચય કરાવ્યો છે અને 
આજા ખ'ડમાં એમની નવલકથાઓની વિવેચનાત્મક માહિતી આપી 
છુ, આ ચરિત્રપુસ્તક તેયાર કરનાર લેખકે પોત્તાની જાતને 
“સ્વર્ગ સ્થની કૃતિઓના એક અભ્યાસકે? તરીકે એળખાવી છે. 
લેખકના જમાનાતું ચિત્ર પણુ શ્રી. તોલાટે આકર્ષક રીતે આક્ષેખી 
અતાવ્યું છે, બીજા ખ"ડનું દિવેટિયાના સાહિત્યગ્રદાનતું કરેલુ” 
મૂલ્યાંકન ચરિત્રલેખકની ગુણાનુરાગી અને નિષ્પક્ષ દૃષ્િતું ઘોતક છે. 
છત્રપતિ શિવાજીચશ્ત્રિ (લેન શ્રી. વામન મુકાદમ) વીર 
વિઠ્ઠલભાઈ (લેન ધીરજલાલ શાહે), બુઝગ? યુવાન અખ્બાસ 
શૈયબજી (લેન શ્રી. કલ્યાણુજી મહેતા ) એ ત્રણુ ચરિતિકાએ 
આપણુ ઇતિહાસ અને સ્‍્વાત'શ્યની ગ્રવૃત્તિમાં નોંધપાત્ર કાય" કરી 
ગયેલી વ્યક્તિઓનાં ભાવનાશાળી ચિત્રો આપવાનો પ્રયત્ન ઠરે છે. 


છૃણષિ વસિષ્ઠ એ વિ. કે, વૈ્વે લખેલું” ૧૯૭૬ન! વર્ષમાં પ્રગટ 
થયેલુ' આપણા એ ગ્રાચીત ત્હષિવરના જીવન અને દશનનો 
ચરિચય આપતુ” ચરિત્રવૃત્તાન્ત છે. શૈલીની દષ્ટિએ ગસાદગુણુયુક્ત 
અને ઓજસવન્તું આ પુસ્તક વાચઠને પકડી રાખે તેવુ છે. 


વશિષ્ઠના જીવનનો નહીં તેટલો! વસિષ્ઠ જે કુલમાં જન્મ્યા તેની 
વિકાસકથાનો અહીં પરિચય મળૅ છે. લેનિન ( લેન નીર્‌ દેસાઈ )માં 
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સેખકે રશિયાના મહાન ફાન્તિ-પયગ'બરના રાજકીય જીવનની 
એતિહાસિટ્ટ ફેમે આલેખેલી તવારીખ આધી છે, જરિણામે માનવ 
ક્રેનિન કેવો! હશે તેની ખાસ માહિતી અહીં સાપડતી નથી તેથી 
ચરિત્રમાં મોટી ઊણપ રહી ગઈ હોવાનુ દેખાય છે. લૅખકે પુસ્તકે 
લખવામા જે હેતુ રાખ્યો હશે તે તેથી ચરિતાથ" ઘાવ છે. ખે 
જુદાઈ ખિદમતગારોમ્‌ાં શ્રી. મહાદેવ દેસાઈ સરહદી ગાંધી 
શને તેમના ભાઈ ડેન ખાનસાહેબના જીવનની રેખાએ અને 
કાગાવામા થી, ચુનીલાલ પુ, ખારોટ જપાનના એ અહિંસાધર્મી 
જ્ષાધુપુસ્ષની જીવનરેખા આલેખે છે, આ ચરિત્રિકૃતિઓના નાયકે! 
જે તે લેખકોએ માત્ર સ્વદેશને ધ્યાનમાં રાખીનેજ પસદ ઢર્યા 
હોય એવુ દેખાતુ નથી, એ ખદલાતી જતી લોકરુચિનો પરિચય 
આપનારી હકીકત છે, થ્રી. અન'તરાય રાવળે લખ્યુ' કે, ી 

* જીવનચરિત્રિના સાહિત્ય પર ખદલાતી જતી લોકવૃત્તિની 
અસર થયા વિના રહેતી નથી, મૂળ તો જીતનકેથાતુ સાહિત્ય જ 
આપણે ત્યા એછુ. મધ્યકાલીન જમાનામાં તે લગભગ નહિ જ. 
તેતુ કારણું એ કૅ આપણા લોકોને પામર માનવીની સ સારલીલા કે 
પરાકમો તો! માય!ના ફરેતા ખાલી બાર જ લાગે. એમની દદિ તે 
આત્મળુ' શ્રેય સાધવા તરફ જ વિશેષ, આથી કદાચને ઈચ્છા થાય 
તા નરસિહ મહેતા, મીરાખાઈ જેવા ભસ્તોના ચરિત્રો કે આખ્યાનો. 
૨ચતા, પછી અર્વાચીન યુગમાં સ'સારી રસ જન્ાગ્રત થતા અગ્રેજી 
સાહિત્યની પ્રેરણાથી કોઈ પણુ ક્ૈત્ર્માં નામના ઢાઢી ગયેલી અને 
અનુકરણુ પ્રેરે તેવી વ્યક્તિઓના ચરિત્રો લખવા આપણે ત્યા શરૃ 
થ્યા છે, પણુ તેમા અત્યાર સુધા સસારસુધારકેો, સાધુસ'તે, 
સાહિત્યકારો, અને ઉદ્ોગવીરોના જીવત મત્યે ચરિત્રકષેખકે!ની નજર 
-ગયેલી. હવે સમસ્ત દુનિયાના ગવાહેને ફાવે તેમ વાળવાનું સામર્ષ્ય 
ધરાવતા રાજ્યકારણુ અને વિજ્ઞાન એ ખે ખળોાની જામેલી ગ્તિષ્ઠા 
શને સત્તા તે ળન્ને ક્ષેત્રમા કામ કરી ગયેલ તેજસ્વી વ્યકિતિવિ શેષે. 


જપર ] સાહિત્યસ્વરૂપેદ- 


તરફે ચરિત્રકારોની દૃષ્ટિને આકર્ષી રહેલ છે.' ૧૯૩૭નું વર્ષ વિવેચક 
શ્રી, અન'તરાય રાવળના ઉપયુ*ક્ત નિરીક્ષણુને યથાર્થ ઠરાવે તેવાં 
ચરિત્રોની મોટી સ'ખ્યા દર્શાવનાર” વર્ષ છે. નેપોલિયન, કેમિલે- 
કેવૂર (પટલીનેો સુત્સથીવીર ) જેસેફ પિલસુદ્સ્કી ( તૂતન પોલેન્ડનો, 
સર્જક), ટ્રોટ સ્કી, જેવા રાજકીય ક્ષેત્રના મકારથીઓનાં ચરિત્રો આ 
વષે” પ્રકાશિત થયાં છે, વિજ્ઞાનના વિધપ્યકેમાં શ્રી. છોટુભાઈ એ 
સર્વશાસ્રોના પિતા મનાતા એરિસ્ટોટલથી માંડીને લોડ” કેહિવિન- 
સુધીના પદર અગ્રગણ્ય વૈજ્ઞાનિકોની જ્વનકેથા, શોધો અને 
સિદ્ધાંતોની માહિતી સાથે આપી છે. 

આ વર્ષવું ઉત્તમ ચરિત્ર પુસ્તકે ધર્માન'હ કોસ'બી શચિત _ 
ખુદ્ધચરિત ને ગણુવુ' બેઈએ. “ આ ચરિત્રની સૌથી મોટી વિશિષ્ટતા 
એ છે કે મૂળ ત્રિપિટકમાંથી જ એ સ'કલિત કરવામાં આવ્યું. 
હોવાથી “ લલિત-વિસ્તર *, અશ્વવેષ વિરચિત “બુદ્ધચરિત ? અને 
જાતકોની મસ્તાવનાએ માંની હકીકેતોને આધારે લખાયેલાં આજ 
સુધીનાં ખુ'દ્ધચરિતઞો કરતાં એ વિશેષ ત્રમાણુભૂત ઠૅરે છે. આથી 
ખુદ્ધજીવનની કેટલીક પ્રચલિત પણુ નિરાધાર વાતે!ને અહીંથી જાકારો. 
પણુ મખ્યાો છે. આ ખુદ્ધચરિત ઉપરાંત ખૌદ્ધધમ અને સ'થનેદ - 
સત્તાવાર પરિચય તથા એ સમયનાં રાજ્યો તથા લિચ્છવી ત્રજાસત્તાક - 
વિશે ઇતિહાસ પ્રેમીઓને સ'તપે” એવી કેટલીકે માહિતી પણુ અહીં 
આપવામાં આવી છે; જે પણુ આ પુસ્તકતુ' અતિ આઢ્રષક અ'ગ 
ખની રહે છે. અલખત્ત, અત્યારના પાશ્રાત્ય ચર્િત્રગ્રન્થાની રીતિઃ 
ગ્રમાણે ખૃદ્ધજીવનની અ'કોડાવાર ફેમખદ્ધ સમગ્ર હકીકત અહીં 
નથી મળતી, છતાં ઉપર્‌ નોંધી તે વિશિષ્ટતાએ।ને કારણે ખૌદ્ધધર્મના. 
વિદ્યમાન અજેડ અભ્યાસી ને ભક્તે સ'પાદદેલ આ ખુદ્ધચરિત્ર 
ગુજરાતી સાહિત્યમાં એકે મહત્ત્વના ઉમેરો જરૂર ગણાશે. * 
( અન'તરાય રાવળ ). ી 

રમણીકલાલ “લાલે હેશે્ડે લેમ્ખના અ'ગેજી પુસ્તકને! અતુવાદ્ટ-- 
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જ'ગીઝખાન દ્વારા આપ્યો છે તો મહાન સુસાર્રેમાં જૂલે વને 
અદદણુવ રસભરપૂર જે સાહસિક પ્રવાસીઓના વર્ણૂના આપ્યાં છે 
તેના અતુવાદ મૂળર'કર ભટ્ટે આપ્યો છે. કિશેરર ચર્ત્રિસાળા દ્વારા 
થેખઠ શ્રી. રસુલભાઈ વહોરાએ “ ગુજરાતના વર્ત્ત્માન ગૌરવની 
ઈમારતમાં પથ્થર-સૂના રપે પુરાયેસી સવ“સન્માનિત અને સર્વટેશીય 
માનવ વિભૂતિએની એળખાશુ શબ્દચિત્રે્પે કરાવી છે. ? તે 
, વિઘાર્થી વાચતસાળા દ્વારા શ્રી. ધીરજલાલ ટોકરશીએ પણુ એવે! જ, 
પ્રેરક સીનપુસયોનાં ચરિત્રો આપવાને, ગ્રયાસ કર્યો છે. રાવજીભાઈ 
શણિભ(ઈઈ પટેલ રચિત પુસ્તક ગાંધીજીતી સાધના ૩૯ના વર્ષની 
ગણુનાપાત્ર ચરિત્રકૂતિ એટલા માટે છે કૅ લગભગ પાચસેો! પાનના 
શ દળદાર ત્ર'થમાં લેખકે ગાધીજીના દક્ષિણ આફ્કાના જીવનને 
હ્ાગતે। હેવાલ આપ્યા છે; જે ગાધીજએ ન્તે સાભળીને સુધાર્યો 
શુ'શોધ્યો છે. “ સરળ નિર્મળ પ્રવાહી ગદ્યમાં સાભળનારતે વાત 
કહેવા હોય તેમ લખેલા પોતાના અતુભવનુ' ખયાનત અને તેમાથી 
અનાયાસે કવચિત્‌ ક્વચિત્‌ નીતરી આવતુ” સરળ જીવનચિતન' આ 
શ્રન્થનાં આકર્ષક અ'ગા છે. સુસ્તફ કમાલ (લે. કાન્તિલાલ શાહ), 
“શાથ્નિ લ્યથર (લે. વિદારામ ત્રિવેદી ) અને કવિચશ્તિ ( લે. કે. 
કા, શાસ્રી) એ આ સાલની ઉદ્લૅખપાત્ર ચરિત્રકૃત્તિએ છે. 


'૪૦ તુ શન્થસ્થ વાડમય આત્મકથાસાહિત્યને જેટલું” પ્રદાન 
કેરે છે તેટલુ જીવનચરિત્રને કેરતુ' નથી, સુસ્તફો કમાલ પાશા 
«(લે, શ્રી રમણીકલાલ દલાલ ), હૈમચ'દ્રાચાયર્ષ ( થે. પૂમકેતુ ) અને 
સહજાન'દ સ્તરાસી ( લે. કિશોરલાલ મશરૃવાળા ) એ ત્રણુ ચસ્ત્રિ 
ચુસ્તકોની અહીં તોધ લેવી જેઈએ. કમાલપાશાનું' ચરિત્ર લેખકે 
સીધેલે પરિશ્રમ, વિષ્ય સાથે સાધેલી તદાત્મતા, વીગતોનો વિવેકી 
વિનિયોગ, ઢૂંકી પણુ અસરકારક નિફૂપશુરીતિને ઠારલ વિશ્શિષ્ટ 
અન્યુ છે. સાપ્રદદાચિક રસમ પ્રમાણની અત્યુક્તિસરી મ 
[વિરોધીઓની દોષદરિતા એ બ'તે અ'તિમાોથી અળગા - 


જ્્સ્સ્ 
૬ મે 


૧૪૫૪ ] “ , સશ્ઞાહિત્યસ્વર્પે- 


માહિતી મમાણેં થ્રી પ્રૂમકેતુએ હેમચ'દ્રાચાર્થની જીવનકથા આલેખી 
જી. વૃત્તાન્ત દરમિયાન લેખકૅ ચરિત્રનાયકેની વિશાળ ધર્મભાવના 
અને સિદ્ધરાજે ધ્મશમન્વય સાધવાની દિશામાં ફરેલા ગ્રયત્નો- 
વગેરેનો પણુ સારે પરિચય ઠરાવ્યા છે. થ્રી. મશરૃવાળાએ સહજાન'હના- 
જીવનની સાથે જેડાયેલી ચમત્કારિતા અને તજજન્ય અદભુત રસને: 
ટાળીને એક માનવહિતેષી સ્વામીનું સુધારક તરીકેનું” ચસ્ત્રિ 
આપવાને પ્રયત્ન કેયેપ છે. સૌરાષ્ટ્રની પછાત જનતામાં મવેશીને- 
વકરેલાં ખૂન, ચારી, લૂ'ટફાટ છમ નાં અનિષ્ટોને ટાળવા માટે. 
જહેમત લેનાર અને સત્સગ, ભક્તિ ઈન નો મહિમા પ્રચારનાર આ 
સ'તપુરષતનુ' માનવ્ય અહીં લેખક સમજાવવાનો પ્રયત્ન ફેરે છે. 
સસ્તુત ચારત્ર એમણેિં ૧૯૨૦માં લખેલા “ સ્વામીનારાયણુ સ'પ્રદાય ? 
નામઠ લેખને! વિસ્તાર છે. આ ચરિત્ર ઉપરાંત શ્રી. હિશે।રલાલે- 
એમની વિશાળ અને સ'ગીન સાહિત્યત્રવૃત્તિના એક ભાગરૂપે રામ 
અને કૃષ્ણ; બુદ્ધ અતે મહાવીર અને.ઈરુખ્રિસ્ત એ પાંચ ધર્મ-- 
વિધાયકેનાં ચરિત્રો આલેખ્યા છે. પ્રભુના અવતારે વિશેની પે।તાની. 
માન્યતાને સ્પષ્ટ કરવા આ ચરિત્રો પોતે લખ્યાં છે એમ લેખકે 
ડણુ' છે, આ પુસ્તકોમાં ઉપર્યુઃ્ત અવતાષમપુસ્ષોના ચમત્કારોને 
અળગા રાખીને એ પુરષો “ મનુષ્યજાતતિના પૂજાપાત્ર શી રીતે નીવડ્યા 7 
તે ખૌદ્દિક ભૂમિકા પરના પૃથડ્કરણુ દ્વારા ખતાવવાને પ્રયત્ન છે. 


'જુવ્તું ગ્રન્થસ્થ વાડ્મય ચરિત્રપુસ્તકોથી ઠીક ઠીક સભર છે; 
ગુજરાતી ચરિત્ર વાહ્મય સ'ખ્યા દષ્ટિએ આટલે સુધી આવતાં. 
કદાચ સભર લાગે તેવુ થયું હશે પણુ એતનુ' સત્વ ખાસ ઠશેા 
ઉત્સાહ પ્રેરે તેવું નથી એમ આ વષ*ના વાફમય સમીક્ષક થ્રી યશવન્ત- 
શુકલને લાગ્યુ' છે. જીવનકથા અને આત્મકથા એ દુઃસાધ્ય સાહિત્ય. 
ગ્રકારો છે. જ્તાનનિષ્ઠ એટલે કે લલિતેતર અને કલાનિષ્ડ એટલે કૅ 
લલિત એમ ખન્ને પ્રકારનાં સાહિત્યતત્ત્વાથી આવા ગ્રન્થોમાં જે 
#-માતખરતા અને સાહિત્યક મૂલ્યવત્તા આવવી જેઈએે તે શ્રી ચશવ'ત- 
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શુકલને જણાઈ નથી તેથી તેમણે લખ્યુ' છે કે, “ ગુણુપૂજક ણુજ્દ્ધિ 
છતા હકીકતોની ઈતહાસ શુદ્ધ રજૂઆત કરી માનવીનું માનવી. 
વિશેતુ તાન વિશેષ સ્પષ્ટ અને શુદ્ધ ખનાવે એવા સમર્થ” ચરિતકારો 
તો આપણે ત્યાં પાકે ત્યારે ખરા હજી તે! જીવનમાં જેણું કોઈ પણુ 
ક્રેત્રમાં સફળતા ખતાવી હોય, તેનાં મુગ્ધ સ્તોત્રો રચવાનો પ્રયોગ. 
ચાલી રલો છે. એથી કેટલાક સામાજિક ગુણની પ્રતિષ્ઠા વધે છે 
પણુ મહાપુરુષ નામના માનવીતુ માનસત'ત અને માટે એનુ જીવનત'% 
ઝૅથુ' તો જટિલ, વિચિત્ર અને પરસ્પર વિરોધ દાખવાનારુ” હોય છે 
તે કહેવાનુ એમનુ” એમ રહી જાય છે. 

થ્રી. ગાપાલદ સ જીવાભાઈ પટેલે મહાવીર-કશાત્તુ સ'પાદિત. 
ચરિત્રપુસ્તક આપ્યુ' છે. લેખકે શુદ્ધ શાસ્રીય પદ્ધતિ જીવનસરિત્ર 
આક્ષેખવા માટે કેળવી હોવાથી અને અનેક ઝીણી મોતી વીગતેાની 
શૈેધ કરી એની સત્યતા અને શ્રદ્ધેયતા પુરવાર કરવા માટે કેવો 
પડતે! પરિશ્રમ એમને ઠ'ટાળતે! નહો હોવાથી તથા જુદી જુદી. 
વીગતે।માથી સ કલના ઠરી એક સળગ ચરિત્રર્પરેખા ઉપસાવી 
આપનારી વિન્યાસકુશળતા એમને વરી હોવાથી આ ચરિત્રના ૫૫૦ 
જેટલા પૃષ્ઠો દ્રારા થયેલ! પ્રયાસ સાર્થક નીવડવા પામ્યો! છે. લેખકે 
સાંપ્રદાયિક સ'કીર્તનની અતિમાત્રાથી અળગા રહ્યા છે અને અભીટ્ટ 
આદર ચરિત્રનાયકને આપ્યો પણુ છે. મહાવીરના આગલા જન્મોાની 
જુટથીક કથાએનો નિદે"શ ઢમીને મહાવીર આ જન્મે પોતાની 
મર્યાદાએ।ામાથી કૅમ હઊગરતા ગયા તે લેખઠ સુંદર રીતે ખતાવી આપે. 
છે, મહાવીરના ગૃહત્યાગના પ્રસગનુ' વર્ણુન આપતા લેખકે વેદાન્ત, 
જનધર્મ અને બૌદ્ધ ધર્મના ત્રિવિધ દશષ્તોનો તુલનાદર્શી પરિચય. 
કરાજ્યો છે જે લેખકની અભ્યાસ-સજજત્તાને। સ'તર્ષડ ખ્યાલ આપે છે.. 
પુસ્તકની શૈલી પારદર્શી, આડ'બરરહિત, રસાત્મક અને મસાદયુડ્ત 
જી અને આવશ્યક હતુ ત્યા પરિભાયાયુઝ્ત પણુ છે. ક 

કફેનલ લૅરેન્સ, અખાહમ ઈદિંઠન, ટોમસ પેઈન, ન્ય? 
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શનાલડ રોસ, માડોની, ગેરીખાલ્ડી, લાલા હરદયાળ, સર જેન 
ફાન્કલીન અને ડન કેતકર જેવા મહાનુભાવોનું જીવનનાં વિવિધ ક્ષેત્રે 
થયેલુ' મદાન તથા વૈવિધ્યપૂણૂ" ચારિત્યસ'પત્તિવાળાં એમનાં 
જીવનોાતુ* આલેખન શ્રી. અશોક હધે* વિભૂતિ-મ'દ્િર નામના 
જીવનકથાસ'ચય દ્વારા આપ્યું છે. “ ક્ષણમાં શબ્દસૃષ્ટિ ખડી કરવાનો 
ચૃત્રકારી જુસ્સો ને આડ'બરી અને કવચિત્‌ કિલષ્ટ ભાષાની મર્યાદા 
જીતા અશેોઠ હમાં દખાયેલો પડેલો ચિન્તક જે ઉદ્દેશપૂર્ણ વ્યવસ્થા 
થાપી આપે છે તેથી વાચનરસ છેવટ સુધી ટકી રહે છે. ” 
કાવવર્‌ રવીન્દ્રનાથ ઠાકુર (લેન શ્રી. કાન્તિલાલ શાહુ ) એ 
રવીન્દ્રનાથના અવસાન પછી ગ્રગટ થયેટુ' એમના જીવન અને 
સાહિત્યનું વૃત્તાન્ત આપતું પુસ્તક છે. લેખક ચરિત્રનાયક માટે 
સુગ્ધભાવ સેવનારા છે અને એમના સાહિત્યનું એમણ સારુ” એલું 
અધ્યયન કયુ” છે; જેનાં સત્તત અને સૌરભ આ પરિચચગ્ર'થનાં 
ઘણાં સ્થાનોમાં ઊતર્યાં' છે. લેખકેમાં જીવનચરિત્રકારને ઉચિત્ત એવી 
લેખનહુથાટીના અભાવ છે. રૃપાળા શખ્ટ્દોથી અ'જાવાની અને 
“પરિણામે એમાંથી નીપજતા અવિવેકી વિનિયાગની મર્યાદા એમની 
શૈલીને સમથળ રહેવા દે તેમ નથી. છ્રુગએનસ'ગમાં લેખકે શ્રી. દેવેન્દ્ર 
સજયુદારે એ ચીનાઈ મુસાફરના જન્મથી સૃત્યુપર્ય તના હેવાલને રજૂ 
કર્યો, છે. કાઠિયાવાડના ઘડવૈયા નિરંજન વર્મા અને જયમલ્ 
ચૃરમારે રચેલું” એક સુવાચ્ય ચરિત્રપુસ્તક છે. મોતીભાઈ હરજી, 
ફૂલચ*દભાઈ અને ચીમનભાઈ નામની આધુનિક ઢાઠિયાવાડને 
સુ'સ્કારનાર અને સમૃદ્ધ કરનાર ત્રણુ વ્યક્તએનાો જીવતપરિચય 
આ લેખકોનો ઉદ્દેશ છે. ચરિત્રિકાએ એવી સુરેખ રીતે આલૅખાઈ' 
છે કે એ ત્રણેયનો પરિવેશ, સ્વભાવઘડેતર, જીવનમવૃત્તિ અને 
લાક્ષણિક ગુણુસમૃષ્દ્રિના ખ્યાલ સહજ રીતે આવી જાય. 
“આ પૂ૦ ગિજુભાઈનું જીવનચરિત્ર નથી, એમાં' અભ્યાસીનું શાન્ત, 
સમતોલ, :ન્યાયનિષ્ટુર મગજ નથી; આ તે! છે હદયના ઉદગારો... 


“જીવતચરિત્ર ? સ્વરૂપ અને વિઠાસની રૂપરેખા દ ૪૫૭ 


ગળ ઉપર એમતુ' જીવનચરિત્ર લખવા જે કોઈ નીકળે તેને માટે 
આ ઉત્તમ પૂર્વ તૈયારી તે! છે જ. ' આ ઉદ્દગાશે સ્મરણાંજલિનાં 
-સ્‌'પાદકેો નાનાભાઈ ભટ્ટ અને તારાબેન સોડકે કાલ્યા છે. એ 
ચુશ્તકમાં જાણીતા ખાલશિક્ષણુશાસ્રી ગિજુભાઈ ખધેકાના જીવન અને 
કાય*નો જુદા જુદા લેખકોએ લખેલા લેખા દ્રારા પરિચય આપવાને 
સ'પાદકોનો ઉદ્દેશ છે. '૪૧ત વષની ઉત્તમ ચરિત્રકૃતિ હોવાનું માન 
શ્રી, ચશવત્ત શુક્લે ઘનશ્યામદાસ ખિરલ્ઞાના બાષુ નામના પુસ્તકને 
આપ્યુ છે. એ પુસ્તકની સમાહષેચના એમણે નીચેના શખ્ટ્ેમાં ટરી છેઃ 


* ગાધીજીવતની વિલક્ષણુતા અને રહસ્યમયતા, કૅવશચિતૂ 
એની અસ“ગતતા ગ્રશ'સકે! અને ટીઢાકારાને એકે સરખી મૂ ઝવે છે. 
શ્રી. થનશ્યામદ્રાસ ખિરલાએ જાણું એ મૂઝવણુને જ લક્ષ્યમાં 
શખીને બાપુ લખ્યુ છે. સાવધ અ'તેવાસીના અધિકારથી અને 
અકુ'ઠિત સ્વત'ત્ર વિચારશડેત ધરાવનારની વિશદતા અને 
નિભ*યતાથી ગાધીજીની વ્યક્તિમત્તાનુ' એમણું વિવરણુ ડૅયું” છે... 
માનવી રહેવા છતા ગાંધીજી મહાન લાગે છે એ પુસ્તકની વિશેષતા 
છે. સજાવટ કે આડ'બરતો સમૂળા અભાવ હોવાથી ને ચરિતકારને 
શ્રૂઝ સ્વભાવસિદ્ટ હોવાથી અથ ને શૈલીમાં વેધકતા આવે છે... 
ધમના અનુશીલનથી અને ભારતીય ધમ'સાહિત્યના પરિશીલનથી 
ભાષારૈધોમાં કેવી સ્વદેશી મીકાશ અને અથ*ગર્ભ, સાદાઈ આવે છે 
તેનો સમર્થ નમૂનો બાપ્રુ નામની જીવનકથા છે. * 


*્રો, માતાજી! ( અનુ ૨. ભ. વકીલ ) ભિક્ષુ અખડાન'દ 
(લેન ક્થ'. મા, શુકલ ); પોન સગતલપ્લ ગણુપ્તરાસ શાજ્નીવું 
જીવન દર્શન (લેન પુ. છ, શાહે ), મોતીભાઈ અમીન : જીવન 
અતે કાર્ય (લેન પુ. છ. શાહ )- એ '૪ર ના વર્ષની ચરિત્ર- 
સામગ્રીના ચાર પુસ્તકોમાં છેટછુ' ગણુનાપાત્ર સિષ્ધિઓવાણી' પુસ્તક 
જી. એ પુસ્તકની વિશિષ્ઠતા એ છે કે “લેખકે જ્યા જયાં ખન્ઝુ* 


૧૪૫૮] ” ૫ સાહિત્યસ્વર્પેદઃ 


ત્યાં ત્યાં માતીભાઈને જ ખોલવા દઈ મોતીભાઈ ને પ્રગટ થવા દીધા- 
છે, “મ્‌ારુ' કામ જ્યાં અ*ધારુ' હોય ત્યાં અજવાળી કરવાર્તું છે; 

જ્યાં ક'ઈ ન હોય ત્યાં કઈક કેરી ખતાવી માર્ગ દશક ખનવાનું છેદ 
ઊ'ઘતાને જગાડવાનુ' છે, જાગતાને ખેઠા કરવાનું છે, ળેઠેલાને ઊભા 
કૅરવાતું, ઊભેલાને ચાલતા કરવાનું અને ચાલતાને હ્દોડેતા કરવાનુ” 

જી,? પ્‌।્‌તાના આ શખ્દ્દેની પાછળ રહેલી સેવપ્ભલાવનાને આઠઠાર 

આપવાના અનવરત પ્રયત્નો માતીભાઈએ કર્યાં હતા અને આ 

ચરિતલેખકે પુનરાવૃત્તિઓઆને જેખમે પણુ તે સર્જને સાકાર કરવાને 2 
સ્યત્ન કર્યો છે......આ ગ્રન્થનો પહેલો ખ'ડે : ઘડેતરકથા, ખીજા 

“ભૂ'ડુમાંનાં પ્રકરણુ ૧૦ થી ૧૪, ચોથા ખ'ડમાં પ્રકરણુ ૨, ૨, ૪ 
અને એક “ રમૂજી પત્રવ્યવહાર” નામનું પ્રકેરણુ તેમ જ છઠ્ઠો ખ'ડ 

આપો લેખઢેતું લેખનકીશલ ત્રગટ કરે છે....... એક'દરે તો! “ એક. 

નમ્ર છતાં મહાન ગુજરાતીની કૅવળ ઠર્તવ્યણુદ્ધિથી યાજ્લી આ. 
જીવનકથા? ગુજરાતને આપવા માટે લેખકને અભિન'દન-ઘટે છે.' 


શ્રી. દિલીપકુમાર રૈયે શ્રી. અરવિંદ ઘોષ, મહાત્મા ગાંધી; 
શમાં રેલાં, ખર્દ્ાન્ડે રસેલ અને રવીન્દ્રનાથ ટાગોરની સાથે જીવનના. 
વિવિધ પાસાંએ સાથે સ'કળાયેલા મશ્ષો અ'ગે જે વાર્તાલાપ કરેલો. 
તેનું પોતાની આગવી શૈલ્લીમાં નિરૂપણુ કરેલુ'. જે ખ'ગાળીમાં- 
* તીથ”કર ? નામથી ગ્રન્થસ્થ થયુ છે. નગીનદાસ પારેખે તેને.- 
તીર્થસલિલ નામે ગુજરાતીમાં અનુવાદ કર્યોઈ છે. ગુજરાતીમાં- 
મુકાયેલા શીર્ષકમાં મૂળ શીર્ષકની ભાવનામયતા સાથૅ ઠુવિત્વપૂર્ણુ તાને. 
પણુ અનુભવ થાય છે. આ લેૅખમાળામાં ઉપયુક્ત મહાનુભાવોના. 
જવનનો ફેમિડે ચિતાર નથી પણુ તેમના જીવનવિચારને જિસ્તાસુભાવેઃ 
આત્મસાત્‌ ઠરી લેવાની જે તત્પરતા ખતાવી તેનું નિરૂપણુ છે. જીવન. 
કરતાં ચરિત્રના એટલે ચરિત્રનાયકના અ'તસ્તત્ત્વનો, માનસમદેશની. 
શ્રી અને સૌરભનો અહીં જે પરિચય થાય છે તે વાચકને આહૂલાદકેઃ 
નીવડે છે, પુસ્તડેના આરભ રોમાં રોલાંથી અને અ'ત અરવિંદ વેષની- 


જીવનચરિત્ર : સ્વરૂપ અને વિકાસની રૃપરેખા £ ૪૫૯- 


સાથેના વાર્તાલાપથી કયો છે તે પણુ સૂચક છે. શ્રી. સુદરજી તેટાઈએ 
લખ્યુ છે ઝે, ' આ વાતાલાપે(માં પ્રસગે ગ્રસગે તે તે મહાપુસ્ષની 
મતોમયથી મૂર્તિઓ અદ્પત્તમ શબ્દોમા વિલક્ષણતાથી લેખકે મગટ કરી. 
દીધી છે. આ ગ્રન્થમા જે મહર્વિઓની ભાવનાસૃટિ રચવાનો પ્રયાસ 
છે તેમાના એકઠ છે જીવનનિષ્ઠ કલાકાર, ખીન છે સત્યનિષ્ટ 
મહાત્મા, ત્રીજા છે વિજ્ઞાનનિષ્ં વિવેચઠ, ચોથા છે ઠલ્પનાનેષ્ક 
મહાઠેવિ અને પાચમા છે પૃર્ણુયાગના પરમ ઉપાસક... ..વર્ત માન 
જગતના અતિષ્ટોથી સખત આઘાત પામી તે સવેને ઉત્મૂલ ઠરી 
નવું સુખમય, શાન્તિમય,; ગ્રગતિશીલ, સત્યમરિય અને શિવ'ક૨ જગત 
અસ્તિત્તમા આણુવાની અદમ્ય ઝ'મના અ] ગ્રન્શ્રમાના તીથ”કરોને 
એઠસૂત્રગ્રથિત ઠરે છે. વ્યક્તિભેદને લીધે ધોડા દટ્ટિભેદ કે માર્ગ ભેદ 
ભલે દેખાય, પરતુ આદશ*ભેદ તો આ મહાપુસષોમાં ખાસ 
જણાને! નથી. 

“૪૩ના ચરિત્રવાફમયની સ્રન્ય્રસાદી સ'ખ્યા દદ્ટિએ ખહુ માતૃખર 
કહેવાય એવી નથી. વડાદરનરેશ શ્રીસત્ત સયાજીરાવ ગાયકવાડ? 
ભાઃ ૧-૨ નામતુ ચરિત્ર શ્રો. ચીમનલાલ ડૉકટરે લખ્યુ' છે, 
આધુનિક ભારતના ઘડવૅયાઓમાં માનભર્યું” અને અગ્રણી સ્થાન 
ત્રાપ્ત ઠેરનાર વડોદરાના મહારાન સયાજીરાવ ગાયકવાડના જીવન 
ચાને રાઈની, એમના વ્યક્તિત્વની વિલક્ષણુતાની એમના ગસ વિશ્રતી, 
વિચિત્રતાની અને એમના ગજકીય ઉત્થાનની દિશામા થયેલાં 
ઠલ્યાણુકાયેઈની લેખકે અહીં એક સ'તર્પક છખી ઉપસાવી આપી છે. 
રાજવી ગાયકવાડના સામાજિક અને પારિવારિક જીતતનતો ખ્યાલ 
પણુ અહીં આપણુને મળે છે, એક સામાન્ય ગોપાલકમાંથી વડાદર- 
નરેશની પદવીએ પહે।ચનાર, માટીમાંથી મહાનતા મેળવનાર, દિન- 
ગ્રતિદિન આગળ તે આગળ વધવાની તમન્ના અને સજ્જનતાને 
આરાપધનાર એક અભિજાત લોઢવત્સલ મહાન વ્યક્તિના જીવનનાં 
અનેક પાસાંનો અહી પરિચય મળે છે. સયાજીરાવની તક*શડિત,, 


ક 
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લેવા સો! જેટલા અધ્યાપકો અને શિક્ષણુનિષ્ણાતોનો આમાં પરિચય. 
અપાયો છે. પૂ્સ જીવનચરિત્રેથી માડી રેખાચિત્રો સુધીનુ નિરૂપણુ 
અહીં જેવા મળે છે. શ્રી, શાર્દાદેવી ( લેન જય'તીલાલ આચાય» 
 ચરિત્રવિષય ઉપર અ'ગ્રેજમાં અને ગુજરાતીમાં અનેક લેખકોએ 
લખ્યુ” છે. વાચકની સમક્ષ ભક્તિઆર્% કલમે લેખક શ્રી માતાજીનુ 
ચિત્ર આલેખી ખતાવી સ'“કીત*નનુ” પુણ્ય લેતા હોવાનુ દેખાય છે. 
રાકય હતુ' ત્યા સર્વત્ર માતાજીનાં વચનાયૃતે!ને જ ધ્યાનમાં રાખી. , 
આ વૃત્તાન્ત લખાયુ” છે. પૂર્વાર્ધ અને ઉત્તરાધ*માં વિભાજિત એવા. 
જ ચરિત્રમાં શ્રી માતાજીના જીતરનના ખધા જ મહત્ત્તના પ્રસ'ગો 
આવરી લેવાયા છે. ગુજરાતના સ'સ્કારજીવનમાં અતિ મહત્ત્વનું 
કાર્ય કરી ગયેલા દીવાન ખહાદુર અ*બાલાલ સાટરલાલ ટેસાઈતું 
શ્રરિત્ર જે એમનાં “ભાષણુઃ અને લેખો? સાથે જેડૅહ્' હતું તેને 
જછૂડુ પાડીને સ્વત'ત્ર ચરિત્ર રૂપે રી, ખ. અ'બાલાલભાઈ 
(લેન નરહરિ પરીખ) નામે પ્રસિદ્ધ કરવામાં આવ્યુ' છે. રાજકીય 
ને સામાજિક ક્ષેત્રે કા” કરનાર વ્યક્તિઓને માર્ગદશન મળૅ 
એવી સામગ્રી આ ફતિ આપી છૂટે છે અને ચક્ત્રિનાયકના જીવનનુ 
સૃથૃડરણાત્મકે દર્શન કરાવે છે. 

ભીમજી હાડવૈઘ (યેન રતન માર્શલ ),; સ'ત કખીર્‌ (લેન 
કિસનસિંહ ચાવડા ) અને કૃમારપાળ ( લેન્શ્રી. મૂળજીભાઈ શાહ » 
એ ત્રણુ ગૌણુ ગણી શકાય તેવાં ચસ્ત્રિ આ વષે" મળે છે, અનેક 
ઉપલખ્ધ સાધનોની મદદ લઈ પરિશ્રમપૂર્જક શ્રી. માશષ્લે હાડવેદ્રની 
ચરિત્રિકા તૈયારી ઢરી છે. પુસ્તકમાં સૂરતના સાસ્કૃતિક જીવનને લગતી 
જીટલીક દસ્તાવેજી માહિતી મળે છે તેથી એની એ રીતની ઉપયોગિતા 
"પણુ નકારી શક્ઠાય તેમ નથી, હિન્દુ-મુસ્લિમ ઔંકય વધારવા જીવનભર 
ત્રયાસ ઢેરનાર કખીરના સળગ ચરિત્રની ઉપયોગી એવી માહિતી 
ઉપલખ્ધ ન હોવાને કારણે ચરિત્રકાર શ્રી. ચાવડાએ ડબીરસ”પદાયમાં. 
પ્રચલિત એવી ૬ તકથાએ1, અને સ'પ્રદાયના લેખકોટ્ટારા લખાયેલાં- 


-જે૬્‌૦ ] ' સાહિત્યસ્વરૃષા 


“વ્યવસ્થાણુષ્દ્રિ, આયોજન માટેની ઝુશળતા, આશ્ચર્યજનક છે અને 
ગમની ફાય કરવાની પદ્ધતિ પણુ નિરાળી છે તે આ ચર્ત્રિના 
વાચઠને જાણુવા મળે છે. લેખકે તટસ્થ દષ્ટિએ ખિન'ગત ખનીને 
"કેવળ ગુણુમહિમા ઢર્યા વગર આલેખન કયુ” હોવાથી છાપ પડે છે. 
'કેખકનુ' ગઘ શિષ્ટ છે, અને નિરૂપણુના પ્રવાહ પ્રમાણું ભાવવાહી 
કે હકીકેતવાહી ખનતુ' બનતું વૃત્તાન્તને આગળ ચલાવતું જાય છે. 


ગાંધોજ્તે જગવ'હનદ ( સ'. ડ૦ રાધાકૃષ્ણન ) માં સીધેસીછું 
ગાંધીજીનું' જીવનચરિત્ર નથી, પણુ એ મહાત્માના જીવન અને 
“અલૃત્તિને ધ્યાનમાં રાખી અનેક લેખકોએ લખેલા લેખોનો સ'ચય છે. 
"શાંધીજીની ૭૦મી જન્મ-જય'તીના અવતુસ'ધાનમાં આ પુસ્તક પગટ 
થયુ* છે. લેખકોએ ગાંધીજીના સત્યાગ્રહે તત્ત્વને કેન્દ્રમાં રાખી ખધા 
ગ્રશસ્તલેખો લખ્યા છે, જે જીવનચરિત્ર ખનાવતા નથી પણુ 
-શાંધીજીના ચરિત્રકારતે માટે ઉપયોગી સામગ્રી તે! પુરવાર થાય 
એમ છે. જુદા જુઠા લેખકોના લેખોવાછુ આ પુસ્તક વર્તમાન 
જગતને ગાંધીજીનો પડકાર અને સ'દેશે। કયો હોઈ શકે તે બતાવતું 
હોવાથી જાણું સુસ'બદ્ધ સૂત્રગ્રથિત લાગે છે. 


સ'સ્કૃતિના સ'ર્ક્ષકે-અપપણા કેળવણીકારો-અધ્યાપકે:- 
*(સ'. મોહનલાલ દવે) ક્ષણે ક્ષણું અનેક નવા નવા વિષર્તા 
શૃધાતા જાય છે અને દેશ અને દુનિયામાં ત્રગતિની, દિશામાં 
કૅઈને કઈ આગેકૂચ થતી જય છે. એ આગેકૂચમાં ભિન્ન ભિન્ન 
“ક્ષેત્ર માનવફહયાણુની દિશામાં કાય" કરતી અનેક વ્યક્તિએને 
"સહયોગ છે અને એવી વ્યક્તિઓ સ'સ્કૂતિના સરક્ષકો પણુ છે. 
“એવા કાય'કતાઓનેો પરિચય કરાવવાનો હેતુ રાખી સ'પાદક આ 
₹પુસ્તઢમાં કેળવણીક્ષેત્ર ગુજરાતમાં મહેત્ત્વનુ' કાય* ફેરનાર વ્યક્તિ- 
“એને પરિચય આપે છે. પુસ્તકે લખાયું તે પહેલાંના ચાર દાયકાના 
_“શ્રાળા દરમિયાન કેળવણીક્ષેત્રે જેમણે જેમણે તાધપાત્ર અર્પપ'લુ ફેક” છે 


જીવનચરસ્ત્રિ : સ્વરૃપ અને વિઠાસની રૂપરેખા [ ૪૬૧- 


તેવા સે! જેટલા અધ્યાપકો અને શિક્ષણુનિષ્ણાતોનો આમાં પરિચય. 
અપાયો છે. પૂરાં જવનચરિત્રોથી માડી રેખાચિત્રો સુધીનુ નિરૃપણુ- 
અહીં જેવા મળે છે. શ્રી, શાર્દારેવી ( લેન જય'તીલાલ આચાય» 
આ ચરિત્રવિષય ઉપર અ'ગ્રેજમાં અને ગુજરાતીમાં અનેક લેખકોએ 
લખ્યુ* છે. વાચકૅની સમક્ષ ભક્તિઆર# કલમે લેખક શ્રી માતાજીતુ 
ચિત્ર આક્ષેખી ખતાવી સ'કત*5નતુ” પુણ્ય લેતા હોવાતુ' દેખાય છે.- 
શક્ય હતું ત્યાં સર્વત્ર માતાજીનાં વચનામૃત્તેને જ ધ્યાનમાં રાખી , 
આ વૃત્તાન્ત લખાયુ” છે. પૂર્વાર્ધ, અને ઉત્તરાધ“મા વિભાજિત એવા. 
જ ચરિત્રમાં શ્રી માતાજીના જીવનના ખધા જ મહત્તના ત્રસ'ગો 
વરી લેવાયા છે. ગુજરાતના સ'સ્કારજ્વનમાં અતિ મહત્ત્વનું 
કાર્ય કરી ગયેલા દીવાન ખહાદુર અ*બાલાલ સાઢટરલાલ દેસાઈનું. 
ચરિત્ર જે એમનાં “ભાષણ અને લેખો? સાથે જેડેલ* હતું તેને 
જૂટુ' પાટીને સ્વત'ત્ર ચરિત્ર રૂપે રી. ખ. અ'બાલાલભાઈ 
(લેન નરહરિ પરીખ) નામે પ્રસિદ્ધ કરવામાં આવ્યુ” છે, રાજકીય 
અને સામાજિક ક્ષેત્રે કાય” કરનાર વ્યક્તિઓને માર્ગદર્શન મળૅ 
શએવી સામગ્રી આ કૃતિ આપી છૂટે છે અને ચરિત્રનાયકના જીવનનુ 
સૃથૂક્કરણાત્મક દર્શન કરાવે છે. 

ભીમજી હાય્વૈઘ (લેન રતન માર્શલ ), સ'ત કખીર (લેન 
કડિસનસિહ ચાવડા ) અને કૃસારપાળ ( લેન્શ્રી. મૂળજીભાઈ શાહ » 
એ ત્રણુ ગૌણુ ગણી શકાય તેવાં ચરિત્રો આ વર્ષે" મળે છે, અનેક 
ઉપ્લખ્ધ સાધનોની મદદ લઈ પરિશ્રમપૂવઠ શ્રી. મારશે હાડવેધની 
ચરિતિિડા તૈયારી કરી છે. પુસ્તકમાં સૂરતના સાસ્ફતિક જીવનને લગતી 
૩ટઘીક દસ્તાવેજી માહિતી મળે છે તેથી એની એ રીતની ઉપયોગિતા 
ગણુ નહારી શકાય તેમ નથી. હિન્દુ-મુસ્લિમ એકય વધારવા જીવનભર 
શ્રયાસ કરનાર કેખીરના સળગ ચસ્ત્રિની ઉપયોગી એવી માહિતી 
ઉપલબ્ધ ન હોવાને કારણે ચરિત્રકાર થી. ચાવડાએ કખીરસ'ત્રદાયમાં- 
સચલિત એવી દ'તકથાએ, અતે સ'પ્રદાયતા લેખકોદ્ારા લખાયેલાં. 


-૪૬ર ] સાહિત્યસ્વરૃપે' 


તત્સ'બ'ધી પુસ્તકોની સામગ્રીને આધારે આ જવંનવૃત્તાન્ત લખ્યું 
છી, ત્રબ'ધચિતામણિ,; કુમારપાળચરિત, દ્રયાશ્રય કાવ્ય આદિ" 
પુસ્તકોનો ઉપયોગ ઠરી મૂળજીભાઈ શાહે ગુજરાતના યશસ્વી 
સોલકી કુમાળપાળનું ચરિત્ર આલેખ્યું છે. કુમાળપાળના જીવનમાં 
મહત્વનુ સ્થાન મેળવનાર હેમાચાર્ય"ના જીવનપ્રસ'ગે। અને ચમત્કારો 
આમાં સ્થાન પામ્યા છે. ઊગતી યુવાન પેઢીને માગ*દશષક થઈ પહેં 
"તેવા પ્રેરક પ્રસ'ગાવાળણૂ' આ જીવનચરિત્ર ખન્યુ' છે. 

ઈશ્વર પેટ્લીકર રચિત 'ગ્રાસચિત્રે? આમ તે! છે ગામડાનાં 
“વિવિધ સ્તર અને જ્ઞાતિનાં સ્રીપુસ્ષોનાં રેખાચિત્રો | અને તેની 
રજૂઆત નિખન્ધાત્મકે છે તેથી શ્રી. રામનારાયણુ પાઠકે તેને રેખા- 
ચિત્રોનુ' આ પુસ્તક છે અને નથી એમ કલ છે. પ્રસ્તુત “ચત્રો' 
જાઈ વ્યક્તિના ચરિતને નિરૂપતાં નથી પણુ વર્ગના ચરિત્રને નિરૂપે 
"છે એમ ઢહી શકાય. લૅખકે ચરોતરના ગ્રામજીવનના મહત્ત્વના 
અ'શોરૂપ જુદી જુદી વ્યક્તિઓનાં ચિત્રો આપ્યાં છે. આ ચિત્રોમાં 
ગામના સુખીથી માંડીને ખેડૂત સુધીની મુખ્ય વ્યક્તિએ, મજૂરથી' 
માંડીને ભ'ગી સુધીની નગણ્ય અને ગૌણુ વ્યક્તિએ તથા શેઠાણી, 
-૨ખારણુ, ભીલડી વગેરે ગામડાનાં સ્રીપાત્રોની રેખાએ ઉપસાવી 
જી. લેખકની રેલીમાં [નિરાડ'બરી સરલતા, પ્રવાહિતા અને નર્મ-મર્મ- 
યુક્તતા છે કટાક્ષો છે ત્યાં પણુ નિશ છે. સ્વ. નવલરામ જ. 
ત્રિવેદી દ્વારા લખાયેલુ' કલા પીતું ચરિત્ર આ વર્ષે" પ્રાપ્ત થયેલા 
ચરિત્ર વાફમયની નોંધપાત્ર કૃતિ છે એટલું” જ નહિ પણુ “કલાપી'ના 
જીવનની સામગ્રી આપતાં પુસ્તકોમાં ઊ*ચા સ્થાનનું અધિકારી છે. 
લૅખકે સામગ્રીની પરિશ્રમપૂર્ઝક અને ચરિત્રનાયક પ્રત્યે આદરભાવ 
સાથે યોજના કેરી છે જે વિશ્વસનીય છે. મુખ્યત્વે શ્રી. ત્રિવેદીએ 
કલાપીના પતોમાંથી અને એમના અ*ગત અને નિકટના મિત્રો પાસેથી 
મળૅલી માહિતીમાંથી આ જીવનકથા આલેખી છે. આ આલેખનમાંથી 
-ક્ષકતું રાજવી ઠલાપીનું વ્યક્તિત્વ આપણુને અનેક પાર્શ્વાવાળુ' લાગવાનો 
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સ'ભવ ઘણે છે. મણિલાલ નભુભાઈ; ગાવધ*નરામ, કવિ કાન્ત અને 
મસ્ત ડૅવિ જટિલ તથા હવિષા લલિત ઉપરના પત્રોમાંથી કલાપીર્તુ 
જે વ્યક્તિત્વ લંભુ” થાય છે તેના ઠરતા શિન્ત પ્રકારનો કલાપી 
૬. થ્રી. વાજચૂરવાળા ઉપરના પત્રોમાં આપણુને મળૅ છે. શૈભના- 
કલાપીની મિયતમાં અને કલાપી પોતે, કહેવાય છે તેમ પોતાની 
શજનીશી રાખતા, એ શજનીશીની સામગ્રી ઉપલબ્ધ થાય તે 
કૅલાપીતુ સ પૂર્ણ શને શ્રદ્ધેય ચરિત મળવાની સ'ભાવના ઊભી થાય. 


શ્રીન ઝવેરચ'દ મેઘાણી રચિત દ૬ૃયાત'દ સરસ્વતી અને 
શ્રી. મકુલ્લ ઠાકોર લિખિત શ્રી, રાસકૃષ્ણ કિશેરલોગ્ય ચરિત્રે! છે. 
સેખક શ્રી. મેઘાણી પાસે હલમની સિદ્ધસ્તતા છે અને શ્રી. મ્રફુલ્લ 
ઠાકોરનો પણ શેલી ટકી, મુદાસર અને આખાલનૃદ્ધ સૌને રોચક 
નીવડે તેવી છે તેથી બન્ને ચરિત્રો ચુણુગરવા ખન્યાં છે. બા 
(લેન ધીરજલાલ ધનજીભાઈ શાહ,) મા શ્રી શારદાસણિદેવી 
(લૅન આનન્દ ચૈતન્ય ) એ બન્ને પુસ્તકોમાં ખે વિશ્વખ્યાત મહાન 
વિભૂતિએની ખે સહધમ'ચારિણીએના ચરિત્રો અપાયા છે. 
સદ્ગત ગોવર્ધષતદાસભાઈ ( લેન ૨. વા. મહૅતા ) અને 
જ્ઞાનચોાગી ચન્દુભાઈ (સ. વૅકુ'લાલ શ્રી. ઠાકોર) એ બે 
ચરિત્રો જીવનચર્ત્રિના નાયક સુખ્યાત હોવા જ જેઈએ 
એવી આવશ્યકતા નથી એ વાતને ચરિતાર્થ ઠરનારાં છે. પ્રથમ 
પુસ્તકેમા શ્રી ગે!વર્ધનદાસ તવ્રજ્ભૂખણુઢાસ નામના અમદાવાદના 
એક સજ્જનતુ અને ખીજમાં ઠેતારગામના રહેવાસી શ્રી ચ'દૃરશ'કર 
નરોત્તમ ભટ્ટતુ' ચરિત્ર આલેખાયુ' છે. આ ખ'ને વ્યઝ્તિઓના જીવન 
થડ્દર્શનની ફિલસૂફીથી મભાવિત થયેલા હતાં. અને ખત્નેના જીવન 
ઉપર રામકૃષ્ણુ પરમહુ'સુના જીવન અને દર્શનની મળળ અસર પઢી 
હતી. લેખકોએ જીવનચરિત્રની રેખાને ગૌણુ ખનાવી ધર્મ અને, 
તત્વજ્ઞાનના નિરૂપણુ તરફે વધારે મૂકયો હોવાતુ' દેખાય 
એશિયાના ધમ'*ટીપકે (અનતુ૦ સૌ. માલતીબાઈ ખાક 
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દેખાય છે તેવી સભાન કંલા કે છટા આમાં નશ્રી, પણુ ચરિત્ર 
એઇછુ' માહિતીપ્રદ અને રસિકે નથી ખત્યું.' ( અન'તરાય રાવળ ) 


* અમારાં બા? માં લેખિકા શ્રીં. વનમાળા પરીખે ચરિત્રનાયિકા 
વિશેનાં સ'સ્મરણે।ને આધારે તેમ જ અન્ય ઉપલબ્ધ માહિતીને આધારે 
ખાતુ લગ્નજીવન, તેમની આત્મિક સ“પત્તિ, એમતું રોજબશેજવું અગત 
અને વ્યવહારજીવન; એમતુ' આશ્રમગત અને જહેરપ્રવૃત્તિએ સાથે 
સ'કળાયેલ્ુ” કાર્ય, વગેરે ખાખતોને સ'ઠલિત રૂપે રજ્‌ ઠરીને સ'તોષ 
માન્યા છે. આ ચસત્રવૃત્તાન્તનો બીજે ભાગ ગાંધીજીનાં અ'તેવાસી 
શો, સુશીલા નય્યરે લખેલો છે જેનુ' નામ વાત્સહયમૃતિ ખા 
શાખ્યુ' છે. બન્ને લેખિકાએ આ ચરિત્ર લખવા માટે શ્રદ્ધેય અને 
અધિકૃત ઠહી શકાય તેવી સીએ! છે. ખન્નેનાં લખાણુ શ્રી. અન'તરાય 
રાવળે ઉચિત રીતે &ઉું' છે તેમ, “ માની અનન્ય પતિભક્તિ; 
આસ્તિકતા અને ધમ'ભાવના; કુંટુ'ભવાત્સદ્ય, નિરભિમાતિતા, 
અત્ય'ત પાકટ વયે પણુ નવુ” નવું ભણુવાની તત્પરતા, અને એવા 
એમના ચણુસસુદાયનો પ(રચય ઠરાવી એ અદ્પશિક્ષિત પણુ 


સ'સ્કારવતી...... હિન્દની જનતાની “ભા? ખનનારી નારીની જીવન- 
કસ્તૂરી મહેકાવી જાય છુ? 
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જ્ુટ્ટ, આ વર્ષના ચરિત્રસાહિત્યની શ્રી વધારનારા પ્રકાશનો છે. 


શ્રીન વિ. ક. વૈધે જીઃનકથાની રચનાની દિશામાં 'ગુકતારક* 
આપીતે ઉલ્લેખનીય પ્રસ્થ્રાન કયુ” છે. એમા એમણે આપણા વિવેચન- 
વાડમયના આદ્ર પ્રણેતા શ્રી. નવલરામ લક્ષ્મીરામ પ“ડ્યાની જીવન- 
કથા આલેખી છે. લેખકે તાગ્યાત્મકના, વર્ણનાત્મકતા અને રગ- 
દર્શિતાનો સમન્વય સાધીને નિરૂપણુને સવષ્થા આસ્ત્રાઘ બનાવ્યુ છે 
નેથી નવલરામંની આ જી4નકથાનો રસ કોડ સજ*ક-કલાકૃતિ વાચતા 
હોઈએ એવે અનુભવ કરાવે છે કેન્ચ સાહિત્યના પ્રસિદ્ધ ચરિત્રકાર 
આદ્દે મોર્વાતી શૈલીની લેખક ઉપર ષળળ અસર હેય એમ્‌ લાગે છે. 


શ્રી. ગાવિદરાવ ભાગવતે ઝાંશીની રાણી લક્ષ્મીબાઈમાં રાણી 
લક્ષ્મીબાઈ નો ચરિત્રમચુર ઈતિહાસ આલેખવાનેો ત્રયત્ન ઢર્યૌ છે. 
“ત્યા તર્ગકૅના એના તેર્જાસ્વતા, સેનિકોમિત તાલીમ ને 
વ્યાયામપટ્ટુતા, પત્ની તરીકેના સતીત્વ અને ધાર્મિકતા, રાણી તરીકેના 
ખુદ્ધિમત્તા, હાર્મ'દક્ષતા અને યુત્સદ્દીગીરી અને કાન્તિના અસ્તકાળે તેમા 
ભળી તેની નેત્રી બનતી વીરાગના તરીકેની યુદ્ધયાં તેણું એકથી 
વધુ વાર ખતતેલી અપ્રતિમ વીરતા-ત્રેવીસ વર્ષની અદ્ીર્ક જીવન- 
લીલામાં અજખ સત્તતસમૃદ્ધિ ચમકાવી ગયેલ ચરિત્રનાયિકની આવા 
ગુણુલક્ષણાવાળી મૂર્તિ ઘડવામાં ચરિત્રકાર એકરે સફળ થયા છે. 
રાણીના વ્યક્તિત્ત સાથે બળવાની ભૂમિકા, તેવુ” સ'ચાલન, તે 
નિષળ થવાના ઠારણુ।, અ'ગેબેના રાજયલાલસા અતે અન્યાય-એ 
બધાનો દસ્તાવેજ પુરાવાને આધારે સુરેખ માહિતીસમૃદ્ધ ઈતિહાસ 
પણુ અ'હર આલેખાતો જથ છે. રાણીના વિઘત્‌ ઝબકાર ઝમકયે 
તે3 પૂર્વર'ગ જેવા પહેલાં ત્રણુ અતે તે આથમ્યા તે પછીની 
પૂર્ણાહુતિ જેવું છેલ્લુ” પ્રકરણુ દેરાની તત્કાસીન રાજકીય પરિસ્થિતિનુ 
સાચી દેશદાગથી પ્રેરયેકુ' પૃથકરણુ કૅ ચિકિત્સા રજૂ કરે છે. 
જીવનચરિત્રને સર્જનાત્મક કલાફૂતિ ખનાવે એવી “શુફ્તારક મા 
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જીવનસાથી (ડ'ગરશી ધરમશી સ'પટ ), આપણા તેતાએા 
(અતુ૦ નન્દકુમાર પાઠક ) માંની ખે અનૂદિત અને એક મૌલિક- 
ચરિત્રકુતિઓમાંની ગ્રથમમાં શ્રીડુષ્ણુ, ભગવાન ખુદ્ધ, મહાવીર, ઈસુ- 
ખ્રિસ્ત, હજરત મહેમ'દ પયગ'બર, અને અષો જરથુષ્ટ્ર એ છ ધર્ઝ 
સવર્ત કો-પયગ'બરેોનાં ચરિત્રો આલેખાયાં છે. શ્રી ડુ'ગરશી સ*પટે 
કચ્છના સુંદરજી સોદાગર, જગતશેઠ માણુકચ'દ, ફેતેહુચ'દ, મહેતા-- 
બચ"“હ અને સ્વરૂપચ'દ, આફ્િકાવાળા રામજી પ્રેમજી, સર જમશેદજી' 
જીજીભાઈ અને તેમના પરિવાર, “ જીવનસાથી? નામના પુસ્તકમાં. 
આલેખ્યાં છે. સમાજને લક્ષ્મીવ'ત કૅરી દેશની સમૃષ્દ્રિ વધારનાર. 
આ શ્રીમ'ત સાહુસવીર વેપારીઓની જીવનરેખા ઉત્સાહી અને રોચઢ 
લેહિનીથી થઈ હોવાની પ્રતીતિ થાય છે. શ્રી ન'દકુમારે જે અગ્રેજી 
સુસ્તકેનો અનુવાદ હર્યો છે તે મૂળ શ્રી યુસુફે મેહરઅલ્સીનું પુસ્તક 
છે અને એમાં મૌલાના આઝાદ, શ્રી. વલ્લભભાઈ પટેલ, ખાણુ. 
રાજેન્દ્રમસાદ, શ્રી. સુભાષ બોઝ, શ્રીમતી સરોજિની નાયડુ, સરહદના. 
ગાંધી, શ્રી. રાજગોપાલાચારી, સર સિક'દર હેયાતતખાન, અને 
શ્રી જયમરકાશ નારાયણુનાં રેખાચિત્રો અપાયાં છે. આ ત્રણુ પુસ્તકે. 
ઉપર જેયુ' તેમ છ ધર્મવીરો, સાત વાણિજ્યવીરો અને નવ. 
રાજવીરોનાં ચરિત્રોતું આલેખન કેરે છે. 


૧૯૪૫ના વર્ષમાં ગ્રગટ થયેલુ' ચરિત્રવાડમય સત્ત્વદષ્ટિએ નહો 
તેટલુ' સ'ખ્યાદષ્ટિએ માતખર ગણી શકાય તેવું છે. ત્રસિદ્ધ વિવેચકે 
અને સાક્ષર શ્રી. વિજયરાય હેદ્યાણુરાય વૈધ રચિત ' શુકતાર્ક ?' 
શ્રી ગોવિંદરાવ ભાગવતનું ઝૉશીનીી રણી લક્ષ્મીબાઈ; વનલીલા 
પરીખનું અમાશ બા, નિરજન વર્મા અને જયમસ્લ પરમારતુ' 
આચાર્ય પ્રફુલ્લય'& રેય; શ્રી. મો, દેશાઈ ગૃત શ્ીમન્નૃ- 
સિહાચાર્યચજી, ત્રહાાચારી આન'દચૈતન્ય રચિત સ્વામી વિવેકાન'દ;,. 
શ્રી. શાન્તિલાલ ઠાકેરતુ' ભક્ત મીરાં, ધીરજલાલ શાહનું મહાવીર, 
પુરાતન ખચ ડત શ્રીમદ શકરાચાય, એ જ લેખકનુ' ભગવાત.- 
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બુટ્ટ, આ વર્ષના ચરિત્રસાહિત્યની શ્રી વધારનારા પ્રકાશનો છે. 


શ્રીન વિ. ક. વૈઘ્ે જીવનકથાની રચનાની દિશામાં 'શુક્તાર્ક' 
આપીને ઉટ્લેખનીય ત્રસ્થાન કયુ” છે. એમા એમણે આપણા વિવેચત- 
વાડમયના અઃ% મણેતા શ્રી. નવલરામ લટ્દમીરામ પ'ક્યાની જીત્રન- 
કથા આલેખી છે લેખકે નાગ્યાટ્મકના, વર્ણુનાત્મકતા અને ર'ગ- 
દર્શિતાનો સમન્વય સાધીને નિરૂપણુને સવથા આસ્ત્રાધ બનાવ્યુ છે 
તેથી નવલરામની આ જીવનકથાને! રસ કોઈ સજ'ક-કલાકૃતિ વાચતા 
હોઈએ એવો અનુભત્ર કરાવે છે. કેન્ચ સાહિત્યના મસિદ્ધ ચરિત્રકાર 
આટદ્રે મોર્વાની શૈલીની લેખક ઉપર પ્રળળ અસર હોય એમ લાગે છે. 


શ્રી. ગોવિદ્રાવ ભાગવતે કાંરીની રાણી લક્ષ્સીબાઈમાં રાણી 
લક્મીબાઈ નો ચરિત્રપ્રચુર ઈતિહાસ આલેખવાનોા પ્રયત્ન કર્યો છે. 
“કુત્યા ત્ગકેના એના તેજ સ્વતા, સેનિકોષિત તાલીમ ને 
વ્યાયામપટુતા, પત્ની તરીકેના સતીત્વ અને ધાર્મિકતા, રાણી તરીકેનાં 
ખુદ્ધિમત્તા, ડાર્ય'હક્ષતા અને યુત્સદ્ીગીરી અને કાન્તિના અસ્તકાળૅ તેમા 
ભળી તેની નેત્રી બનતી વીરાગના તરીકેની યુદ્ધપા તેય એકથી 
વધુ વાર બતાવેલી અત્રતિમ વીરતા-ત્રેવીસ વર્ષની અદીર્થ' જીવન- 
લીલામાં અજબ સત્વસમૃષ્્િ ચમકાવી ગયેલ ચરિત્રનાયિઠની આવા 
ગુલુલક્ષણાવાળી મૂર્તિ ઘડવામાં ચરિત્રકાર એક દરે સફળ થયા છે, 
રાણીના વ્યક્તિત્ત શાથે બળવાની ભૂમિકા, તેવુ' સ'ચાલન, તે 
નિજૂળ થવાના કારણે, અ'શેજેતા રાજ્યલાલસા અને અન્યાય-એ 
બધાનો દસ્તાવેજી પુરાવાને આધારૅ સુરેખ સાહિતીસમૃદ્ધ ઇતિહાસ 
પણુ અદર આલેખાતો જાય છે, રાણીના વિધુહ્‌ ઝમકાર ઝખકયે 
તેમા પૂર્વરગ જેવાં પહેલા ત્રણુ અને તે આથમ્યા તે પછીની 
પૂર્ણાહુતિ જેવું છેલ્લુ” મહરણુ દેશની તત્કાલીન રાજકીય પરિસ્થિતિતુ 
સાચી દેશદાઝથી પ્રેશયેલુ' પથકરણુ કે ચિકિત્સા રજૂ કરે છે. 
જીવનચરિત્રને સર્જનાત્મક કલાકૃતિ ખનાવે એવી * શુક્તારક 'મા 
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રખાય છે તેવી સભાન ઠલા કૅ છટા આમાં નથરી. પણુ ચરિત્ર 
એછુ' માહિતીત્રદ અને રસિક નથી ખન્યું.' ( અન'તરાય રાવળ ) 


£ અમારાં બા? માં લેખિકા શ્રી. વનમાળા પરીખે ચરિત્રનાયિકા 
વિશેનાં સ'સ્મરળજે।ને આધારે તેમ જ અન્ય ઉપલબ્ધ માહિતીને આધ્રારે 
ખાતુ લગ્નજીવન, તેમની આત્મિક સ'પત્તિ, એમતું રોજમરોજતું અ'ગત 
અને વ્યવહારજીવન, એમનુ* આશ્રમગત અને જાહેરમવૃત્તિએ સાથે 
સ'કળાયેલુ' કાર્ય, વગેરે ખાબતેોને સ"કલિત રૃપે રજ્‌ કેરીને સ'તોષ 
માન્યો છે. આ ચરિત્રવૃત્તાન્તનો બીજે ભાગ ગાંધીજીનાં અ'તેવાસી 
ડી. સુશીલા નય્યરે લખેલો છે જેનુ' નામ વાત્સલ્યચૂતિ બા 
રાખ્યુ” છે. બન્ને લેખિકાએ આ ચરિત્ર લખવા માટે શ્રદ્ધેય અને 
અધિકૃત કહી શકાય તેવી સીએ। છે. ખન્નેનાં લખાણુ શ્રી. અન'તરાય 
રાવળે ઉચિત રીતે કઉુ' છે તેમ, “ ખાની અનન્ય પતિભક્તિ; 
આશ્તિકતા અને ધમ્લ્ભાવના, કુટુ'બવાત્સલદ્ય, નિરલિમાનિતા, 
અત્ય"ત પાકટ વયે પણુ નવું નવું ભણુવાની તત્પરતા; અને એવા 
એમના ગુણુસસુદાયનો પાંરચય કરાવી એ અદ્ષરિક્ષિત પણુ 
સુ'સ્કારવતી......હિન્દની જનતાની “બા? બનનારી નારીની જીવન- 
ફૅસ્તૂરી મહેકાવી જાય છે.' 


નિર*જન વર્મા અને જયમલ્લ પરમારે લખેલ આચાય 
પ્રકુલ્લચન્દ્ર રોય નામની જીવનકથાને એનુ' કદ નાનુ; માત્ર ૫૬ જ 
ચાનાંમાં પૂર્ણ થતુ', હોવાથી શ્રી. અન'તરાય રાવળે જીવનપરિચાથિકા 
જે ચરિત્રિકા ગણી છે. હિન્દુ રચાયણુશાસ્રના ઈતહાસ સજ*નાર, 
ખ્‌ં'ગાલ કેમિકલ વર્દસના આધ સ્થપતિ; અત્ય'ત સાદગીભરી જીવન- 
રીતિવાળા અભ્યાસ નિ"ઠ અધ્યાપક અને વિધાથીએ તથા કેળવણી 
સ'સ્થાએને ષોતાની ડૅમાણી દાનમાં આપી દેનાર સેવાવતીનુ' 
તપસ્વી જીવન અદ નાનકડી પુસ્તિકામાં તાદશ રીતે આલેખાયુ” છે. 


આ વર્ષની શેષ રહેલી કુતિએમાં જેમનાં ચરિત્રો આલેખાયા 
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છે તેમા યુખ્યત્વે ધર્મપુસુપો અને સ'તે। જ મહત્ત્વતે। ભાગ રેડે છે. 
એ ચરિત્રપુસ્તકેમા થ્રી. મહેન્દ્રકુમાર દેસાઈએ લખેલ થશ્રીમન્વૃ- 
સિણુ'ચાય જી અને ખરહચારી આન'દ ચેતન્ય દ્વારા લખાયેલ સ્વામી 
વિવેકાન'દતે જ સુદ્ધ જીવનચરસ્ત્રિતે નામે એળખી શઠાય એમ છે. 
શ્રીમન્વૃસિહાચાર્ય જએ ગુજરાતના સ'સ્કારઘડતરમાં ઘણે! સહયોગ 
આપ્યો છે. લેખકે પરિશ્રમ, ચરિત્રનાયક પ્રત્યે આદરભ,વ અને ખ“ત 
દ્વારા આ ચરિત્ર લખ્યુ છે. ચરિત્રનાયકના પૂર્વજે, બેય: સાધક 
અધિકારી વર્ગ, ચરિત્રનાયકનાં માતાપિતા જન્મ, ઉછેર, શ્િિક્ષણુ, 
સુ'સ્કાર, તોઠકરી, વડોદરાનિવાસ, આચાર્યજીવન, કુટુ'ભજીવન, 
સાહિત્યસર્જન અને નિર્વાણુ સધીની બધી વીગતે। લેખકે અહીં 
આવરી છે તેથી ચરિત્ર એક સ્વય'પૂણૂ" જીવનકથાતુ” સ્વરૃપ ધારણુ 
ઠરે છે. દધ માત્ર બેએક આ કૃતિમાં દેખાય છે. એકઠ તતો એ કે 
કૃતિમાં ખૂળ ત્રસ્તાર છે અને રૈલી અહારલુ અને બિનજરૂરી રીતે 
સસ્કૃત તત્સમ શબ્દોના માચુર્યવાળી બની જના પામી છે. 
મ્સ્વાસી વિવેકાત'દ? એ નવલકથા વાંચતા જેવો આન'હ પડે 


, વેવા આન'૬ આપનાર પુસ્તક થયુ છે. એના લેખકે “ વિવેકાન'હ 


ા ચરિત ', લગિતી નિવેદિતાએ લખેલ “1110 ]ત્રિડાંદા' ત્રડ 1 ડત? 


પ0 ' અને રામકૃષ્ણુ મિશનના અ'તેવાસીએ! પાસેથી મળેલી 
માહિતીને આધારે સ્વત'ત્ર વિન્યાસસૂઝથી આ જીવનઢથાની રચના 
કરી છે. વિવેકાન દતુ પરિવારકૃત્તાન્ત, કિસોરઅવસ્થા, તત્ત્ત માટેની 
જિગ્તાસાનો ગાદુલોવ, રામકુષ્ણુ પરમહ'સતી એમને થયેલી પ્રાપ્તિ, 
જ્રાર્ષિક રહસ્યમય અતુભવો; સસાર પ્રત્યેની અનાસક્ત અને 
સ'ત્યક્તસ્વીકાર, ભારતમત્રજ્યા, પરદેરાયાત્રા અને રામકુષ્ણુસ ઘની 
સ્થાપના વંડે જીવનકાર્યના સિદ્ધિ વગેરે ખાખતોનો સુરેખ અને 
સિલસિલાખમ'ધ ઈતિહાસ આ ગ્રથ આપી છૂટે છે. રામકૃષ્ણુ 
પૃરમહ'સના જીવન અને દર્શનના તેજસ્વી અને સંમર્થ* વિવરણુઠાર, 
ગરીખાની સેવા માટે આજીવન ઝૂઝનાર, ભારતના આધ્યાત્મિક 
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સત્ત્તનો વિશ્વભશ્માં ડ“કો વગાડનાર; અને આયધર્મનો પરિચય 
કરાવનાર આ ભારતીય તપસ્વીનો આ હેવાલ નવયુવાનો માટે 
માગ*દ્શક નીવડે એવે! છે. 


'“ ભરડ્તિમાર્ગની અનેક ભૂમિકાઓમાંથી પસાર થતા એક સાચા 
શકડ્ત-આત્માના આંતર ઈતિડાસનો પરેચય' આપવાના 
ઉદ્દૂશ સાથે ભક્ત મીરાંનું ચરિત્ર આલેખનાર શ્રી. શાન્તિલાલ 
ઠાકર આ પુસ્તકમાં સળ'ગસૂત્ર અને માહિતીસભર ચરિત્ર 
આપવાને પ્રયત્ન બાજુએ રાખી એ ભક્તક્વયિત્રીના જીવનને! માત્ર 
રૂપરેખાત્મુક ખ્યાલ આપીને સ'તેોષ માનતા હોવાનુ દેખાય છે. 
લેખકે મીરાંનાં પટ્ટોના સામગ્રી પૂરતો ઉપ્યોગ વચ્ચે વચ્ચે કેરે 
છે, અકબર મીરાંનાં દર્શન ફેરવા આવ્યો તેથી મીરાંએ મેવાડત્યાગ 
કયો એવી હકીકત આમાં લેખક નોધે' છે જેને ઇતિહાસનું સમથન 
કેટલુ એ વિચારવા જેવું છે. ચરિત્રને અ'તે મીંરાંરચિત ૩૪ પદે! 
આપવામાં આવ્યાં છે. શ્રી. ધીરજલાલ શાહે ' મહાવીર ' માં શ્રમણ 
મહાવીર--જૈનધર્મના ર૪માં તીથ”કરતો એમના જીવન-કાર્યને 
આવરી લે તેવો પરિચય કરાવ્યો છે. લેખકની ત્રશ'સવા જેવી વાત 
એ છે કૅ ચરિત્ર તીર્થ કેરનુ”'હોવા છતાં ચરિત્રનાયકના જીવન સાથે 
વણાયેલી ચમત્કારકથાએથી મહાવીરને હૂર રાખી એમતું યુગપુરુષ 
તરીકેનુ' ચિત્ર- આપવાનો એમણેું પ્રયત્ન કર્યો છે. આ ચરિત્રની 
સાથોસાથ જ લેખક અહિંસા, સ'ઘ, સાધુસાધ્તી, તેમણું આચરવાનાં 
પાંચ મહાત્રતો, ગૃહેસ્થ શ્રાવકોએ કરવાનાં બાર અણુત્રતો, તથા 
સ્યાદ્વાદ વિશે ટૂંકી સમજ આપે છે. શ્રી. પુરાતન છુચનાં ખે ચરિત્રેદ 
શ્રીમદ શ'કરાચાય? અને ભગવાન આુદ્ધ ખહું નોંધપાત્ર, ન કહી 
શફાય તેવી જીવનીએ છે. શ'કેરાચાર્ચ વિશે જે માહિતી આપવામાં 
આવી છે તેમાં ચરિત્રનાયકેનાં જન્મભૂમિ, ન્યાતજાત કે સમયનેદ 
નિદેષ્શ જ નહીં હોવાથી તથા લેખકનો દ'તકથાએને પણુ અ'દર વણી 
લેવા, અ'ગેના ઉત્સાહ અદમ્ય હોવાથી ચરિત્ર શ્રદ્ધેય બન્યું નથી. 
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૧૪૪૬ના વર્ષમાં નાનાં મોટાં મળીતે અટ્ટાવીસેક 
ચરિત્રવાડ્મયનાં પુસ્તકો પ્રગટ થયા છે. સાગર: જીવન અતે 
કવન (લેન વેગીન્દ્ર ત્રિપાઠી ) માં પુત્રલેખકે પિતાના પરિત્રના 
પરિચય કરાવ્યો છે. જગન્ન'શ્ર દામે!દરદાસ ત્રિપાઠી, તખલ્લુસે 
'સાગર? એ પૂઝજીવનમાં કલાપીના અને ઉત્તરજીવનમાં અખાના 
ભક્ત હતા. એમના ક્થૂક કે વ્યવહાર-જીવનને એછું મહત્ત્વ 
આપી અહોં એમના આધ્યાત્મિક જીવનને તથા એમના વાડ્મયને 
લેખડે આલેખવાના પ્રયત્ત કર્યો છે, પુત્રને પિતા મત્યે ખોટો 
પૂજ્યભાવ નથી તેથી વિવેઠની મર્યાદાનો ભ'ગ ચરિત્રમાં થયે! હોબાનુ 
દેખાતુ નથી. લેખકે સહદય અભ્યાસવૃત્તિથી જાણે કે ચરિન લખ્યુ 
હેય એવી પ્રતીતિ થાય છે. સાગર મહારાજની આત્મિક સ'પત્તિ 
ઉપર જેમની જેમની છાયા હતી તેનુ સમજૂતીસહિત વિવરણુ 
આપવાના આશયથી મેગીન વિપાઠીએ સૂરીવાદ સ્વિડનળેર્ગતું 
ધુમ્મચિતન; એમર્જનનાં લખાણ, અખાતુ તત્ત્તસ્ઞાન વગેરે પણું 
સમજાવ્યુ છે. સાગરે લખેલા પત્રો અને રએલા ઢાવ્યોમાથી લેખકે 
ભરપદ્દ ઉદાહરણ! અને અવતરણે આપ્યા હોવાથી પૃસ્તકેત કેદ 
'વધી જવા પામ્યુ છે, 

શી હર્ગાશુ'૬૨ શૂણ્ટ્રી ગચત પ'ડિત ભગવાનલાલ ઇન્દ્રજી 
એ સુ'શોધત અને પુરાતત્વશાસ્રમાં પોતાનો સ્મરણીય ફાળા આપી 
જનાર ગુજરાતી સ'શોધનવીર પ"ડિત્ત ઇન્દ્રજતુ જીવનવૃત્તાન્ત છે, 
ચરિત્રનાયકૅ ય'શોધનની કેઈ કઈ દિશાએમા, ઠંયાં ઠયા ક્ષેત્રોમા 
વિહરલુ ઠર્કુ અને શુ પ્રા કું તે શ્રી શાસીએ સવીગ્રત બત્તાવી 
આપ્યુ છે, શ્રી. ચીમનલાલ થકડાચારીએ આપેલુ' શ્રો, સ્ત્રાસિ- 
ખારાયણુ સહજાન'દ સ્તામીના ચરિત્રને નિરૂપે છે. સ્તામીના 
જીવતના સ'ખ્યાબભ'ધ ચમત્કારો અને એમના ઉપદેશામૃતને ચામ્પ્ર- 
દ્રાથિક્તાના સ્પર્શ સાથે રજૂ કરતુ' આ ઘૃત્તાન્ત કિશોરલાલ 
મ્શરૂવાળાના તે જ ચરિત્રનાયકના આક્રેખતન આગળ અનેકધા ફિક્કું 
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લાગવાનો સશ'ભવ છે, ઉપયોગમાં આવે એવી સામગ્રી આમાં ઘણી 
છે. એમાં સ'મદાયનુ' તતવજ્તાન, સ્વામીતું ભક્તમ'ડળ અને એ પ'થમાં 
થયેલા કેવિએ અને ગ્રન્થકારોનો એમાં પરિચય પણુ આપવામાં 
આવ્યા છે. સ્વાસી રામતીથર* (લેન શાંતિલાલ મહેતા » સ્વામી 
વિવેકાન'દની માફક અમેરિકામાં જઈ ભારતીય વેદાન્ત-તત્ત્વશ્ઞાન 
ગોરી ,જાને ગળે ઉતારી આવી ભારતની ખ્યાતિ વધારનાર અને 
અફેત તત્વજ્ઞાનમાં અપાર શ્રદ્ધાવાળા સ્વામી રામતીથતું અ ચરિત્ર 
એમના જીવનનો કડીખદ્ધ ઈતિહાચ આપવા સાથે એમના ઉપદેશની 
વીગતો અને એમણેું રચેલાં કાવ્યા વિશે પણુ માહિતી આપે છે. 


આપણાં ડસ્તુર્ખા; આપ ગા ગાંધીજી અને આપણા સરદારમાં 
શ્રી. પુરાતન છુચે ગાંધીજી, કસ્તુરબા અને વલ્લભભાઈનાં ભિન્ન 
ભિન્ન વ્યક્તિત્વા, એમનું ઘડતર, સ'સ્કાર-સિંચન, કેળવણી, એમની 
જીવનફિલસૂટ્રી તથા કાય'ક્ષેત્ર અને સેવાવૃત્તિ વગેરેને લક્ષમાં લઈ 
ચરિત્રકૂથન કછુ" છે. અહીં ભાષા, પુસ્તકે અલ્પશિક્ષિત પ્રૌઢ 
માટે ઉપયોગી થાય તેથી સરલ અને રસિક રાખવામાં આવી છે. 
મુ'ભઈની વફીલદુનિયાના તેજસ્વી તારક સમા, ખાહોશ કાયદાશાસ્તરી, 
અને ઔતિહાસિક ખારડોલી-સત્યાત્રડુ પછી ઉત્તશેત્તર વધુ દેશ- 
સેવામાં ઊતરતા જઈ જે કૉંગ્રેસસી અગ્રણી વ્યક્તિ બન્યા 
તેવા શ્રી. ભૂલાભાઈ દેસાઈનાં જીવન, કાય અને દેશસેવાનો 
પરિચય શ્રી, ભદ્રકુમાર યાસિકે દેશભક્ત ભૂલપ્ભાઈ નામના 
ચન્િત્રિગ્ર'થમાં કરાવ્યો છે. ૧૯૩૦ થી ૧૯૪૫ના પદર વષ'ના ગાળા 
દરમિયાન એમણે આપેલાં વ્યાખ્યાનોમાંથી કૅટલાઠ પરિચ્છેટ્ટો શ્રી. 
યાજ્તિકે પુસ્તકને અ'તે મૂકેલા છે. શ્રી. વિજયાલક્ષ્મી પ'ડિત (લેન 
સુરેશ ગાંધી )ે એ ભારતની જનતાના હદયમાં સ્થ્રાન મેળવનાર વિદુષી 
વિજયાલક્ષ્મી પ'ડિતની જીવનડથા છે. ચરિત્રનાયિકાએ ત્રમટ કરેલાં 
સ'સ્મરળે।, પ'ડિત નહેરુની આત્મકથા ઈન સામગ્રીને ઉપયોગમાં લઈ 
-શ્રી. ગાંધીએ આ પુસ્તક તૈયાર કયુ” છે. “ આઝાદ હિંદ ટ્રેજના 
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અફસરો અને સૈનિકો પરના મુઠેદ્મામાં સ્વ.સુભાષખાણુએ અને તેમની 
નેતાગીરી નીચે આઝાદ હિંદ કેજે જે પરાક્રમ કર્યાં" હતા તેની જાણુ 
થતાં આપણા શેક્થી વધુ સમયપારખુ પ્રકાશકોએ નેતાજી, તેમના 
સાથીદારો અને આઝાદ હિંદફોજ પર પુસ્તકે! તૈયાર કરાવી પ્રગટ 
ઠરી નાખ્યાં છે, હેકો! તરફથી એનો ઉપાડ પલ ઠીઠ થયે હવાથી 
કેટલાંક પુસ્તકની એકથી વધુ આવૃત્તિઓ પણુ ટ્ૂ'કા ગાળામાં થઈ 
છે, ' ( અન'તરાય રાવળ ) આવાં પુસ્તકે.માંનાં કેટલાંક નીચેનાં છે. 
ચલે! દ્હિઠી (સોપાન), તેતાજછી (પ્રહલાદ 9હાભદ્ટ ) 
શ્રી. સુભાષચ% બેઝ (ઝણવત્તરાય આચાર્ય) સુભાષતા 
સેનાનીએ (નિર*જન વર્મા અને જયમલૂ પરમાર ), તેતાજીના 
સ થીદારો (સ'પાદક? ગ્વ્લાદ ખકામટ્ર ) 

“રૂહ રીતે લખાતા ચરિત્રાથી જુદી પડતી, કર્તા પાસે 
ચમ્ત્રિવેખતની કળા, ચુંદર રોસી, સ'વેદનશીલ હદય અને મમ*ગામી 
દષ્ટિ છે એની ભાળ આપતી ર. ઘનશ્યામદાસ ખીરદ્યા કૃત 
શ્રી, જમતાલાલજ ( અનુઃ ઠરીમભાઈ વોરા ) એઠ સુંદર રીતે 
લખાવેલી જમનાલાલ બળજાજનીન્ચરિત્રિઠા છે; અથવા કહે! કૅ મિત્રતી 
મિત્રને અ'જલિ છે. જમનાલાલજીના પોતાનાં મથમ અને અ'તિમ 
દર્શનનાં સ્મગ્ણોથી પ્રાર'ભ કરી કર્તાએ સાદાઈ, ધનનીશનિઃસ્પૃહતા 
અને સતત ઉદ્યોગપરાયણુતા જેવાં સ્વગ*સ્થ્રનાં વ્યક્તિલક્ષણાનોા 
પરિચય કરાવી તેમના રાજકારણુપ્રવેશ નાગપુર-જયપુરના 
સત્યાગફો અને જતરનાન્ત સુધીની રચનાત્મક પ્રવૃત્તિશા વિશે 
તક્ષિપ્ત પણુ સુરેખ માહિતી એમા આપી છે. સત્તર વરસના 
જ૪મનાલાલજીએ પોતાને દત્તક લેનાર ખછરાજજ પ૨ લખેદ્લો કર્તાએ 
ટાક પત્ર તેના લખનારની આંતર સત્ત્વતું દરત કરાવનાર સુ'દર 
સાધન અતે આ લઘુ પુસ્તિકાનુ' એક આકર્જણુ છે. એવુ જ એઠ& 
બીજુ' આદર્ષણુ છે શ. બીરલાના અ'તરની ધાર્મિકતા અને નેમની 
ચિંતનપરાયભુતાનો પરિચય કરાવતો! પરાસ્તકાનો નિરૂપણુછટા, 
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કાવ્યમયતા અને ધાર્મિકતાથી ચળકતો! અ'ત ?. (અન'તરાય રાવળ) 


સડચ કયુશ્ી (લેન ડો. નરસિંહ મૂ. શાહ ), મહાન વેસ્ઞાનિકેદ 
અ" ૧-૨ (લેન ડો. સુરેશ શેઠના અને ડૉ. ન. મૂ. શહ ), 
સહારાજ થ્યા પહેલાં (લેન ખબલભાઈ મહેતા), આપણુ 
નેતાએદ ભાગ - ૨ (અતુ૦ ભગવાનદાસ ભૂખણ્‌વાળા » 
શે, ર? ડલ્યાણરાય જે. ખક્ષીવુ' જીવનજભૃત્તાન્ત ( હિંમતલાલ ક. 
ખક્ષી 3, વિવેકાન'& ( સ્વામી જયાનન્દ અને જય'તીલાલ ઔઝા ), 
સ્વામી આત્માન'ઢ સરસ્વતી ( સ. રત્નેશ્વર ભવાનીશ'કેર વકીલ), 
સાત ચરિત્રો ( નગીનદાસ પારેખ ); ભારતની વીશરાંગનાએ! 
(રામનારાયણુ ના. પાઠકે); આપણા જવાહર ( પુરાતન ખુચ », 
અધ્રમેાદ્વાર્ક સહજાન'દજી, ( શ્રી. ચન્દ્રકાન્ત મહેતા »-- આટલાં 
મૌલિક, અનૂદિત અને સ'પાદિત મળીને નોંધપાત્ર ચરિત્રો આપણુને 
૧૯૪૭ ના વર્ષમાં મળે છે. 


સૅડમ ડયુરી રેડિયમની શૈધ કરી આળા વિશ્વમાં વિબ્યાત 
થનાર અને ખબ્ખે વખત નોખળેલ પારિતોષિક મેળવવા જેટલી સમર્થ 
વૈજ્ઞાનિક ખુદ્ધિશક્તિ્થી સ'પન્ન સત્નારીનું ચરિત્ર આલેખતી પુસ્તિકા 
છી. મૈડુમ કયુરીની પુત્રી ઇવે એની માતાનુ” ચરિત્ર લખ્યુ' છે તે અ'ગ્રેજ 
કુતિને આધારરૂપે સ્વીકારી ડો. એન. એમ. શાહે રસિક અને પ્રવાહી 
શૈલીમાં આ જીવનકેથા આલેખી છે. આ પુસ્તકને પસ્તાવના મળી 
છી પરૂમકેતુની. ' પોતાની અદ્દભુત શોધ કેરતાં પોતે વધારે અદ્ભુત 
છે? એમ ઘૂમકૅતુએ જેને માટે ડ૬ુ તે મેંડમ્‌ કયુરી આધુનિક જગતનુ 
એક આશ્ચર્ય છે. નવોદિત પેઢીને એના જીવનમાંથી ઘણું શીખવાનું 
અને ગ્રહણુ ઠરવાનુ' છે તે કહેવાની જરૂર નથી. ચરિત્રનાથિકા 
કયુરીના વ્યક્તિત્વમાં રહેલા ખધા જ ગુણથી જણે આપણું અહીં 
પરિચિત થઈ જઈએ છીએ. એનાં સતત અને નિષ્કપ સાયેલી 
જુ'શોધનપ્રવૃત્તિ, જ્ઞાનપિપાસાની અદમ્યતા, રસવણધ્વગત વિનીતતા, 
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આદશ સીમા હોવાં ઘટે તેવા ખધા જ લક્ષણ આ પુસ્તકમાં સારી 
રીતે નિફપાયા છે. 

મહાન વૈજ્ઞાનિકે ખડ ૧-૨ એ એના લેખકોએ 
વિદ્યાર્થીઓને ઉપયોગી થાય એ ઉદ્દેશથી સુંભઈ આકારાતાણી ઉપરથી 
પ્રસારિત ઠરેલાં, વિખ્યાત વિજ્ઞાનવીરેનાં જીવનકાય*ને લગતા 
વ્યાખ્યાનોનો પુસ્તડુરૂપે પ્રગટ થયેલો સ'ચય છે. કિશેારોને લક્ષમા 
રાબીને આ વ્યાખ્યાનો રજૂ થયા હોવાથી એની ભાષાની ટક્ષા પણુ 
કિશોગ્ભોગ્ય રાખવામાં આવી છે. ' પૃથ્વી સૂર્યની આસપાસ ફરે 
છે અને સૂય ખધા ગ્રહોનું” મધ્યખિદ છે એ સ્તાન દુનિયાને પહેલીન 
વાર આપનાર કાપ નિકસ, અજ્ઞાનજડ ધર્મ્સસત્તાને હાથે જેનો જીવનાન્ત 
ભગક્યો એ ભૌતિઠશાસી અને ખગોળવેત્તા ગેલીલિયો, સમર્થ 
ખગેોઇળશાસી ટાઈકે બાહે, ટાઈકોનો વૈજ્તાનક વારસ અને ગ્રડોની 
ગતિના નિયમોનો શેધક ઝેપ્લર, રુધિરાભિસરણુની રારીરમા ચાલતી 
કિયાનો મોધ&ઠ વિલિયમ હાવે', “ઝકાશના તર'ગ તા સિદ્ધાત્તનો 
અને ઘડિયાળ બનાવવાની કઠળાને! શૈધક હાઈગેન્સ અને સમક 
ગણિતશાસ્રી તથા ગરૃત્વાકર્ષણુના સિદ્ધાન્તનો સ્થાપક સર આઈઝેકે 
ન્યુઃન-આ સાત વૈજ્ઞાનિકોના પરિચય ખ'ડ પહેલામાં અપાયો છે. 
જયારે પ્રયોગાત્મક વિજ્ઞાનનો પ્રાર'ભકે રોબર્ટ ખોઈલ, વિખ્યાત 
વનસ્પાતિશાસ્રી ફાઈ લીનિગસ, પાણીન ગસાઈણુક ભષાર્ણનુ” 
સશેધન કરનાર હૈત્રી કેવે ડીશ, કેવે ડીશની જ શેધ સ્તરત”તર રીતે 
ડરવા ઉપરાત ૩૩ મૂળ તત્ત્વોની યાદી આપનાર લાવેોઝીએર, 
' વૃકિસનેશન 'થી પ્રખ્યાત થયેલો એડવઈ જેનર, સેફટી લૅમ્પને. 
ગધક હમ્ફ્રી ડવી અને પ્રવાહી વિઘતની ગૃતિ પારખનાર ઠાઉન્ટ 
ગેલેસાન્ડો વોદ્ટા ખીજ ખ'ડમાં પરિચય-વિષય ચરિત્રનાયકે 
ળત્યા છે. ' (અ મ, રાવળ ). 

' મહારાજ થયા પહેલાં મા થ્રી. બળલશાઈ મહે-।એ 
જવિશ'કર મહારાજની ઘડતરકથા આલેખી છે, આ ઘડતરકથાનાં, 
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અસ્થિ, રૃધિર, માંસ, ઈ૦ શ્રી. ખખલભાઈ મહેતાએ રવિશ'કર 
મહારાજ પાસેથી ૧૯૪રના જેલનિવાસ દરમિયાન ઢઢાવ્યાં છે. 
મહારાજે એમના પૂવ*જીવનવૃત્તાન્તને જે રીતે અને જે કેમે નિરૂપ્યું 
હશે તે રીતે અને તે કેમે, જાણું કે રવિશ'કર પોતે કહેતા હેય 
તેવી શૈક્યીમાં અહીં રજૂ કયુ” છે. આ રજુઆતમાં ખેડા જિલ્લાના 
એક નાના ગામડામાં સાધારણુ સ્થિતિના મહેતાજીને ત્યાં જન્મીને 
ધીરે ધીરે વારસામાં મળેલી એ સાધારણુતાને અતિકેમી રવિશ'કર 
વ્યાસ “મહારાજ અને “ દાદા 'ના પદને પામ્યા અને અનેકોના 
પૂજ્ય થઈ રહ્યા, તેની પાછળને શે ઇતિહાસ અને કેવો પુરાર્થ 
તથા જીવનનિષ્ઠા હતાં તે સ્પષ્ટ થયું છે. સ્વભાવે સાહુસઞિય અને 


ખડતલ શરીરત્રમુતિવાળા, નિર્મળચિત્ત અને સેવાષ્રિય એવા આ 
ખઆાહ્માણુ યુવકે પોતાના ઘડતરમાં વિદ્યાર્થીડાળ દરમિયાન જેનો ફાળા 
હત્તો એવા છોટાલાલ કવિને ત્રહણુસ્નીકાર કર્યો છે. એ ફેવિએ 
મહારાજને આર્યસમાજ તરફ ઢળતા કરેલા. એમના જીવનઘડતરમાં 
સ્વામી નિત્યાન'દજી, મોહુતલાલ પ'ક્યા અને ગાંધીજીનો મોટો 
સહયોગ છે. શરૂઆતના કાળમાં ગામડામાં એક ખેડૂતની માફેઠ જ 
પોતાની કારકિર્દી શરૂ કરનાર, પોતાનો ખાપીકો ધ'ધા યજમાન- 
વૃત્તિનો તેના ઉપર હાથ અજમાવનાર, આ ખહુ નહીં ભળેલા એવા 
બાહ્મણું યુવાન પહેલાં દયાન'દ સરસ્વતીના ઉપદ્દેશાસૃતથી આકર્ષાય 
અને પછી શ'કરાચાર્યની જેહુડમી સામે માથુ ઊંચકે, ધીરે ધીરે 
યૂજમાનવૃત્તિને અભરાઈએ ચડાવી, મોહનલાલ પ'ક્યા મત્યે અને 
એમના દ્વારા મહાત્મા ગાંધી પ્રત્યે ખે'ચાય અને જાહેર-જીવનનાં 
એક પછી એક સેવાકાયો ઉપાડતા ઉપાડતા લેકે! દ્વારા 'સ્વરાજવાળે' 
રવિશ'કર તરીકે એળખાઈ અને ખાવાપીવામાં, પહેરવા-એઢવામાં, 
આચાર-વેચારમાં ઈમ અનેક આમૂલ પરિવત5નો સાધે અને એ 
ખધાને પરિણુ।મે લોક્સ'ગ્રહ માટે મિશનરી ખનનાર એક સેવા- 
વ્રતધારી મહારાજ રૂપે સ્થિર થાય એતું વર્ણન કરતી કથા વાંચવી 
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રામાંચક અને રશ્ષિક લાગે છે. ખબલભાઈ મહેત્તાએ લખ્યું છે તેમે 
સાચેજ આ પુસ્તક “...... આજની તરુણ પેઢીને એ પવિત્ર પુરુષના 
જીવનમાથી પ્રેરણા, ખળ અને ઉત્સાહ મેળવવામાં મદદ રૂપ થશે. ' 


“આપણા તેતાએદ ભા-૨? નન્દકુમાર પાડેઠ દ્વારા 
અનૃદિત એ જ નામન! પુસ્તકનો બીજે ખ'ડ છે. પોતાના પુસ્તકના 
ગુજરાતી અતુવાદને મળેલા અસાધારણુ આવઢારથી ઉત્સાહિત થઈ 
શ્રી, યુસુફે મૅહરઅસીએ અ'મ્રેજમા આ ખીજે ભાગ રચ્યો છે, જેનો 
અડુવાદ (ખીન્ર ભાગનો) શ્રી ભગવાનદાસ ભૂખણુવાળાએ 
સુવાચ્ય રેકીમા કર્યો છે. આ પુસ્તકમાં શ્રી..ગેહરઅલીએ મહાત્મા 
ગાંધી, સુભાષચન્દ્ર બોઝ, કૅમળાદેવી, અરુણા અસફઅસી, અગ્યુત 
પટવર્ધન, ડૉ. ખાનસાહેખ અને માસ્ટર તારાસિંહના વ્યડ્તિત્વાનાં 
ર્ખાચિત્રો દોર્યાં' છે. રૈસી પત્રકારી છે અને લેખકે ચરિત્રનાયકે।નુ 
માત્ર વિભૂતિદ્ર્શન કરાવીને કૃતાથતા માની છે સાથે સાથે પોતાને 
લાગ્યુ' ત્યા નાની મોટી ક્ષતિએ પણુ એમણેું ચીંધી ખતાવી છે. 


શ, રા? કલ્યાણુશાય જે. બક્ષીતુ' જીવનબૃત્તાન્ત એમના 
પુત્રે લખેુ' છે. ચરિત્રનાયક એ કઈ મહાન પુરુષ નથી પણુ 
હાથવગી હતી તે પત્રસામગ્રી, ચરિત્રનાયકેની રોજનીશી, વગેરેને 
ઉપયોગમાં લઈ આ ચરિત્ર લખાયુ' છે માંગરોળ; ગોડળ, પોરખ'દહર, 
ઈડુર વગેરે રાજયોની નિષ્ઠાવ'ત અધિકારી તરીકે સેવા બજાવનાર 
નાગર મુત્સદ્દી શ્રી બક્ષીનુ વૃત્તાન્ત અહી મળે છે. સ્વામી જપાન'ટ 
રચિત વિવેકાનત દ નવભારતના પયગમ્બર સમા સ્વામીજીની 
વિગતપૂ્ણુ| અને એતિહાસિક ૩્મ સાચવીને રજૂ થયેલી જીવનકથા 
આલેખે છે. મૂળ અ*ગ્રેજમા ગ્રગટેલા તેમના જીવનચરિત્રની વીગતો, 
તથા બ'ગાળીમાં ગ્રગટેલાં સ્વામીજીના અનેક જીવનવૃત્તાન્તોની ઉપલખ્ધ 
સામગ્રીને આ પુસ્તક લખવામા ઢામમાં લેવાઈ હોવાનુ' લૅખકે કહ્યું 
છે. પુસ્તકાન્તે પરિશિષ્ટમાં સ્વામીજીતનના છ પ્રસગે! રજૂ કરવામા 
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આવ્યા છે. લેખક ભાવનાઆર્દ્ર શૈલીમાં નિરૂપણ કેરી શકયા છે તે 
ગ્ર'થુની ઊજળી ખાજુનુ' સૂચન ડરે છે. 

શત્નેશ્વર ભવાનીશ'કર વકીલે સ'પાદિત કૅરીતે રજૂ કરેલ 
સ્વાસીશ્રી આત્માન'& 'સરેસ્તરતીની જીવનકેથા આયુવે'્રના એક 
ગ્રકાંડુ અભ્યાસી અને તેજસ્વી સેવાવીરની જીવનકથા છે. આત્માન'કે 
તાપી ખ્હ્મચર્યાશ્રમ ને હાથરસમાં કૃષ્ણુ બહ્મચર્યાશ્રમની સ્થાપના કરેલી. 
જીવનપરિચયના વિભાગમાં સ'પાદકે એમના પૂર્વાશ્રમની પૂરી હકીકતે 
રજૂ ઠરી શક્યા નથી. પુસ્તકમાં સ્વામીજીના ઉપદેશામૃતતો જે ભામ 
છી તે સ્વામીજીની માનસિક સભરતાને! પરિચાયક છે અને વાચઠને 
માટે સ'તપક સામગ્રી પીરસે તેવા છે. સાત ચરિત્રો નામના 
ચરિત્રપુસ્તકમાં શ્રી નગીનદાસ પારેખે નીચેની સાત વ્યક્તિઓને 
ચરિત્રબદ્ધ કરી છે, જીવ્રતાં મળી તેના કરતાં અનેકગણી વધારે 
મૃત્યુ પછી પ્રતિષ્ઠા પામનાર ચીની તત્તવેત્તા અને ધર્મસ્ઞાની કન્ફેયુ- 
[શિયસ, અડબરનાં રત્નોમાંતું એક રત્ન તાનસેન, “ સ્વરાજ 'ના 
ભેખધારી અને એ સત્રના સૌ પ્રથમ ઉદ્દગાતા પાશ્સી જ્ઞાતિના 
તેજસ્વી વિભૂતિસ્વરૂપ દાદાભાઈ નવરેજજી, સ્ત્રામી રામકૃષ્ણુ 
પર્મહુ'સ, આચાર્ય પ્રકુહ્લચ'દ્ર સોય, ઘક્ષિણુ યુવ ઉપર પહેલે પગ 
મૂકનાર અને ઉત્તરના ધવ પ્રદેશમાં સૃત્યુ પામનાર સાહસવીર 
એસુંડસન, અને સેન્ટ્રલ ખૅંકના સ્થાપક અને કુશળ ત'ત્રવાહેક 
સે!રાબજી પોચખાનાવાળા. શ્રી. અન'તરાય રાવળનો અભિપ્રાય છે 
કૅ મસ્તુત ચરિત્રસપ્તકેમાં લખાવટની દષ્ટિએ અમુ'ડસનતું ચરિત્ર 
શાર્‌' લખાયુ' છે. તઇનસૅનનુ' ચસ્ત્રિ ખગાળીનુ ભાષાન્તર છે. 

કમલ પ્રકાશન મ'દિરની ગૃહિણી ગન્થમાળામાંનું સ્રીએને 
ધ્યાનમાં રાખી લખાવેછુ' ચરિત્ર પુસ્તક છે રામનારાયણું ના. પાઠકે 
દ્વારા લખાયેલુ' ભારતની વીશંગનાએઃ. રાણકદેવી, પશ્ચિની, ચાંદ 
સુલતાના, ગાંશીની રાણી લક્ષ્મીબાઈ અને અહલ્યાખાઈ હોલ્કર એ 
પાચ હિન્દમાં જન્મેલી વીર નારીએતું આ જીવનજૃત્તાન્ત એ સૂચવૅ 
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છે કે નારીને અપાયેલું “અબલા'તુ' અભિતવ્રાન એ ધારે તેણ પુરુષ 
સમોવડી બનીને નિમેષમાત્રમા નિવારી શકે છે. જવાહરલાલ નેહરુની 
આત્મકથાને આધારભૂત સામતશ્રો માટે કપયોગમાં લઈ થ્રી, પુરાતન 
ખુચે આપણા જવાહર લખ્યુ' છે જેની બાળકોને અને ત્રોઢોને સગ્ખી 
રૂચિર થાય તેવી ગૈથ્રીને લીધે એ આવકાર્ય થાય એવુ બન્કુ છે. 
શ્રી. ચન્દ્રકાન્ત મહેતાનુ અધમાદ્વાર્ક સહજાન'દજી શ્રીં. સચાજી 
ખાલસાનમાળાના એક પુષ્પરૂપે ગસિદ્ધ કરવામાં આવેલુ' ચરિવ 
પુસ્તક છે, એમા લેખકે પૂવે" લખાયેલા બધા સહજાન'દચરિતોની 
ત્રામાણિક સામગ્રીનો વિનિયોગ કર્યો છે, જીવનની કંડીએતુ કેમિક 
નિરૂપણુ કરી આખી સળ'ગ સૂત્ર અને સ'પૂર્ણ જીવનઢેથા આલેખવાનો 
લેખફનો ઈરદ્દો હેવાતુ લાગતું નથી એમ તેમણે સ્વામીજીએ કરેલી 
ગુજરાતસેવાને આપેલા મહર્ત્વ પરથી અનુમાની શકાય. ઝવેરચ& 
સેઘાણી ( સ'૦ જયમલ્લ ૫૨મા? અને તિર'જન વર્મા) તારીખ 
૯-૩-૪૭તા શેજ ગુજશતે *એઢ રાષ્ટ્રિય શાયર અને ઠસુખીનોા ₹ગ 
આલેખનાર સાહિત્યકાર ઝુમાવ્યો તે ગવેરચ"હ મેઘાણી. એમના 
અવસાન નિમિત્તે આ સ્મારક ગ્રથ સ'પાદિત થયે! છે, એમા 
મેઘાણીના જીવન વિશે જુદા જુદા દટ્ટિકોણુથી ઠીક ઠીક માહિતી રજૂ 
કરવામા આવી છે. સ'પાદકોએ “ગપ્રસગ સભારણા ' નામને જે 
લેખ પોતા તગ્ફેથી ઉમેર્યો છે તૈ આખા ત્ર થના ભૂષણુઝપ છે. એમાથી 
ઝવેરચ હ મેઘાણીના માર્દવભર્યાં. લાગણીશીલ, સ્વમાની, મીકપ કદી 
ન છેડડનારા, અને સરલતાથી ભર્યાભર્યા હદયનો પરિચય મળે છે 
અને એ લખ સાથે સાથે એના લેખકોની સજજતાના પણુ ઢીક ટીક 
સ'તોષકારક એવા અણુસાર આપી ન્ય છે. 

શ્રી. મથુરાદાસ ત્રિકમજી રચિત ખાષુતી પ્રેસારી શ્રી. સોપાન 
સ'પાદ્િત પર્મણૂજ્ય ખાધુ; શ્રો રતિલાલ મોહનલાલ નિવેદી 
રચિત આચાય આનત્દશ'કરભાઈ (જીવનરેખા અતે સ'સ્મરણે), 
ડે, નરસિહ મૂ. રાઇ લિખિત લૂઈ પાશ્રરએ સન ૧૦૪૮ ના 
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વાફમયની ઉલ્લેખપત્ત્ર ચરિત્રસામત્રી છે. પ્રથમ પુસ્તકમાં શ. રામ- 
મસાદ શુકલ લખે છે તેમ, “ ગાંધીજનું વાત્સલ્યમૂર્તિ તરીકૅનું શબ્ક- 
ચિત્ર લેખકે પોતાના અ'ગત અનુસવનાં સ્પષ્ટ સ'સ્મરણૅિ! પરથી 
તેમ જ પોતાની તોધ અને ગાંધાજી સાથેના પત્રવ્યવહારનું હ્વેહન 
કરીને આપવા મ્રયત્ન કર્યો છે. તેત્રીસ વરસના સમાગમની વિગતેાને 
બસો ખાવીસ પ્રષ્ઠોમાં સમાવીને લૅખકે બાપુની એક નવીન બાજુતું 
જીવ'ત ચિત્ર ઉપસાવ્યુ' છે. કોઈ વિગત આધાર વિના કહેવી નહીં 
અને ખપથી વધુ એક પણુ શખ્ઠઠ વાપરવો નહિ એવો કલાસ'ચમ 
એમણે દર્શાવ્યો છે. પ્રસ'ગાની પર'પરા સીધેસીધી આપી દેવી અને 
તેના ઉપર વિવેચન કરવા થેભવું નહીં. એવા વિવેકે અ'ત સુધા 
જાળવીને સાડત્રીસ મકરણુમાં પલટાતી ગ્રસ'ગપર'પરાને એમણે 
સ'શ્વેપપાં પતાવી છે. વસુધાને કુટુ'ભ માનનાર ગાંધીજી પોતાના 
વિશાળ કુટ્ટ'બના પ્રત્યેક જન વિશે કેવી રીતે ઝીણુવટભરી કાળજી 
શખતા એનો ચિતાર આ પુસ્તકમાંથી મળી રહે છે. મથુરાદાસ 
ગાંધીજીની એરમાન ખહેનની પુત્રોના પુત્ર થાય. એરમાન ભાંડુ 
વચ્ચેના સ'બ'બધો અહિનકુલ જેવા ન હેય ત્યાં પણુ એ બેઠાદ 
પેઢી સુધી જ સામાન્ય રીતે લ'બાય, પણુ આમાં ત્રણુ પેઢી 
સુધી લ'બાયેલા સ'બ'ધમાં જરા જેટલી ખાંચ નથી. મથુરાદાસને 
રાજરેગ.થાય છે ત્યારે એની સારવાર કરવા કસ્તૂરખા અને 
મહાદેવભાઈ ને મોકલવા ગાંધીજી તેચાર થાચ છે તે માત્ર મથુરાદાસની 
વિન*'તીથી જ અટકે છે અને છેવટ પ્યારેલાલ અને શ કરન્‌ જેવા 
અ'તેવાસીઓને તે લાંબા સમય સુધી સહવાસઅથે” મોકલે છે, 
જેલમાં પોતાના અનશન ૬૨રમિયાન પણુ મથુરાદ્ઠાસની તબિયત વિશે 
તેએ! ચિત્તા ઠરે છે. આમ વાત્સલ્યમૂર્તિ ખાપુનું સુરેખ ચિત્ર રજ 
કરવા ઉપરાંત આ મ્ર'થ મહાસભાના ત્રીસેક વર્ષના વિકાસની 
સ"ક્ષિસ છતાં શ્રદ્ધેય રૂપરેખા આલેખે છે, બાપુભક્તિ અપાર હોવા 
છતાં તટસ્થતા આ લેખકનો ખાસ ગુણુ છે એટલે ગાંધોજીનો 
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ક્ષ્બભાવ જીવનની અ'તિમ અવસ્થામાં ચીડડેયો બનો ગયો હતો એ 
મરત્યે પણુ એક પત્રમાં એ સ્પટ્ટ ટકોર કરવા જેટલી નિખાલસતા 
દર્શાવી શકે છે. આવી તટસ્થતાને કારણે મહાસભાના ૩૦ વર્ષના 
આતરન્મવાહે! સમજવા માટે આ લઘુ ગ્રત્ય એક સારી કૃતિ છે, 
ઘેખકે આમાં આત્મકથાનું સ્વરૂપ પસ'દ ઢેયુ" છે એ તો! પોતાના 
ઠથનને સ્ત્રાનૃભૂતતિજત્ય સત્યતા સ'દર્ભમા રજૂ કરવા અથે” જ, 
આને ઉદેશ તે ગાધીજીના ભવ્યતાની એફ અલક્ષાયેલી કે અલપ- 
લક્ષાયેલી દિશા મત્યે અચુલિનિદેબશ કરવાનો છે; એ રીતે આ 
પુસ્તકતુ બાપુતી પ્રસાદી નામ સાથક છે. ' 


શ્રી. મોહનલાલ મહેતા ' સોપાન દ્વારા સુ'પાદિતિ અને સસ્તુ 
શાહિદ્યવર્ધક કાર્યાલયની સર્વાપયાગી સાહિત્યત્રેણીના પાચમા મણકા 
રપે ત્રગટેલુ' પરમપૂજ્ય બાષુ મહાત્મા ગાધીજીના સહસ્રરફિમ 
સૂર્યની માફ્ડ જીવનના અનેકાનેક ખ'ડોને અજવાળતા વ્યક્તિત્વની 
રખાએને ઉઠાવ આપનાર ચરિત્રિપુસ્તક છે. પુસ્તકના સ'પાદકે બે 
વિભાગ શાખ્યા છે. પ્રથમ વિભાગનું નામ છે ' જીવનકઠથાનાં પાનાં ? 
એના નવ ખ'ડામા શ્રી, સોપાને ગાધીજીની આત્મકથાના જીવન- 
હથાત્મક ભાગોનું સ'કલન એવી રીતે, મૂળના શળ્હેને એમ ને એમ 
રાખીને કયુ” છે કે એઠ સળ'ગ લગભગ ૧૯૨૧ની સાલ સુધીની ગાધી- 
જીવનકથા વાચનારને લભ્ય બની શકૅ-એ વિભાગના દસમાં ખ'ડમા 
'૨૧ થી '૪૮ વર્ષોના ગાળાના મોટા મોટા બત્તાલોની તોંધ સુ'પાદકે 
પોતે મૂકી છે. પુસ્તકના બીન વિભાગનુ નામ છે ગાઘીતીર્થાની 
યાત્રાએ. એ લખાવો છે જી, રામચ"દ્રન દ્રારા એમા ગાધીજની 
ક્ષ્બભાવગત વિલક્ષણુતાએ નો નિદેશ કરતા પ'હર પ્રસંગો આપવામાં 
આવ્યા છે. એમાના કેટલાક પ્રસ'ગે। રામચ'દ્રનના સ્વાતુભવનિષ્ડ છે 
અને કેટલાક ગાધીજીના અન્ય નિકટવર્તીઓએ કહેલી વીગતો માથી 
લેખકે ઉપસાવીને ૨જૂ કર્યો છે. 

આચાર્ય આનત્ક્થ'કરભાઈ (જછવનરેખા અતે સ સ્મરણે( )..-- 
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(લેન રતિલ:લ મે!. ત્રિવેદી ) એ ગુજરાતની સાહિત્યવિભૂતિએ।માં 
'મ્ધુદર્શી સમન્વયકાર ' તરીકે એળખાયેલા અને પ'ડિતયુગના 
ઉતમ ધર્મ્પવિચારક આચાર્ય આન'દૃશ'કર કૃતની જીતનકેથા છે. 
આ જીવનરેખાના આક્ષેખકે ત્રી. ૨. મે।. ત્રિવેદીને આશાર્યશ્રીના 
વિધાર્થી થવઃતું પણુ મહદ ભાગ્ય સાપડેયું હતું અને એમના 
અ'ગત સમાગમનો પણુ એમને ટીક ઠીક લાભ મઠયા હતે; તેથી 
આચાર્ચ્શ્રીના જીવનનો એમને પ્રત્યક્ષ અને ઘનિષ્ડ પરિચય મળ્યા 
હોવાનો દાવો શ્રી. ત્રિવેદી કરી શકે એમ છે; તેથી આચાયપ્થ્યો 
વિશે આ વૃત્તાન્તમાં જે માહિતી આપણુને મળૅ છે તેની' શ્રદ્ધેયતા 
વિશે ડશે! વિવાદ સ”ભવી શકે તેમ નથી. શ્રી. રામપ્રસાઠ શુકલ અ 
પુસ્તકની સમીક્ષા કરતાં લખે કે, “...... શિષ્ય ગુરુનાં સ'સ્મરણે। 
આલેખે ત્યારે માનવસુલભ મર્યાદાએને કારણે એની કલમ દ્વારા એક 
પ્રેમચિત્ર પ્રગટે એ પણુ દેખીતુ' છે. વળી જીવનમાં જેમણે સમતા 
માસ કરી છે એવા પ્રજ્ઞાવાન પુરુષોમાં દોષ મળવા પણુ દુર્લભ. જે 
કાંઈ ઊણુપ હોય તે એમની જીવનદષ્ટિની સ્વ્રાભાવિકુ મર્યાદાઓને 
કારણં ઉપસ્થિત થતી હેય. શ્રી. ત્રિવેદીનું સ્વીકૃત ધ્યેય આચા્ય*- 
શ્રીની વિચારસૃષ્ટિ ફે જીવનસૃક્ટિતું નિરૂપણુ કરવાનુ' છે; એ વિશે 
તુલના ફરવાનું આ પુસ્તકે અ'ગે સ્વીફાયુ” નથી, એટલે ચરિત્રટ્ારની 
તટસ્થતાની એમની પાસેથી અપેક્ષા રાખવામાં ઔચિત્ય નથી. એક 
રીતે કહીએ તો આ ચરિત્ર નહિ પણુ ચરિત્ર-સામગ્રીનું પુસ્તક છે. ' 

એકસો! અડ્રાવન પાનના ખહુ વિશાળ નહીં તેમ જ અત્ય'ત 
લઘુ નહીં એવા આ મધ્યમ કદના ષુસ્તકેમાં પ્રથમ બેતાલીસ પાનમાં 
લેખકે આચાર્ય્ગ્રીની સિલસિલાબ'ધ જીવનકથા આદ્ષેખી છે. એમના 
ગુણુસમૃદ્ધ વ્યક્તિત્વનો પરિચય એમાંથી ઉપસાવી આપતાં . લેખક 
ચરિત્રનાયકનાં જ્ઞાન ( છાંડ્તેં૦ ) ગુણુની, પ્રશ'સા કરે છે. 
આચાર્યશ્રીને મન જ્ઞાન એટલે 5૯15૯ ૦ [₹૦[0૦-001. મમાણુભાન 
તે જ્ઞાન. આ વ્યાખ્યાને એમણે પોતાના જીવન અને વ્યવહારમાં 
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કેવી ચરિતાર્થ, કરી ખતાવી ઠંતી તે આપોઆપ સમજાઈ જાય છે. 
આચાય્શ્રી એક મકાંડ પ'ડિત અને અવિરામ નિદિધ્યાસનમગ્ન 
વિદ્યાપુર્ષ હતા, એમનુ એ સારસ્વતજીવન પણુ કેવુ" હતુ તેનો 
ખ્યાલ આ જીવનરેખા આપે છે. ખીજો વિભાગ જે પહેલા કરતા 
મોટો અને ૧૧૬ પૃષ્ઠો રોકે છે તેમાં ત્રણુ ખ'ડ પાડવામાં આવ્યા 
છે. (૧) લૅખકૅના વિધ્ાર્થીકાળ દરમ્યાનના સ'સ્મરણે! ગ્રથમ 
[ડમા છે જેમાથી આચાય*શ્રીતુ શિક્ષકત્વ કેનુ” ગુણુગરવુ' હતું તેનો 
પરિચય મળૅ છે. (૨ ) આચાર્ય આન'દશ'કર બનારસ હિન્દુ 
વિશ્વવિધાલયના ઉપકુલપતિપટે હતા ત્યારે એમને સત્તર વર્ષ જેટલો 
લાળોા ખનારશનિવાસ ઠરવે। પડેક્ષે તેને લગતાં સ્મરણે। બીજા ખ'ડમાં 
આપવામાં આવ્યાં છે. ઉપકુલપતિપદ્દે વિરાજનાર આચ્ચાર્યશ્રીએ 
એમનામા રહેલા આચાય'ત્વ કે સજાગ અધ્યાપકત્વનતે કેવી રીતે 
કુઠિત નહીં થવા દીધેલુ' તેનો અહોભાવ પ્રેરે તેવા વૃત્તાન્ત આ ભાગ 
આપી છૂટે છે, અને ( ૩) છેલ્લા વિભાગમાં અમદાવાદના એમના 
નિવૃત્ત જીવનના લગભગ છ વર્ષોની સાથે સ'કળાયેલાં સ'સ્મરણે। 
અપાયા છે. એક આર્ય અધ્યાપકની મનેભૂમિનો પરિચય આ 
વિભાગમા થાય છે. “ પુસ્તકને પાનેપાને એ પ્રજ્ઞારત પુસ્પન॥ શ્ચાન્ત 
ર્સત્રધાન વ્યક્તિત્વનો પરિચય મળે છે. પોતાના સર્વ પુસ્તકોને એક 
સાથે ગોઠવીને તમસ્કાર કરવાના મનોરથવાળા આતન્ટશ'કરભાઈના 
સાનયોગનો આ ગ્રન્થ દ્વારા મળતો પરિચય ઉત્નતિપ્રેરઠ છે. ? 

લુઈ પપ્થ્રરમાં ડૉ. ન. મૂ. શાહે લુઈ પાશ્રરના જીવનની 
કથા આલેખી છે. આગળ ઉદ્લૅખ્યુ' છે તે મેડમ્‌ કૅચુરીનુ જીવન- 
વૃત્તાન્ત સકળતાપૂવ'ક આલેખનાર આ લેખકે એમની ચરિત્રનિરૂપણુ 
કલમા આપુસ્તઢેમા પણુ એટલી જ ઊચાઈએ રહીને બતાવી છે, લુઈ 
પાશ્રરની શેધોએ આધુનિક માનવજાત ૩પર અનેઠ આશીર્વાદો 
ઉતાર્યા છે. એણ મહાન શેધેોઃ કરી અતે માતવજાતતતે જીવલેણુ 
શશોામાંથી ઊગરવાનો રસ્તો મોકળો કરી આપ્યો. વિષયની રૂચિરતાને 
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અખ'ડિત રાખી કિશોરો અને સામાન્ય શિક્ષિતોને પણુ ગમે તેવી 
રૈયીમાં ત્રી. શાહે આ ચરિત્રચિત્રણુ કું” છે. 


બાપુતી ઝાંખી (લેન કાઠાસાહેબ કાલેલકર ) એ ૧૯૪૯ના 
વર્ષમાં નવજીવન ગ્રકાશન મદિર તરફથી ત્રગટ થયેલી ચસ્ત્રગ્ર'થ 
સૃદિતું નોંધપાત્ર ચસિત્રપુસ્તક છે. મૂળ એ હિન્દીમાં લાપૂય સિયે 
નામે પ્રગટ થયેલુ'. ૧૯૪રની રાષ્ટ્રિય ચળવળ વખતે જેલમાં પુરાયેલા 
કાઠાસાહેબે પોતાના સાથી પાસે આમાં આપ્યાં છે તે સ'સ્મરણે 
લખાવ્યાં છે. કુલ ૧૩૬ પાનના આ પુસ્તકમાં એઠેસે। ને એક જીવન 
ગ્રસ'ગોની નોંધ ખૂખ રોચકે અને શિષ્ઠમધુર ખાનીમાં કાઢાશાહેખે 
૨જૂ કૅરી છે. શ્રી. રામપ્રસાદ શુકલે ઉચિત રીતે જ ઢલ છે કે, 
જુદ્ધ ભગવાનના જીવનને લગતી કથાએ જેમ જાતકમાળામાં સ'ગ્રહાઈ ને 
એમના ઉન્નત વ્યગ્તિત્વનાં વિવિધ પાસાંઓનો પરિચય આપે છે 
તેમ અહીં પણુ રજૂ થતી ત્રસ'ગકણિકાએ। દ્રારા ગાંધીજીના મહાન 
વ્યક્તિત્વની વિશાળતાનો પરિચય મળે છે...સ'સ્મરણે! માટે કોઈ 
પૂણુ ક્રમ યોજાયો નથી. જેમ સૂઝતાં ગયાં તેમ તેમ શખ્દખદ્ધ થઈને 
એ સ'ગ્રહાયાં છે; પણુ એથી પુસ્તકના મૂલ્યમાં કશે ઘટાડો થતે 
નથી હારણુ કે પુસ્તકની રસળતી શૈલીને કેમની ખાસ આવશ્યકતા 
નથી. એકઠ જ કૂલઝાડ ઉપરથી ગરી પડેલાં પુષ્પો સૂત્ર વડે ગૂ'થાતાં 
જમ માળારૂપ ખની જય છે તેમ એક જ વ્યક્તિવિશેષનાં સ*સ્મરણેા 
એ ધોરેદાત્ત વ્યક્તિત્વના સૂત્રે પરોવાઈને એક સ્વત'ત ચિત્રમાળાતું 
રૂપ ધારણુ કરે છે. આ પુસ્તકનું કેદ નાનું છે પર'તુ એતું દસ્તાવેજી 
મૂધ્ય ઘણુ' મોટુ” છે એમાં સ'ગ્રહાયેલા ઘણા કિસ્સા ઢાઠાસાહેૅબ 
જવા એક નિકટના અ'તેવાસીના જાત અનુભવના છે, ખીજા કેટલાક 
એટલા જ નિકટના સાથીએ પાસેથી એમણે સાંભળેલા છે એટલે 
એ સર્વ પ્રસ'ગાની સચ્ચાઈ શ'કાતીત છે. ગાંધીજીના વ્યક્તિત્વના 
વિવિધ પાસાં ઉપરાંત આમાં અન્ય મહાજનેોનાં આછાં રેખાંઠનોા 
પણુ અ'કિત થયાં છે. આ રીતે મહાદેવભાઈ, નરહરિભાઈ, સ્વામી 
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આનદ, આચાર્ય ફૃપાલાની, કિશેરલાલભાઈ, વિતોખા ઇ૦ ગાંધીજીના 
અતેવાસીઓ ઉપરાંત રવિખાણુ, તિલક મહારાજ, ગાખલેજી વગેરે 
રાષ્ટ્રપ્રસિદ્ધ મહાપુરૃષોના વ્યક્તિત્તની કોઈ કોઈ છાયાએ છતી 
થાય છે. પસદ કરેલા કિસ્સાએ ગાધીજીતા જીતનના ટઢીઠ લાખા 
ગાળાને આવરી લે છે તેથી એમા વૈવિધ્ય પણુ સારુ' આવે છે. 
હાકાસાહેબના અન્ય લખાણમાં ઠવથિવ્‌ જૈવામાં આવતી આછી 
વિનાદલહરીએ અહી ટૅર ઠેર જેવા મળે છે એથી નિરૂપલુ તાજગી- 
વાળુ' અને ચેતનભયુ” લાગે છે, ત્રસ'ગાોતી પસ'દગોમાં કુશળ 
ડલાકારની ચકે।ર દદિ સ્પટ્ટ વરતાઈ આવે છે એથી ઘણાખરા હિસ્સા 
ગ્સત્રદ ખન્યા છે અને કેટલાક તે] દકાં ઊર્ચિકાવ્યો જેવા રસાસ્વાદ 
કૅશવે છે, પુસ્તકનું સમાપન ગાંધીજીની અહિસાની પરાઠાષ્ઠા દર્શાવતા 
એક કિસ્સા વડે ઠરીને લેખકે થોટ સાધી છે ........તથાપિ આ 
ચાપડીની મર્યાદ્દા છે જ; કાકાસાહેબને પોતાને એથી સ'તોધ નથી 
એવો એમણે એકરાર કર્યા છે, એતુ મુખ્ય કારણુ એ છે કે ગાધીજીના 
જીવનનિરૂપણુ માટે બે ચાર મહાકાવ્યો પણુ અપર્યાપ્ત છે તે! એડ 
હિસ્સાસ'ગ્રહની તો શી વિસાત ? એમ છતા સામાન્ય વાચકને 
આમાથી ઘણી માહિતી મળશે અને ગાઘીચરિત્રકાર માટે તો આ 
સામગ્રી ખહુમૂહ્ય ગણાય તેવી છે. 

ગાંધીજી સાથે ગાળમૈજીમાં એ અનૃદિત પુસ્તક છે. મૂળ એ 
[હિન્દીમાં થ્રી. ઘનશ્યામદ્રાસ ખીરલાએ લખ્યુ છે. સન ૧૯૩૧ ના 
વર્ષમા ગાધીજી બીજી ગોળમેજી પરિષદમાં ઈગ્લૅન્ડ ગયા તે વખતે 
શ્રી. ખીરલાજી પણુ ભારતીય વેપારીમ ડળના ગ્રતિનિધિ તરીકે ગયેલા. 
ગાધીજએ સ્ટીમરની સુસાફરી ઝુબઈ બ'દરેથી શરૂ ઠરી અને ઇંગ્લેન્ડ 
પહોચી ગોળમેજી પરિષદ્ઠ પૂરી કરી ત્યા સુધીની, થ્રી. ખીરલ્યાએ 
જ્રાજનીશી લખી સીધી હતી. આ પુસ્તકની વીગતો એ ડાયરીની 
સામગ્રીની દેન છે. ડાયરી-લેખક શ્રી, ખીરલા પણુ કોન્ફરન્સના એકુ 
ગ્રતિનિધિ હોવાથી આમાં જે કેઈ નિરૃપાકુ” છે તે સણી" ઊડા 
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18.0તં 1110100૧101 હોઈ પરમ શ્રદ્ધેય ઠેરે છે ગાંધીજીના ખૃહદ 
ચરિત્ર માઢે આ શેજનીશી અને એના ઉપરથી રચાયેલું આ પુસ્તક 
ખૂખ ઉપયોગી અને દસ્તાવેજી મૂલયવાળી સામગ્રી ગણાય. ગાંધી જી 
વ્યક્તિ નથી પણું વિભૂત્તિ છે, અન્ય પામરેની વચ્ચે વસતા પરમ 
પુરૂષોત્તમ છે, એકનિષ્ઠ લોકસેવક અને ઊંચા સત્યાગ્રહી છે, માઢીના 
માનવ નથી નારાયણુત્વથી વિભૂષિત છે, એમ ડહેવાય-સુ'ભળાય છે 
તેની પાછળનાં કારણઃ આવાં પુસ્તકોમાં શેધવાથી મળી શકે છે, 


ગાંધીજીએ હિંદનુ' દષ્ટિબિદુ પરિષદ આગળ રજૂ કરવામાં લીધેલી 
મહેનત, એ માટે ઇંગ્લૅન્ડના અનેક રાજનીતિજ્તો સાથે એમણે કરેલી 
મ્સુલતે, વિલાયતનિવાસ દરમિયાન એમના સભર સાદગીસ'પન્ન 
વ્યડ્તિત્વે ગારી જનતા ઉપર નાખેલી મે્પહેની, રાજકીય વિમશે 
ચલ્લાવવાની ગાંધીજીની યોગ્યતા અને સજજતા, વગેરે ખાખતોનુ' 
લેખકે આંખે દેખ્યુ' વૃત્તાન્ત અહીં મૂકયું છે. ગાંધીજીની તેજસ્વિતા 
વધુ ઉત્કેટ સ્વરૂપે વાચક અહોં અનુભવે છે તે ઘણે મોટે ભાગે તે 
એમની સાથે ગયેલા ખીજા પ્રતિનિધિઓની લઘુતાને કારણં પણુ 
ખરુ', સરકારનિયુસ્ત મોટા ભાગના પ્રતિનિધિએ કોમવાદી, સ'કુચિત 
અને ક્વાર્થી દેશદ્રોહી વૃત્તિવાળા હતા તે પણુ શ્રી. ખીરલાએ 
સ્પષ્ટતાપૂર્વક ખતાવ્યું છે. આવી શ્યામ પાશ્ભૂમિકા સાથે 
ગાંધીજીની અહીં પ્રગટેલી નિતાન્ત ચારિત્્યશુભ્રતા વાચકને અહે।- 
ભાવથી અભિભૂત કરે છે, 


પુસ્તકમાં માત્ર ગાંધીજ જ હરપળછે આપણી સમક્ષ આવ્યા 
કરે છે એવરુ' પણુ નથી. અ'ગ્રેજ રાજપુરુષોની ઝુટિલતા, સુત્સહીગીરી 
અને એ દ્વારા સ્પષ્ટ તરી આવતી હલકાઈ બતાવીને, ગોળમેજી 
પરિષદના તમામ ખાહ્યાંતર પ્રવાહેને લેખક નમ*-મર્ષયુડ્ત રીલીમાં 
મૂકે છે. આવાં પુસ્તકો લેખકની - અનિચ્છા હોય કતો પણુ 
વ્યક્તિચત્રાથી સુમ'ડેત અને સભર થવા સર્જાયાં હોય છે. !'ખીરલાજી 
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પણુ અહી એવા રેખાચિત્રો આપે છે, 0. ત. અહી રજૂ થયેલુ 
મવાળ રાજકારણમાં શ્રદ્ધાવાળા શ્રી. મદનમોહન માલવીયજીનુ” 
ષ્યડ્તિચિત્ર ઉત્તમ છે. ગાધીજની સર્વા'ગસસ્પન્ન જીવનડેથા આલેખવા 
માટે આ પુસ્તક દસ્તાવેજી સામગ્રીથી સભર છે. 


બાપૂ: મારી સાના, લેષિકા શ્રીમતી મનુખળેન ગાંધી 
માંઘીજીના પૌત્રી થાય. એમણું આ પુસ્તકમાં ગાધીજીના નોઅખસી- 
નિવાસના અનેઠ પ્રતિફૂળ અને વિષમ સ'જેગાતુ નિરૂપણુ કર્યું” છે 
અને એ વિષમતા વચ્ચે પણુ આ વિભૂતિએ કૅનુ રચનાત્મકે વિધાન 
કર્ઝુ" તેનુ' ખયાનત આપ્યુ' છે. ગાધીજીના જીવતના ઉત્તરાર્ધના 
કેટલાક વર્ષોમાં એમની આ પૌત્રી ગાંધોજીની ટેકણુલાકડી ખની હતી, 
એમણું એક માત્ર અનન્ય અ'તેવાસીની ગરજ સારી હતી. માતા 
વગરના મતુબેનનાં ખા અને બાપુ ખન્ને ગાધીજી ખન્યા અને એમના 
જીવન્ઘડતરમા વાત્ત્સધ્યનાં વારિ સીચી એમના ચારિસ્યવૃક્ષને કેવું 
પ્‌ષણુ આપ્યુ' તેનો ચિતાર ખૂબ કૃતસતાપૂવ*ક મતુખેતે આલેખ્યો છે. 
ગાધીજી તપ ધારે તે બળની શકે અને તે ઉત્તમ રીતે ખની ખતાવે. 
એટલે આમ ખા ખનવાતુ આવ્યુ ત્યારે એમણે મનુખેનના વાળ 
એળવાથી માંડીને એમને ગીતાનું” ચહન તત્વસ્રાન સમજાવવાની 
મદૃત્તિ સુધીની બધી જ મશૃત્તિ ઢરી બતાવી, અખ'ડ ઢમઠતા, 
કેરકસર, 1નયમિત્તત્તા માટેનો દઢાગહ; સ્વાશ્રય, રમશ્રદ્ધા, જેવાં 
ગાધીજીની વૃત્તિ-મદૃત્તિ દર્શાવતા ગુણુલક્ષણુઃ અહી સ્વાભાવિક રીત્તે 
આફાર લૈત્તા જાય છે. મઝુબેનની આ માર'ભિક કલમપ્રસાદીમાં પાર“ભક 
તરીકેની કલમકચાશ દષ્ટિગોાચર થાય છે તે ખહુ ઓછા સ્થાનોએ . 


શ્રી. ભારતન્‌ કુમારષ્યાએ અ ચેજીમા સ'પાદિત ઢરેલી પુસ્તિકાને 
શમનામ રૂપે અતુવાદ મેગટ કરીને નવજીવન તમરઠાશન સ'દિરે ગાધી- 
જીત્રનચનિત્રકારને, ગાંધીજીના આથ્યાત્મિક વિકાસના નિટ , 
ઉપયોગી ખને તેવી સામગ્રી હાથવગી કરી -”'પી છે. રામ ' 


ક" 


૪૯૬ ] સાહિત્યસ્વરૂપે 


એમના પત્રો ઈન માંથી પણુ અહીં સામગ્રી ઉપયોગમાં લીધી છે. 
પુસ્તિકામાં લેખકે બતાવ્યું છે કે અરવિંદ્નની રાજકીય ગ્રવૃત્તિ પણુ 
એમના આધ્યાત્મિક જીવનના એક ભાગરૂપ જ હતી. અરવિંદે 
ઇંગ્લૅન્ડમાં શિક્ષણુ સીધું, એમના ચિત્તમાં ઝ્ાન્તિભાવનાનો ત્રથમ 
અ*કુર ફૂગ્યો, એમણે વડોદરા અને કલકત્તામાં ઉચ્ચ શિક્ષણની 
સ'સ્થાએમાં અધ્યાપન હ્યું”, રાજકારણું અને યોગમાં એકી વખતે 
ઝ*પલાવ્યું, રાષ્ટ્રવાદના પ્રચાર કરી ઉદ્દામ વિચારસરણીનો આશ્રય 
લીધો, અને જેલનિવાસ દરમિયાન થયેલ દિવ્ય સ'કેત અવુસાર 
એમણુ પૉંડિચેરી[નવાસ કરી યોગસાધનામાં બધું જીવન કેન્દ્રિત 
કયુ” ત્યાં સુધીની ઘટનાએ લેખક આ પુસ્તિકામાં ક્રમાનુસાર 
આપે છે. 


ચુગપુસ્ષ સ્તાલિન (લેન ભોગીલાલ ગાંધી ) રશિયાના 
મહાપુરૂષ જેસેફ વિસ્સારિયોનોવિચ સ્ટાલિનના જીવનના ખાર 
સ્તખઠવનુ' આલેખન ઠરતી આ પુસ્તિકા ગોરી નામના નાનકડા 
ગામડામાં એફ ગરીખ મોચીના કુટુ'મમાં અવતરીને ક્રેમેક્રમે આત્મ- 
શકડ્તથી મહાન બનેલા એક વીરપુરુષની ગાથા રજૂ ઠરે છે. પોતાના 
દેશની વિરાટ જનતાને ખખ'ર નાઝીવાદની ભીંસમાંથી ઉગારવા માટે 
ઝઝૂમનાર આ લ્લોહપુરુષતું જીવન અનેક રેમાંચકારી ઘટનાઓથી 
ભરેલુ" હંતુ' એમ આ પુસ્તકના વાંચન ,પરથી સમજાય છે. રશિયાએ 
મેળવેલા વિજયો એ એની સમાજવાદી રાજ્યપદ્ધતિનો વિજય હતે, 
એમાં લેનિને આદરેલી શ્રમજીવીએની ક્રાન્તિનો પણુ ફાળો : હતે, 
એ [વિજયના પાયા મજખૂત કરનાર, યુગને પોતાના વ્યક્તિત્વની 
ચ'ડતાથી ભરી દેનાર આ વિભૂતિ અહીં ઉત્સાહી, છટાદાર અને 
પારદર્શક શૈલીમાં નિરૂપાઈ છે. 


સત તુકારય (લેન પ્રફુલ્લ ઠાકોર) માં લેખક શ્રી. મકુધ્લ 
ડાકોર તુકારામના પૂવ*જે, એમના જન્મ, એમણે કરેલાં ખે હાસ્તો, 
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એમના જીવનમાં વણાઈ ગયેલી ભક્તિપરાયણુતા, એમના ચારિત્યની 
તેજસ્વિતા, મામાણિક્રતા અને તિતિક્ષા, વગેરેનો નિદેષ્શ ઠરી એમન! 
જીવનનો પરિચય ઠરાવ્યો છે. સ્ત્રામી થ્રો, ભાસ્કરાતટૃછ 
(લેન નલિની લાખિયા) જેમને જમ'નીના સમ્રાટ કૈસર વિલ્હેમે 
જમની આવવા માટે આપ'ત્રણુ આપ્યુ' હતુ" અને જેના પ્રત્યે માર્ટ 
ટવૅનને માન ઊપજ્યુ' હતુ' એવા શ્રી. ભાસ્કરાન“દજીતુ, ઈ, સ. 
૧૮૩૪માં સરયૂતટે ધતુરામા તેએ જન્મ્યા ત્યાથી તે ૧૮૯૯માં તેમને 
'રૃહવિલય થયા ત્યાં સુધીનુ ૬ૃત્તાન્ત આ પુસ્તટમાં મળે છે. 
શ્રમણ ભગવાન મહાવીર (લેન ધીરજલાલ ધ, શાહ) મા લેખકે 
ચરિત્રનાયકની યુગપુર્ષ તરીકે આળખાણુ આપી છે અતે ગ્રસ્તા- 
વનામાં લખ્યુ' છે કે, “મહાવીરનુ' જીવન ચમત્કારારૂપી અનેઠ ન્ળાં- 
એથી વીટળાયેલુ' છે, ભગવાન મહાવીરે કઈ રીતે સાધના ઠાર 
પરમપદને પ્રાપ્ત કયુ" તે વાત જ ભુલાઈ ગઈ છે.? એ વાતને 
પરિચય યથાશક્તિ લેખક અહી ઢરાવે છે. ગ્રન્થાન્તે આપેલી ઉપરદેશ- 
ત્રધાન રૂપકટથાએ। અને વાર્તાએ તેમજ સુભાષિતો મહાવીરના 
ઉપદેશની લેોઠગમ્યતા અને અસરકારકતાનો ખ્યાલ મેળવવા માટેની 
ઉપયોગી સામગ્રી પૂરી પાડે છે. થી. રામદેવપીર ચરિત્ર 
(લેન કૃષ્ણુપ્સ્‍સાદ ભટ્ટ) મા લેખકે રામદૈવજીતું' ચમત્કારોથી ભરપૂર 
જીવન ક્ષોકોમાં પ્રચલિત એવા તદદવિષયક ગીતોની સઠાયથી 
આલેખવાનો પ્રયત્ન કર્યો છે ત્રી માતાજી ( અવુ૦ સુંદરમ્‌) 
અનુવાદકે વિષયોચિત ગૌગ્વવાળી રૈત્રીમા ત્રી અરવિંદ અને 
શ્રી માતાજીના જીત્રનનો પરિચય અહીં ઠરાવ્યો છે. થ્રી માતાજી એ 
*ગૃહુન પ્રેમને સીધે વ્યક્તિટપે અવતરેલા ' ભગવતી? “ દિવ્યચેતના * 
“ આધશક્તિ? છે, એમના દ્રારા અતિમાનસ પુરષોત્તમનો આવિર્ભાવ. 
થાય છે.' એમ મપ્રત્તિપાદિત કરવાનો અર્હોં પ્રયત્ન છે. 

નવ સતે! (લેન યશેોધર મહેતા ), થી થ્રી મા આન'દમચીં 
ભા-૧ (ખ'ગાળીમાંથી ગુજરાતીમાં અતુવાદરૂષે મૂકનાર-રત્નેશ્ર 
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ભશવાનીશ'કર ભટ્ટ), શ્રી, સાંઈમાખા ( શ્રી. ખી. એન. દાતાર ), 
સ'તોની ફૂલવાડી લેન શ્રી. રતુભાઈ શેઠ », મહાત્મા દાદૂ દયાળ 
લેન વાસુદેવ મહાશ'કર જેશી ), શિવાજી છત્રપાંતે ( લેન ચૂ. વ. 
શાહુ) બેન્જામિન %રે'કલિન (લેન શાન્તિ ના. શાહ), શ્રી રામકૃષ્શ 
ચર્સહં'સનું ચરિત્ર ( લેખકના નામ વગરતું) આ આઠ ચરિત્ર- 
યુતિએ ૧૯૫૪ના વષ*માં ' ગ્રન્યસ્થ થયેલાં ભિન્નભિન્ન મહાન 
સ્રીપુર્ષોનાં ચરિત્રવૃત્તાન્તે છે. આ વષે શ્રી. ચન્દ્રવટન ચીમનલાલ 
મહેતાએ એક નોંધપાત્ર ગ્ર'થનો ઉમેરો એમના આત્મઘૃત્તાન્ત 
ખાંધ ગઠરિયાં ભા. ૧-૨? આપીને કર્યો છે જેની સમીક્ષા આત્મ- 
કથાની વિકાસરેખામાં આ પુસ્તકમાં અન્યત્ર કરી છે. તેવું જે' જીવત- 
કથાતું ઉલ્લેખપાત્ર પુસ્તકે થી. યશૈધર મહેત્તાનું નવ સ'તે। છે. 
લેખકને ધર્મ, રાજ્કારણું, અગમનિગમ, સ'તસાહિત્ય, ઈન વિષયે માં 
ઊડો રસ છે અને તે તે વિષયે પૂરતા તેએ! ખહુશ્નત વિદ્રાન પણુ 
છે તેથી આ પુસ્તકમાં એમણું એક નવા અભિગમથી, ચરિત્ર- 
1વિષયભૂત સ'તોનાં રેખાચિત્રો આપ્યાં છે. એમણું જીવનથી મૃત્યુ- 
પય”તતે! જીવનવિકાસ કૅમિક રીતે આપી છૂટીને સ'તોષ માનવે! નથી 
ચણુ તે સ'તેોનો જીવનવિચાર સરલ શૈલીમાં રજૂ કરીને એમના 
અકથ્ષસ્પ્રદાનને ઉદ્દઘાટિત ઠરી ખતાવ્યુ* છે. વિવેકાન'હ સ્વામી વિશે 
એમણુ જે ચરિત્રરેખા આલેખી છે તેમાં એમના એહિક જીવનની 
સામગ્રી પર લેખકે વધુ ધ્યાન કૅન્દ્રિત કયુ” છે પણુ પછી ઉત્તરોત્તર 
ગએમાણેં આ સ'તોની જીવનફિલસૂફીનો મર્મ" પ્રગટ ઠરવા તરફ 
પોત્ાાતું ધ્યાન વાળ્યું છે. મહાવીર, સહજન'દ અને રામકૃષ્ણુનાં 
ચરિત્રા વિલોકેવાથી આ વાતની પ્રતીતિ થશે. આમ આ રેખાચિતેા 
ક્ષરજીતરનપરિચાયકે નહીં તેટલાં અક્ષરવિભૂતિઉદ્દઘાટક ખનવા પામ્યાં છે 
એમ કહી શકાય. ા 
ફિલસૂટ્ઠીના ક્ષેનમાં વિહાર હરવાની માનસિક સજ્જતા તો 
કેખકને એમના પિતા તરફેથી વારસામાં મળી છે તેથી એમને'આ 
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ખધા સ'તે।ના પ્રદાનને ગીતા અને ઉપનિષદો જેવા આપણા દર્શનગ્ર“થે। 
સાથે તુલનાવી જેવાનુ' પણુ સૂઝ છે. રજૂઆત પારદર્શક હોવાથી 
આ પ્રયત્ન શુષ્ક નીવક્યો હોવાની છાપ પડતી નથી, જે કે હેયાઠ ઠયાંઢે 
-શૈણીમાં માણું પૂરવાનો પ્રયત્ન કરતા કે છટાતુ' આરોપણુ ફરવાનો 
'ઉત્સાક વધી જતા તર્કેશેથિલ્ય ત્રવેશી ગયાના સ્થ્રાના પુસ્તકમાં 
નથી એમ નહી. કયાક ઠ્યાંઠે લેખકના અ'ગત મ'તવ્યેનુ” 
અણિયાળાપણુ પણુ કઠે એવુ” ખન્યું છે. 

રત્નેશ્રર ભલવાનીશ'કર ભટ્ટના અનુવાદમાં આન'દમયી માનુ” 
"ભક્તિશાવત્રપૂશુ" આલેખન મળે છે. આશ્યાત્મિક આવેશની ક્ષણોમાં 
આન'દૃમયીના વતનમાં અને વ્યડ્તિત્વમા જે જે ફેરફારો લેખકને 
જણાય તે બધામાં ડેક ચમત્કારિતા હોવાનું તેમને દેખાય છે તે એટલી 
ખધી હદ સુધી કે માતાજીના સામાન્ય ગણાય એવા ભૂતલશયનમાં 
તેએ સમાધિની અવસ્થા જુએ છે, પરિણામે છાપ સાપ્રદાયકિતાથી 
“લખાયેલી જીવનીની પડે છે. માતા પોતે માને છે કે, “ અવતારને 
જઈ જાતના નિયમોતુ' ખ'ધન હેતુ નથી? તેથી લેખકે આન'દ- 
મયીને અવતારી વ્યક્તિ હોવાનુ' ઘટાવવાને પ્રવત્ન કર્યો છે. એક'દરે 
ખછૂુજ્ધિનિષ્કુ વાચકને ગળે ન ઊતરે એવા નર્યા ચમત્કારોની પર“પરાતું 
અહેભાવયુક્ત અને 0100£1110] ત્રઉૈ॥01₹1101 ની અતિમાત્રાવાળુ' 
આ પુસ્તક ચરસ્ત્રિકથનની મધ્યમ કોટિ સુધી પહેોચતુ હોવાની 
પણુ ભાગ્યે જ મતીતિ થશે. શ્રી સાંઈબાબા ( ગ્રયોજક શ્રી માધવ ) 
આ પણુ શીરડીના સ'ત સાઈબળાખાના ચમત્કારોની સામગ્રોને 
નિરૂપતુ સાગ્રદાયિક આવેશ અને લક્તિવાળ* પુસ્તકે છે. સ'તની 
ગુણુગરિમાને વિવેઢપુરઃસર અહીં નિરૂપવાનો પ્રયત્ન જ નથી, 
પુસ્તકની શરૃઆતમાં થી. ખી. એન. દાતારે સાઈમાબા વિશે જે 
લખાણુ મૂક્યું" છે તેમા એમણું સાંઈનાખાની ચારિત્ર્યસમૃદ્ધિના ગણુ 
પાસા દર્શાવ્યા છે. (૧) સમન્ત્રય અને એકતા માટેના આગ્રહ, 
હર) નવે! ધમ" કે સ'પ્રદ્દાય સ્થાપવાની ઉદાસીનતા અતે સહુને 
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પોતાનો ધર્મ પાળવાનો આદેશ (૩) પાર્થિવ લાલસાએથી આવનાર 
લેકેને પરમાર્થવૃત્તિ તરફે દોરવાની શક્તિ, ચરિત્રકથા દરમિયાન જે”. 
જે જીવનત્રસ'ગાનેો લેખકે ઉદ્લેખ કયો છે તેમાંથી દાતારે દર્શાવેલ-. 
એક પણુ વિશિષ્ઠતાને સમર્થન મળતુ હોય એવું દેખાતું નથી. 


રૂ 


સત્તાની ફૂલવાડી (લેન શ્રી. રતુભાઈ શેઠ) ઉપરનાં ખે. 
પુસ્તકોની ન્યાતમાં બેસે એવા આ પુસ્તકમાં પણુ સ'તો।ના ચમત્કાર- 
ભરપૂર જીવનની જ ઢથા છે. મહાત્મા દાદૂટ્યાળ (લેન્વાસુદેવ જેશી) * 
અને શ્રી રસપૃષ્ણુ પર્મઉ'સનુ' સ'ક્ષિષપ્ત જીવન એ ખે જીવની- 
એમાં ચમત્કારના તત્ત્વને ગાળી નાખીને ચરિત્રનાયકોનો જીવન-- 
પરિચય આપવામાં આવ્યો હોવાથી કૃતિઓ મુકાબલે વધુ સુવાચ્ય 
ખની છે. દાદૂદ્યાળના જીવનની વિગતો ખૂખ પાંખી છે અને એમાં. 
લેખકે ત્રચલિત કિંવદ'તીએનો પણુ આશ્રય લીધે છે, નિરૂપણુ- 
રાબેતા સુજખતુ' છે અને એમાં દાદૂએ સ્થાપેલ પ'થનો ઈતિહાસ,. 
એમના શિષ્યો અને સ'ગ્રદાયના ભિન્ન ભિન્ન પ'થેો! વગેરે વિશેની 
માહિતી આપી છે. વાસુદેવ જૈશીએ પુસ્તક તૈયાર કરવામાં થણેા 
પરિશ્રમ સીધો હોવાનું” આ ચર્ત્રિગ્ર"થ પુરવાર ઢરે છે. શ્રી ચૂનીલાલ 
વર્ધમાન શાહુ છત્રપતિ [શવાજીમાં ચરિત્રકથનને બદલે જણે - 
કે ઇતિહાસ આપતા હેય એવી છ.પ પડે છે, રૈ્ી પણુ ઇતિહાસ- 
લેખનને અનુકૂળ છે. અમેરિકાના સ્વાત'ગ્યયુદ્ધના એક અગ્રણી અને 
જીવનની વિષમતાએનો સામનો હેરીને ખાવડાના ખળે ઉદ્યમ, ખ'ત 
અને વહેવારુ વ્યવસ્થાશક્તિથી પ્રતિષ્ઠા અને મહત્તા પ્રાપ્ત કરનાર 
એન્જામિન ડ્રે'કલિનની જીવનકથા શ્રી, શાંતિ શાહે ચીશેચલુ 
નિરૂપણુરીતિનો આશ્રય લઈને આલેખી છે. રીનદ્યયાળ બાબા અને 
મહાદેવભાઈ એ કિશેરોપયોગી ચાંરેત્રિકાએ રસૂલભાઈ વહેરાએ - 
લખી છે. જીવનહથાને સ'ક્ષેપમાં આટોપી લઈ, રૈલી સવ'ત્ર આન'૬પ્રદ- 
રાખી ચરિત્રનાયકના જીવનોપયોગી, પ્રેરક અને ઉદબોધક પ્રસ'ગોને- 
સોાગ્ય સ્થાન આપી, ચરિત્રો રજૂ કરવામાં થ્રી. વહોરાને ઘણી ફાવટ- 
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“આવી છે જેતુ' સમર્થન આ પુસ્તિકા આપે છે. 
પ્રો. હસિત હ. છુચે દલપતરામ : એક અઘ્યયતમાં અર્વાચીન 
"ગુજરાતી સાહિત્યના એ આધ કવિના જીવન અને સાહિત્યને. 
ન્તલસ્પર્શી પરિચય આપવાનો પ્રયત્ન કર્યો છે. આ પુસ્તઠનુ' 
મકાશન દલપતરામના સાહિત્યપ્રદાનને સમજવા માટે અતિ ઉપવેગી 
થાય એવુ' છે તે તો નિઃશ'ક છે પણુ ઠવિ ન્હાનાલાલે લખેલા 
“* ઠવીશ્રર દલપતરામ 'ને આધારે શ્રી ખુચે દલપતરામની ચરિતકથા 
આલેખી છે તે પણુ વાંચવેમાણુવે આસ્વાદ આપનારી પુરવાર થાય 
“એવી છે. એ ચરિત્રિકૃત્તાન્ત પાચ સુદીર્થ, પ્રકરણા।!માં વિસ્તર્જુ” છે. 
ત્ાત.સ્મર્ણીય મહાત્મા ગાંધીજી એ '૪લના ગ્રન્થસ્થ વાફમયની 
-ચરિત્રસામગ્રીમા આગળ જેને. ઉધ્તેખ ફર્યો તે થ્રી અ ખેલાલ જેશીનુ 
«મહાત્મા ગાધીજીની જીવનકથા નિરૃપતુ, પૂર્વા, અને ઉત્તરાર્ધ મળી બે 
"ભાગોમાં વિસ્તરતુ' દળદાર પુસ્તક છે. એનુ" પ્રકાશન ૧૯૫૫ના 
વર્ષમાં પડે છે. પહેલા ખડ પૂર્વાર્ધમાં પચાસ જેટલા ત્રટરણેમાં 
ચરિત્રનાયકતુ સળ'ગ અને વિસ્તૃત ચરિત્રક્થન લેખક ઠરે છે અને 
'ઉત્તરાર્ધાનાં કુલ ૩૮ સકરણુ।મા લેખઠ ગાધીજીને ઈશુ. બુદ્ધ આદિ 
-સાત મહાપુરુષો સાથે સરખાવે છે. ગ્ર'થમાં ગાધીજની સાહિત્યસેવા 
વિશે જાણુકારી આપવાના હેતુથી “સાહિત્યકાર ગાંધીજી' નામનુ 
એક મ્રકરણુ પણુ ઉમેરવામાં આવ્યુ' છે. સુ'શોધન અને ઉત્સાહ. 
“એમના પત્રકાર અને કેળવણીના ક્ષેત્રની કામગીરી વર્ણવવા માટે, 
શ્લેખકે વિનિયોજ્યા છે. ગાધીજીનુ રાજકારણ, ઉપવાસ; વિશિષ્ટ 
ગ્રસગા, ધમ*ભાવના શહીદી અને વ્યક્તિત્વની વિરાટ વિભૂતિમત્તા 
વગેરે પરિશ્રમપૂર્જક લેખકે તારવી આપ્યુ" છે. લેખક પાશે વિપુલ 
ગમાણુમા લખ્યૅ જવાની શક્તિ હોવા છતા એમની શૈષ્ષીમાં કોઈ 
આકર્ષક્તા નથી ફારણુ કૅ એમણે શૈલી કેળડવાની દિશામાં 
-્રયત્ન જ કર્યો નથી. 
૧૯૫૫ના વર્ષની બે નમણી રખાચિત્ર-પૃશ્તિકાએ છે ફેરસ 
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(લેન વિધ્ાખેન ૨. નીલક'ડે) અને વ્યક્તિચિગ્રો (લે” હીના મ'ગળદાસ)* 
શ્રીમતી વિદ્યાબેને એમના મણિમહોત્સવ ગ્ર'થમાં પ્રગ2 થયેલાં 
ભોળાનાથ સારાભાઈથી માંડીને સર રમણુભાઈ નીલક'ઠ સુધીનાં. 
એઢવીસ નૉંધપાત્ર સ્ીપુરુષોનાં સ્મરણુચિત્રે ફેરી છપાવ્યાં છે. 
પુસ્તકના પહેલા વિભાગમાં ગૌતમ ખુદ્ધ, અપે જરથુષ્ટ્ર તથા મહુમદ 
પયગમ્બર વિશેનાં રસાળ અને મધુર શૈલીમાં થયેલાં નિરૃપણે!- 
આકર્ષક છે. યુવાનો માટે માર્ગદર્શક, પ્રેરક અને વિધાયક 
ગણાય તેવી સામગ્રી આ પુસ્તકમાં ઘણી છે. રવીન્દ્રનાથ 
ઠાકુર, અવનીન્દ્રનાથ, ન'દલાલ ખોઝ, ઢરુણાશકર માસ્તર તથા 
જે. કુષ્ણુમૂર્તિ (કુષ્ણુજી) એમ પાંચ વ્યક્તિવિશેષાનાં ર'ગરેખાખચિત . 
ચિત્રો લીના મ'ગબદાસે પોતાના વ્યક્તિચિત્રો નામના પુસ્તકમાં. 
આલેખ્યાં છે. “ સ'વેદનશીલ તથા આત્મવિકાસ ઇચ્છનાર હે|શીલી 
લે/ખિકાની આ પાંચે રચનાએ। જુદી જુદી દષ્ટિએ, સ્વાનુભવ પર. 
આધારિત હોઈને એમના પોત્તાના વિલક્ષણુ વ્યક્તિત્વનો પણુ. 
વાંચનારને અનુભવ કરાવે છે, ચોથા ને પાંચમા વ્યક્તિચિત્રની સ'તર્પ ક 
વિશિષ્ટતા ખાસ આગળ ઢરીને કહેવું ઘટે છે કે કાન્તના શિષ્ય. 
ફેરૃણાશ'ક૨ માસ્તર વિશે તેમ જ સમકાલીન જગતના આદ્યાત્મિક 
નેતાએમાંના એક કૃષ્ણુમૂર્તિ વિશે ગુજરાતીમાં તો આટલાં સરસ. 
લખાણુ ખાન્ત' છે નહિ.ગ' ' 

હેકરબાપા એ શ્રી કાન્તિલાલ શાહે લખેલ શ્રી અપૃતલાલઃ 
ઠેકરનું ચરિત્ર છે. આદરણુદ્ધિ અને શેધશ્રમને સાથે સાથે દોડાવી 
લેખકે જન્મભરના આ લોકસેવડનુ' ચરિત્ર ખને તેટલી હકીકતે એકટી 
કરીને લખવાને ત્રયત્ન કયો છે. ચરિત્રનાયક વિનમ્ર હેય, યશાક 1ક્ષી- 
ન હોય અને અત્ય'ત ગપ્રવૃત્તિરત હોય તે! એતી પાસેથી વીગતે! 
ઠેઢાવતાં ભારે મુશ્કેલી પડે, એવી સુરકેલી શ્રી. કાન્તિલાલ શાહને: 
"ણુ પડી હોય એવું લાગે છે. અહીં રજૂ થયેલુ વૃત્તાન્ત હંકીકતે।ની 
ચાડસાઈવાણી' છે. રજૂ થયેલા ઠકર ખાપાના જીત્રનત્રસગા પણુ. 
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વિવેકપૂતતા ખતાવૅ છે. ઠડરબાપાએ કરેલી આદિવાસીઓની 
સેવાનો ઈતિહાસ અહીં સિલસિલાળ'ધ તથી પણુ જીન'ત ક્ષેખિતી 
દ્રારા રજૂ થયો હોવાની ગ્રતીતિ થાય છે. ડૅેકરબાપાનો “સવ'ન્ટ્સ: 
ઓફ ઇન્ડિયા સોસાયટી સાથેનો સ'બ'ધ, ગોધરામાં મળેલી ગથમ. 
ગુજરાત રાજકીય પરિષદને પ્રસગે ભટ્ટ સમાજના લોકે! હરિજન- 
વાસમાં ગચા તે ખનાવ અને તે વખતતુ વાતાવરણ, એમના સાથી 
ઈન્દુલાલ યાજ્તિક અને એમનો સ'ખ'ધ, શ્રી ભોગીન્દ્રરાવ દિવેટિયા 
સાથે ખાપાએ સમાજસેવા સ'ખ'ધી કરેલો પત્રવ્યવહાર ઇ૦ વીગતેનેપ 
થયા છે તેના કરતાં વધુ વિસ્તારપૂર્કકે આ પુસ્તકમાં ઉલ્લેખ થવેપ 
જેર્ણ તો હતો એમ લાગે છે. 

વા. મ. જેશીએ અતુવાદેલુ' સાક્ષાત્કાર્ને પ'થે તુકારામ મૂળ 
મરાઢીમા ૨ચાયેલા શ્રી. ગ. વિ. વૂળપખૈના ગ્રન્થનુ* ભાષાન્તર છે. 
પુસ્તક સ'ત તુકારામની આધ્યાત્મિક સાધનાનુ' ૩ેમિક ખયાન. 
આપવાને પ્રયત્ન કેરે છે. જીવનની ખદ્ધાવસ્થામાથી જાગૃતિ, પછી 
સુમુક્ષુપણુ, પછીની સાધકઅવસ્થા, અને છેવટે આત્મસાક્ષાત્કારના 
ઝમે તુકારામનુ' જીવન વર્ણુ વાયુ” છે. નિરૂપકૅ ચસ્ત્રિનાયકના અભ'ગોને. 
પણુ સારો એવો ઉપયોગ કર્યો છે. સ્વામી વિવેકાન'& એ સ્વામી 
ચૈતન્યાનન્દજીએે સસ્તુ સાહિત્ય સસ્થા ઠ્ઠારા ગગટ કરેલુ” 
વિવેકાન'દચરિત્ર છે. શ્રી. કે. કા. શાસ્રીએ લખેછુ' શ્રી, વદ્લભાચાર્ય 
મણાપ્રણુજી અને ચુનીલાલ વધ*માન શાહે લખેલુ અડખર અદ 
વર્ષની ચરિત્રપ્રસાદીના નોંધપાત્ર અર્પણ! ગણાય, શ્રી શાસ્રીના 
પુસ્તકનો પરિચય “ એતિહ્મમૂલક જીવન ? તરીકે આપવામાં આવ્યે. 
છી. “આ કારણે ગ્રન્થકર્તા સરખા સશોધનપરાયણુ સુપ'ડિતને 
શતી રીતે આ ચરિત્રચમત્કારોને ખાજુ પર રાખી તવારીખી. 
હેફીકતો! પર આધાર રાખે છે અને આચાર્યશ્રીનો ભવ્ય જીવનસન્ટેશ 
વીસમી સદીના વિજ્ઞાનાગ્રહી વાચકને, (નહીં કે પરપગુનુસારી. 
વૈષ્ણુવને) માન્ય થાય તેવા સહેજે બન્યો! છે, ? (થ્રી. વિ..હે, વેધ). 
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ઔજુ* ચરિત્ર અકખર પણુ ઇતિહાસદષ્ટિને ઝાંખી પડવા દીધા. 
સિવાય સુવાચ્ય રૌલ્ીમાં આલ્ષેખાયેછુ' પુસ્તકે છે. લેખકનો આશય 
ભૂતકાળના પરિચય દ્વારા વર્તમાનકાળમાં પ્રેરક ખને એવું વીગત 
વિભૂતિઓનું મૂલ્યાંકન રજૂ કૅરવાનો છે. મહાત્મા રેવેન્દ્રનાથ 
શજસમુદારે એ કુ. નલિની લખિયાએ આલેખેલુ' ખ'ગાળના એક 
શર્મપરાયણુ સાધુપુરૂષતું ચરિત્ર છે અને સુક્તિક્રાર નામના જીવન- 
કેથાત્મકે લઘુ પુસ્તકમાં એના લેખક થ્રી. માધવસિહ સોલ'કીએ 
એક હખસી શિક્ષિકાનું ચરિત્ર નિરૂપવાનો ગ્રયત્ન કર્યોપ છે. 


૧૯૫૬નુ* વર્ષ રાષ્ટ્રપ્રિય પ'ડિત જવાહરલાલ નેહરુ નામના 
શ્રી અ'બેલાલ ના.જેશીએ લખેલા ચરિત્રત્ર'થની પ્રસાદી આપણુને આપે 
છી. આ ચરિત્રકારે ગુજરાતના ચરિત્રવાડ્મચને નોંધપાત્ર અપયણ ક્યુ” 
છે તે આગળ ઉલ્લેખેલાં એમનાં પુસ્તકે! દ્રારા કહી શકાય. મસ્તુત 
ભરન્થ ખે ભાગમાં ગ્રગટ થયો છે જેની પૃષ્ઠમર્યાદા લગભગ હજારેકની 
સખ્યા સુધી વિસ્તરે છે, છપ્પનના ગ્ર'થસ્થ વાડ્મયની સમીક્ષા 
કરતાં પ્રે. ઉપેન્દ્ર પ'ક્યાએ એને “ગુજરાતી સાહિત્યમાં એડ 
નમૂનેદાર ત્રયત્ન' ગણાવી લખ્યુ' છે કે, “ લેખકે જીવનચરિત્ર ઘણા 
આદર અને અહોભાવથી લખ્યુ” છે તેથી એમની શૈલ્થીમાં પ'ડિતજી 
સવ્યેના પ્રેમ જશું કે છલકાઈ જાય છે. ડૅયાંક એથી જ અત્યુક્તિ 
પૃણુ થઈગઈ છે. પ્રસ્તાવનામાં જવાહરને “ઠૅવિ? તરીકે પણુ મહાન 
તેથી જ કદાચ ઠદ્દઘા હશે. પુસ્તક સોથી પણુ વધુ પ્રકરણમાં 
વહે'ચાયુ' છે, તેથી કેટલોક વિસ્તાર બિનજરૂરી હોવા છતાં થયે છે 
ને પરિણામે પુસ્તકની છાપ ક'ઈકે વ્યસ્તતાના અ*શવાળી પડે છે. 
લેખકે અપાર શ્રમ લઈને, અસાધારણુ ઉત્સાહથી ને ઘણુ ઉચ્ચા- 
શયથી આ જીવનચરિત્ર લખ્યું છે. રોસી પણુ એક'દરે આકષ“ અને 
ત્રકજુતાભરી છે; પણુ તેમાંનો થોડો પથરાટ એછે કરી, યોગ્ય 
સ'ઠલનાપૂર્વકે જડિત આલેખાયુ' હોત તે આ . માતબર ગ્રન્થતું મૂધ્ય 
આથીયે અદકુ' ખન્યુ' હોત.” 


“જીવતચરિત્ર : સ્વરૂપ અને વિડાસની રૃપરેખા £ ૫૦૫ 


ગુલામોતે! સુક્તિદાતા એ એખડેમ લિફનનુ* થી. રમણુલાલ 
શાહે રચેલુ' જ્વનચરિત્ર છે. પુસ્તક માનવ્ય દષ્ટિએ વિચારતાં 
ઘણુ ઉપયોગી વાચન પુરવાર થાય એવી શમાં સામત્રી છે. 
લેખકે આધાર-સામગ્રી તરીકે લિંઠનતાં પૂર્વે લખાયેલાં ચરિત્રોના 
ઉપયોગ ફર્યાં છે અને પોતાની આગવી વિન્યાસસૂઝ દ્વારા 
આ ડુતિ ૨ચી છે. નિરૂપણુ સર્વત્ર અકલૅૅશફર અને સુવાચ્ય છે, પણુ 
“કક કોઢ ઠેકાણું લેખકે જણે કે અષેછ વાકોના અનુવાદે! કર્યા 
હોય તેવી ભાષાન્તરિયા શૈલી ડોકાય છે, ત્રી, મગનભાઈ નાયકે 
લખેલ ય'તરસેચો હૈત્રી ફ્રોડ અતૃત્રાદ છે. અમેરિકાના મહાન 
ઉઘોગવીર અને મોટર-3ઘોમની મહાવિભૂતિ હેત્રી ફોર્ઈતુ આ 
ચરિત્ર યુવાનોને પ્રેરણાદાયી નીવડે તેડું છે. મહાત્માછની છાયાસાં 
મૂળ ઘનશ્યામઢાસ ખીરલાએ હિંદીમાં રચેલ પુસ્તડેનો શ્રી. મણિભાઈ 
“રૃસાઈએ કરેલ્લો અતુવાદ છે. મસ્તુત પુસ્તકનું મહત્ત્વ દસ્તાવેજી છે. 
એમાં ભારતે આદરેલ સ્વાત'ગ્યયુદ્ધના છેલા તખઝાનો વીગતસભર 
₹તિહ્ઠાસ છે. અહીં અનેક નેતાઓના પત્રેમાથી લેખકે સામગ્રી મૂકી 
છે જેમાથી ભારતની સ્વાત'ગ્યત્રાપ્તિની પૂર્જભૂમિઠાતુ' પ્રામાણિક 
ચિત્ર ખડુ' થાય છે આ પત્રો ઈ. સ. ૧૯૨૪ થી ૧૯૪૯ના 
“રૃશજ્વનના મહત્ત્વના તળકાને આવરે છે. નૂતન ભારતની 
તવારીખ રચાશે ત્યારે આ મુસ્તકની વીગતો! એક મહત્ત્તની 
“ઇતિહાસકડી પૂરી પાડશે તે નિઃશ'ક છે. મહાત્માજી, મહાદેવ દેસાઈ; 
વલ્લભભાઈ, લોડ* હૈસીકેક્સ, ચચિલ, ડૉ. બિધાનચન્દ્ર રેય, લોડ 
કષોષિયન, ડો. જયકર, લાલા હાજપતશય, કનિંગહામ વગેરે 
મહાનુભ્રાવાએ કરેલ પત્રવ્યવહાર અર્હાં લેખકે રજૂ કર્યો છે. 
“લનશ્યામદાસના પોતાના પત્રો પણું આમા છે જે લેખકના 
ન્યયક્તિત્વની ઉષ્માપૂર્ણુતા, નિષ્ઠા, પ્રામાણિફેતાને અલિવ્યડ્ત ઠરે છે. 
આ પત્રધારાની સૌથી મોટી ઉપકારકતા તો એ મહાત્મા ગાધીજીનાં 
“જીવનનાં અનેઢ પાર્થ્વો ૫ર પ્રકાશ પાડે છે તેને લીધે છે, મહાદે ” 


કજ 


પ૦્દ] ી -સાહિત્યસ્વરૂપે।- 


અને વલ્લભ જેવા અ'તેવાસીઓનું ઘડત્તર ગાંધીજના સાન્નધ્યમાં- 
થયું તે! વળતું મહાત્માનું ઘડતર પણુ આવા યોગ્ય અનુવર્તીએથી. 
ઓછુ થયુ' નથી તે આ ફકૂતિ ખતાવે છે. 


૧૯૫૭ના ગ્રન્થસ્થ વાફમયની ચરિત્રસામગ્રીમાં આગળતું 
સ્થાન મળે છે ધર્માનન્દ કોસ'બીએ લખેલા ગૌતમ જુદ્ધ નામના 
ભગવાન ખુદ્ધના જીવનચરિત્રને. અ પુસ્તકનો અનુવાદ થ્ી. 
ગાપાળરાવ કુલકર્ણીએ ફેયો છે. તથાગતના જાવન અને દર્શનતું 
તથા લ્ષોડેસમાજમાં એમણે કૅરેલા પોતાના સિદ્ધાન્તોના ગ્રવર્તનતું. 
અભ્યાસપૂણુ" [નિરૂપણુ અહીં થયુ' છે. પાલી ભાષાના પ્રકાંડ વિદ્રાન 
કોસ'બીજીએ એ ભાષાના ભૂષણુરૂપ “ સુત્તપિટકે? ગ્ર'થને આધારે આ. 
પુસ્તકની રચના ઠરી છે; અને આધારસામગ્રી રૂપે ખીજા' અનેક 
'શાસ્્રપુસ્તકોની મદદ લીધી છે. “આ જીવનચરિત્રની વિશિષ્ટતા એ 
છી ઝે લેખડે એને વૈજ્ઞાનિક દષ્ટિથી આલેખવાને પ્રયાસ કર્યો છે.. 
ખુદ્ધના જીવનના અનેક ચમત્કારોને ટાળીને એમણે ઈત્તિહાસ અને 
૬'તકૅથાએના જાળામાંથી યોગ્ય માહિતી માસે કેરીને બુદ્ધનું જીવન-* 
ચરિત્ર રજૂ કયુ” છે. આ ચસ્ત્રિમાં તેમણું કેટલીય દઢ થયેલી. 
માન્યતાએને બિનપાયાદદાર ઠેરવી છે. દાખલા તરીકે સિદ્ધાર્થતા. 
ગૃહત્યાગ વિશે સિદ્ધાથે* વૃદ્ધ, રોગી, વગેરેનાં દશ્યો પહેલી જ વાર 
જૈયાં અને તેમણુ તેથી જીવનનાં અને જગતનાં દુઃખોનો વિચાર- 
ઠરી મધરાતે છૂપી રીતે ગૃહત્યાગ કર્યો; એ આજે એતિહાસિક 
હકીકત ગણાય છે. પર'તુ લેખક ઠહે છે; “આ પ્રસ'ગાનાં રસભર્યા' 
વણુ*નો લલિતવિસ્તરાદિ ગ્રન્થોમાં જડે છે તે સ'પૂર્ણુપણેં સ્વીકાર્ય 
નથી એમ કહેલુ' પડે છે. જે બોધિસત્ત્ત ખાપની સાથે કે એકલા જ 
શતર પર જઈને ત્યાં કામ કરતા હતા અને આડાર ઠાલમના- 
આશ્રમમાં જઈને તેનું તત્તસાન શીખતા હતા તે! પછી તેણે ઘરડો,- 
રાગી અને મરેલો માલુસ જયો ન હોય, એ કેવી રીતે સ'ભવે ₹?' 
પુસ્તકમાં લેખકે ચરિત્રનાયકના સમયની દેશસ્થિતિ, એ સમયમાં-- 
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જવી ગયેલી મધાન લેહેજાતિએ તે વખતના રાજ્યો, બુદ્ધ વિશેની 
ગ્રચલિત કેથાએ, એમનો ઉપદેશ, ખૌદ્ધધર્ષનું' તત્ત્વત્ઞાન વગેરેની 
એઠ અધિકારી વિદ્દાન પાસેથી મળે તેવી શ્રદ્ધેય માહિતી પણુ આપી 
છે, પુસ્તકની કાડાસાહેગળે લખેલી પ્રસ્તાવના પણુ પુસ્તકતુ અગત્યતું 
અ'ગ ખની રહે છે. 

ગ્રસિદ્ધ અમેરિકન પત્રકાર લૂઈ ફીશરે ગાધીજીના નિકટવર્તીએ- 
માંના એઠ રૂપે રહીને એ મહાત્માના જીવનની ઘણીએક વિશિદ્તાએનેો 
અભ્યાસ કર્યો હતે! એણે ગાધીજીના દેન'દિન વ્યવહારનુ" ઝીણું 
નિરીક્ષણુ કરી તેની નોધ લઈ લીધેલી, અને તેમને અનેક વિષયો પર 
અનેક ત્રશ્નો પૂછીને પણુ એમની વિચારસૃષ્ટિ જાણી લીધેલી, એ 
ક્રારા જે સામગ્રી એની પાસે એકઠી થવા પામેલી તેનો એણે. 
ગાંધીજી સાથે અઠવા ડિયુ', ગાંધીજીની કહાણી અને ગાંધીજની 
જીવનકથા એ પુસ્તકોમાં વિતિયોગ ઢર્યપ છે. પત્રકારોચિત રસળતી 
શૈલીમાં લખાયેલા આ પુસ્તકે ગાધીચરિત્રકાર માટે કેટલીક અગત્યની 
સામગ્રી પૂરી પાડે તેવા મહુત્ત્તતા ખન્યાં છે કારણુ કે એમાતું 
અ'તસ્તત્ત્ત 113 11 10101108101 રૂપે આપણુને મળે છે, 
ગાધીજીના સ્વ્ગ'વાસથી શરૃ કરીને એમની દક્ષિણુ આફિકાના 
શત્યાગ્રહસમચની કામગીરી, ભારતમાં એમણે ચલાવેલી સત્યાગ્રહી 
લડાઈ, વ્યક્તિગત સત્યાગ્રહો, “ ભાગ્ત છોડો? ચળવળ, ગાધી- 
નલ્સ્ટોય પત્રવ્યવહાર, રોમા શેલાં સાથેની એમની મુલાકાત વગેરેમા 
ગાંધીજ્વનના કેટલાક રસિક અને રોમાંચકારી ખૂણાએ ઉપર ગ્રકાશ 
પડતો! પમાય છે. ' જીવનરંગ? એ ડૌ. ધારુભાઈ ઠાકરે રચેલુ* 
અભેટમાર્ગપ્રવાસી સાક્ષર શ્રી મણિલાલ નભુભાઈ ઠ્િવેદીનું ચરિત્ર 
છે. ચરિત્રવિષય સાથે તાદાત્મ્ય સાધીને, મળી શકે તેટલી સહાનુભૂતિ 
ચરિત્રનાયકને આપીને; તટસ્થતા અને સ'યમનોા વિનિયોગ ડરી 
લેખકે મ. ન. ક્િવેદીના જીવનના વિવિધ ર'ગાને સમજાવવાનેદ- 
સન્નિષ્ક ગ્રયત્ન કયો છે. આધારસામગ્રી તરીકે ડો. ઠાઠરે મણિલાલના-. 
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“આત્મવૃત્તાન્તને મુખ્યત્વે સ્વીઠાયું” છે, પણુ માત્ર તેટલે જ ન અટકતાં 
-સ્વત'ત્ર રીતે ચરિત્રનાયકનાં સગાંસ'બ'ધીએ, મિત્રો, શુભચિન્તકેદ 
પાસેથી મળી તેટલી માહિતી અહીં આપી છે. આ પુસ્તકે મ. ન. 
દ્વિવેદી વિશે પ્રચલિત એવી કેટલીક ગેરસમભેતું નનિરસન કરવાનો 
-મ્રશસ્ય પ્રયત્ન ઠર્યો છે. 


સ્વરાજ્યના સાર્ગ*દર્શાક ટિળક (લેન આપ્ટે ગુરુજી. અનુ૦ 
ગાવિંદદાસ ભાગવત ) થ્રી, આપ્ટેએ આ ચરિત્ર છેક ૧૯૪૦ માં 
-આલષેખેલુ' છે. “ ટિળકતું ચરિત્ર એવું છે કે તે નવયુવકોની દૃછિ 
"ખહાર જરા પણુ ન રહેવું જેઈ એ.' એમ માનનાર ચરિત્રકારે 
"યુવકોને પ્રેરણાનાં પાન કરાવવા અને એમના જીવનમાં ઉત્સાહ અને 
જેમ રેડવા માટે આ ડુતિ રચી છે. અનુવાદકે નિઃશેષ અનુવાદ ન 
આપતાં આવશયઢ લાગ્યુ' ત્યાં કાપકૂપ કેરી છે અને ટિળકના 
-શૈશવથી તે ૧૯૨૦ની સાલમાં તેએ મૃત્યુ પામ્યા ત્યાં સુધીના હેવાલ 
“આપ્યા છે. લેોકમાન્યના આ જીવનગ્રસ'ગામાંથી પ્રગટ થતી તેમની 
“નીડરતા, ત્યાગવૃત્તિ, ખુદ્ધિમત્તા, અભ્યાસવૃત્તિ વગેરે વાચકે વર્ગને 
ભાટે ઉદ્સાહપ્રેરક નીવડશે. અનુવાદકે સુવાચ્ય, શિષ્ટ અને મવાહી 
“શૈલીમાં, કેવચિત્‌ મરાઢીની છાંટ સાથે, અતુવાદ કર્યો છે. 


જીવનપ્રયાગ એ શ્રી. વિષ્ણુટેવ પડિત્ત દ્રારા રચાયેલ શેક 
શ્રી, હરિદાસ નામના શ્રીમ'તનું ચરિત્ર છે. ચરિત્રમાં લેખકે ચરિત્ર- 
"નાયકનાં જીવન, ત્રવચન અને સદ્‌્ભાવનને તિવેણીસ'ગમ કર્યો 
હોવાનું કહ્યું છે. શેઠશ્રીમાં લક્ષ્મીની છોળો પોતાને ત્યાં લેછળતી હોવા 
-છતાં એનું લેશ માત્ર અભિમાન નહેતુ'. વ્યાયામ, ભક્તિ અને 
-ગોાસેવામાં તેએ કેવી રીતે રચ્યા-પચ્યા રહેતા વગેરે લેખકે બતાવ્યું 
“છે. અગર્વ એ એમના જીવનનો એમને સૌજન્યસાગર ખનાવનાર 
મહાન ગુણુ હોવાની વાત પર ચરિત્રલેખકે પણુ ભાર મૂકયો! છે. 
“શાજકારણુની અગ્રણી વ્યડ્તિઓથી માંડીને સમાજની નીચામાં નીચા 


જીવનચરિત્ર : સ્વરૂપ અને વિઠાસની રૃપરેખા [ ૫૦૯- 


ક્તરની વ્યક્તિપ્ય”ત સર્વને આ નમ્રતાની મૂર્તિ એક સરખેદ- 
આદર આપતી, એમનાં રાષ્ટ્રોપયોગી સેવાકાર્યો અતે સમાજેપકારક 
મવૃત્તિઓનાં ઉદાહરણ લેખકે ઘણા આપ્યા છે. 


લંનિન એ અનુવાદ છે. રશિયન ક્ાન્તિના મહાન પ્રણેતા. 
સૈનિનની વિભૂતિનો એમાં ચરિત્રાત્મક ચિતાર છે. એ પુસ્તકને 
સૂળ લેખક ડેવિડ શબ છે. લેનિનનો ખાથ્યકાળ, એ વખતની. 
૨શિયાની સામાજિક અને રાજકીય પરિસ્થિતિ, લેનિનના વિચારે, 
ઝ્રાન્તિના છ્યકે-જુટક પ્રયાસો, પરિણામે ઈન સ, ૧૯૧૭માં થયેલી 
પ જગતના અદભુત ખનાવ સમી રશિયન ક્રાન્તિ, કાન્તિ પહેલાંના- 
રશિયાની ઝારશાહીના જુલમ નીચેની ભય'કર હાડમારીએ।, લ્ેનિનની 
ચારિત્ર્યસમૃદ્ધિ, એના સાથીએ, વગેરેના આ નાનકડા પુસ્તકમાં. 
ઢીકૅ ઠીક સમાવેશ થઈ જાય છે. સ્ટેલિન અને લેનિન વચ્ચે કેવા 
તીત્ર મતભેદ્દે હતા તે ખ્ણુ આ પુસ્તકમાં સ્પષ્ટ ડેરવામાં આવ્યુ” છે.. 

શ્રાફ્રેસર હેરહડ લાસ્કીનું ચર્ત્રિ એમના વિદ્યાર્થી હોવાનો જેમને 
લાભ મળ્યો છે એવા શ્રી પુરુષોત્તમ માવળ'ઠરે લખ્યું છે. રાજનીતિ- 
જાસ્્રના વિશ્વવિખ્યાત પ્રાધ્યાપકેને આ નાનકડી ચરિત્રિકામા લેખકે 
અ'જલિ આપી છે. એ અ*જલિ દરમિયાન એમની ન્તણુવા જેવી 
અનેઠ પ્રશૃત્તિઓ, તેમતુ સમાજવાદ તરફ ઢળતું માનસ, ભારત. 
સાટેની એમની મમતા વગેરેનો નિદે'£શ થયો છે. ખાપુના પગલે 
જગલ એ ગાધીચરિત્રમાં ઉપયોગી સાધન-સામગ્રીરૃપ એક ઉપયોગી. 
પુરવાર થાય તેવુ સ્વત"ત્ર ભારતના ગથમ રાષ્ટ્રપતિ રાજેન્દ્રખાણુએ 
લખેછુ' પુસ્તક છે. લેખકે ગાધીજીએ કરેલી ચ'પારણ્યની ગરૃત્તિ 
અને લડત વખતે પોતાને એમતો આછો પરિચય થયો ત્યારથી” 
માંડીને ગાધી - નિર્વાશુપર્ય'તતો ઝમિક હેવાલ આપ્યા છે. 
ગાંધીજએ આ દેશ ઉપર જેટલો અતવુગ્રહ કર્યો છે તેટલો કદાચ 
આધુનિક જગતમાં કોઈએ ભાગ્યે જ કર્યો હશે. એમણે અનેક- 
વ્યક્તિઓને મહામાનવેદ ખનાવી દીધી છે જેમાંના એઠ લેખઠ પે[તે 
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છે, એમણે, ગાંધીજીના સાન્નિધ્યમાં રહેવાનુ' સદ્ભાગ્ય એમને પ્રાષ્ 
થતાં જે કેટલાં સુખદ અને પાવનકારી સ'સ્મરણુ! સ'ચિત થયેલાં 
તેનો, અહીં ઉપયોગ કયેમે છે, એટલે લેખકના હદયની ઉષ્મા આ 
નિરૂપણુમાં ભળી છે, તેથી પુસ્તકે માત્ર રુષ્ક માહિતીવાછી' ખની 
જતુ' અટકી ગયુ છે. મહાત્માનું માનવ્ય પ્રસ'ગે ગ્રસ'ગે 
અને સ્મરણ સ્મરણું પોતાની સૌરભ પ્રસરાવતું અનુભવાય છે. 
ગાંધીજની કાય*પદ્ધતિ, એમની જીવનફિલસૂટ્ી અને તેમનુ' વિશ્વ- 
કુકુ બનું દર્શન, ગોરી પ્રજા ગ્રત્યેની એમની, નિરતરતી સદદભાવની 
લાગણી, વગેરે લેખકે તાદશ ડરી ખતાવ્યુ' છે. લેખક વિનમ્ર 
સ્વભાવના છે તેથી , પોતાની જાતને આ નિરૃપણુથી એમણે અળગી 
શખી છે. દૃક્ષિણુ આફ્રિકાથી ગાંધીજી હિન્દુસ્તાનમાં આવ્યા તે 
દરમિયાનની એમની પ્રવૃત્તિનો ટૂ'કો ઇતિહાસ આ પુસ્તક આપી 
“છૂટ્તુ' હોવાથી એની સામગ્રીનુ' મૂલ્ય અનેકગણુ' વધી જાય છે. 


૧૯૫૮ના વર્ષમાં પ્રગટ થયેલાં ચરિત્રપુસ્તકોમાં દાદાસાહેબ 
માવળ'કરતું સ'સ્મર્ણે શ્રી. ચૂનીલાલ પૂ. બારોટનું ખેતાજ 
ખઆદ્દશાણું, શ્રીકાન્ત ત્રિવેદી રચિત જેફર્સનની જીવનકથા અને 
"શભાનવતાની દેવી અને શ્રી. ખલવન્તસિંહતુ' બાપુની છાયામાં 
“એટલાં ઉહ્લેખપાત્ર ગણી શકાય. 


'સસ્મર્ણે!' આત્મકથાની વિકાસરેખાના વિભાગમાં અવલોકાશે, 
“ખેતાજ ખાદશાહમાં શ્રી. ખારોટે આપણા દેશના અભ્યુદયમાં 
પાતાના અનન્ય ફાળા નોંધાવનાર અને જનતામાં બેતાજ 
ખાદશાહના ખિરુદથી એળખાનાર પારસી જાતિના રત્ત સમા 
શ્રી. ફિરોજશાહું મહેતાની ચરસ્ત્રિકથા નિરૂપી છે, પારસી કેમના 
હોવા છતાં એમનામાં જ્ઞાતિવાદી સ'કુચિતતા ન હેતતી તેથી એમણે 
પોતાની જાતને ત્રથમ હિંદી અતે પછી પારસી એ રીતે 

-“એ!ળખાવી હતી, શ્રી, ફિરિજશાહેના ઇંગ્લેન્ડમાં અભ્યાસ, એમનો 


“જીવનચરિત્ર : સ્વરૂપ અને વિકાસની રૂપરેખા [ પવ 


વફીલતનેોા ધધો, અ"ગ્રેજ અમલદારે કે ન્યાયાધીશેનોા પણુ ગરન 
સુકાવે એવો એમને સ્વભાવ, એમની વાણીમા વસેલી સિંહની 
તાકાત, હિંદી મહાસભામાં એમણું ખજાવેલી મહત્ત્તતી કામગીરી-ઈન 
એમના જવનના પ્રસ'ગોા અને ચારિત્ય શુણૅુ। શ્રી. ખારોટે ક્રેમાનુસાર 
અહી મૂકયા છે. લેખકે વિભૂતિસ'કીર્તન જ કયુ” નથી પણુ યોગ્ય 
લાગ્યુ' ત્યા મર્યાદાએતુ દર્શન પણુ ઠરાવ્યું” છે. 


જેક્ર્સનની જીવનકથામા થીઠાન્ત ત્રિવેદીએ અમેરિકાના 
શજકીય જીવનમા તેમ જ મરજાઘડતરમાં નોંધપાત્ર ભાગ ભજવનાર 
જ્ફૂરસનના જીવનપ્રસ'ગેત્તુ ખયાન છે. પુસ્તકના મૂળ લેખઠ કિલિપ 
રસેલ છે. ખીજુ' માનવતાની રવી એ પણુ અનુવાદ છે જેના લેખફ 
છી હેલન ડોર બોાયલસ્ટોન. એમા કલારા ખાર્ટન નામની સીના 
જીવનના સારામાઠા અનેક અનુભવો અને ચરિત્રનાયિકાની માનવ- 
સેવાવૃત્તિના આલેખ મળે છે. બાપુની છાયામાં એ પણુ મૂળ હિદીમાં 
ખલવન્તસિહે લખેલા પુસ્તકનો અનુવાદ છે. ગાધીજી માટે અનહુદ 
ચૂજ્યણુન્દ્રિપૂર્વક લખાયેલુ' આ ચરિત્રપુસ્તકે છે. લેખકને ગાધોજી 
સાથે રહેવાનું પ્રાપ્ત થયુ હતુ' અને તે ઠાળનાં સ્મરણ! અહો એમણે 
આપ્યાં છે. લેખઠક્તાં આ સ્મરણો એમના આત્મચરિત્રને પણુ 
ઝટક્ષેક અશે પ્રકાશિત કરી જય છે. એમની ભાષામાં સત્યનિષ્કા 
જી, ચરિત્રનાયક માટેના આદરમાંથી જન્મેલી વિનગ્રતાની છાટ છે, 
પુસ્તક ગાધીસાહિત્યમાં એક અગત્યનો! ઉમેરો ખની રહૈ તેવી 
"સામગ્રીથી સમ્પત્ન છે. 


રૂ- 


1રઠના સિદ્ધો (લેન થ્રી કાલિદાસ મહારાજ ), ચૈતન્ય 
-સહાપ્રણુ (લેન વિષ્ણુટેવ સકલેશ્વર પ ડિત), સૌરાષ્ટ્રનો સ'ત્રીશ્ર 
( લૈન વિ. કે. વેદ). પુરૃષાથ'તી પ્રતિમા ( સ'પાદકોઃશ્રી ભોગી લાલ 
-ગાધી અને શ્રી, રમણુલાલ ગાંધી ), પુરૃષત્તઅ-મ્તિભા ( લેન 
"_્રેમલાલ ગા. મેવચા “સક્તિતરિય' ) બાજુ-મારી નજરે (લેન ' 


શ 
દક. 
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રામનારાયણુ ચૌધરી )ે એટલાં સન ૧૯૫૯ના વર્ષમાં મગટ થયેલાં- 
નોંધપાત્ર ચરિષપુસ્તકો છે. પહેલા પુસ્તક “સોરઠના સિદ્ધો 'માં. 
શ્રી કાલિદાસ મહારાજે રસસિદ્ધ નાગાર્જુન, સિદ્ધ ધૂ'ધળીનાથ,. 
સિદ્ધ મેઠણુ, સિદ્ધ પ્યારે રામજી વગેરે ચૌદ સિદ્ધ અને સ'ત તરીકે- 
લોકખ્યાત ખનેલા પુરુષોનાં ચરિત્રો રજૂ ફર્યાં” છે. ઝવેરચ'દ મેઘાણીએ. 
આ દિશામાં કરેલા મથમ પ્રયત્નના અતુસ'ધાનમાં આ પુસ્તકને. 
જૈવા જેવું છે. મેઘાણીએ બાફી રાખેલા કેટલાક સ'તે! અને સિદ્ધોની- 
સામગ્રી શ્રી. મહારાજે આપી છે. ચરિત્રતાયકેોમાંના મોટા ભાગના. 
ચમત્કારી પુરુષો છે, એમનાં જીવન અને ચમત્કારોની સામગ્રી એકઠી. 
કરવામાં લેખકનો પુરુષાર્થ ભારે છે. મોરખી, કચ્છ, પાંચાળ, ગિરનાર,. 
ઢાંક વગેરે મદેશેમાં થઈ ગયેલા આવા પુરુષોની વાતે! અહીં વિશેષ. 
મળે છે. ચૈતન્ય મહાપ્રભુઃમાં બ'ગાળના વૈષ્ણુવ સ“તનું જીવનચરિત્ર- 
છી. જ્ઞાન, ભક્તિ અને વૈરાગ્યનો તરિવેણીસ'ગમ પાતાના જીવનદ્ઠારા- 
ચરિતાથ” ઢરી બતાવનાર આ સ'તના જીવનમાં ભડ્તિભાવના ડૅવી 
મરખળ હંતી વે ચરિત્રકારે ખતાવ્યુ' છે. થ્રી. વિજયરાય વૈધ્ય ભાવનગર. 
રાજ્યના પ્રસિદ્ધ દીવાન થ્રી. ગૌરીશકેર એઝાનું સ'ક્ષિપ્ત ચરિત્ર- 
* સૌરાષ્ટ્રના મ'ત્રીશ્રર 'માં આપે છે. * જેમને મેક્સમૂલરે ખિસ્મારડ 
સાથે સરખાવ્યા હતા તેવી આ વિભૂતિના જ્વનકાર્યનો પરિચય- 
'ઘેખકેઃ યુગની ભૂમિકાને ખ્યાલ આપી તથા કેટલાક ગ્રસ'ગાનેો તાટશ. 
ચિત્તાર આપી યથાથ* રીતે રજૂ ઠય છે.' સાખરકાંઠા જેવા પછાત 
ગણાતા વિસ્તારમાં પોતાની કર્મવીરતાથી અને અખ'ડ સેવાભાવનાથી. 
“સાબરકાંઠાના દાદા'તું ખિરૂદ પામેલા શ્રી. મથુરાદાસ ગાંધીનું 
જીવનચરિત્ર “ પુરુષાથ"ની પ્રતિમા માં આપણુને મળે છે. સામાન્ય. 
(સ્થિતિનો માણુસ પોતાના ખાવડાને ખળે, અવિરત પુરૃષાથ* ફરી. 
જીવનવિકાસની કેવી ઊ'ચી કક્ષાએ પહોંચે છે તેની પ્રોત્સાહક ગાથા- 
અહીં રજૂ થઈ છે. પુરુષાત્તમ-પ્રતિભા એ કેવળ સાંત્રદાચિક . 
દૃષ્ટિ રાખીને રચાયેછુ' જૂનાગઢની હવેલીના .વેષ્ણુવ આચાર્ય શ્રી. 
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પુરૂષોત્તમલાલજીનુ જીવનયરિત્ર છે. તટસ્થતાનો અહી સ'પૂણુ" અશાવ 
છે, વિભૂતિનુ કીર્તન એ જ જાણું કે લેખકનો ઉદેશ છે તેથી આ કૃતિ 
જોઈ રીતે નોંધપાત્ર ખનતતી નથી. “ ખાપુ-મારી નજરે? એ ગાધી 
સાહિત્યના એક ઉપયોગી અશ જેવુ' ગાંધીજીના ચારિત્યતા કૅટલાકે 
પાસાંને ઉદ્ઘાટિત કરતુ” પુસ્તક છે. લેખકના સ'સ્મરત! સાથે એમનાં 
પત્નીનાં પણુ કેટલાક સ'સ્મરણે અહો અપાયાં છે. 

૧૯૫૬ના વર્ષમાં અમદાવાદની પ્રકાશન સ'સ્થા રવાણી 
ગ્રકાશનગૃડે “ જયોતિર્ધરમાળા' નામની જીત્રનચરિત્રોની એકે થ્ણી 
પ્રસિદ્ધ કેરવાનતી શરૂઆત કરી હતી. આ શ્રેણીમાં એ સ'સ્ત્રા દ્રારા 
પહેલી છ પુશ્તિકાએ। પ્રગટ થયેલી. જેમા હેમચ'દ્રાચાર્ય, નરસિંહ 
મહેતા, પ્રેમાન'દ, ન્હાનાલાલ અને ગાધીજી જેવા ગુજરાતના જીવન 
અને સાહિત્ય-સ'સ્કારિતાતા ક્ષેત્રે મહત્ત્તતુ' અને શકવર્તી" અર્પણુ 
કરનાર મહાપુરૃષોના ચરિત્રા આવરી લેવાયાં હતાં આ ચરિત્ર- 
માળાનો હેતુ પ્રથમ તે! નવશિક્ષિતે!ને ત'દૂરસ્ત વાચન પૂરુ પાડી 
એમના જીવનમાં ઉપયોગી માગ*દર્શત આપી છૂટવાનો અને 
જિન્તાસુાને અપેક્ષિત જીનનકડતરમાં મદદરૂપ થવાનો હતે।. આ 
ચરિત્રિકાબએા ગ્રસિષ્ધ થતાં કેવળ નવરિક્ષિતો પૂરતુ' જ એવુ* 
આકર્ષણુ મર્યાદિત ન રહેતાં કિશોરો અને સ્કૂલમાં અધ્યાપન કેરતા 
શિક્ષકો પણુ તેનાથી આડર્ષાયા અને એમણે હાઈસ્કૂલના વિદ્યાર્થીઓ 
માટે ઇતર વાચનમાં ઉપયોગી એવી આ ગપ્રકાશનત્રેણીને ઉમળકા- 
પૂવર્ફ આવકારી પરિણામે ૧૯૫૬ના વર્ષની એ * જ્યેતિ્ધઃરમાળા ' 
પરિવર્તન પામીને જીવનચરિત્રમાળા ખની ગઈ. એ પરિવત*તને 
પગલે એના મયોજફેને લાગ્યું' કે એના ચરિત્રવિષયોની સખ્યા 
અને વ્યાપ વધારવા જેઈબે. એ સખ્યા વધી અને અનેક ક્ષેત્ર, 
્રાન્ત અને હેશની વિભૂતિએ એ શ્રેણીમાં ચરિત્રબદ્ધ થવા લાગી. આ 
ચરિત્રો એ કઈ અભિપ્રેત ચરિત્રનાયક વિશેના સર્વા'ગસ'પૂર્ણુ। ચરિત્ર- 
ગ્રથો નથી પણુ ચરિત્રિકાઓ છે. એને હેતુ વિવિધ ત્રાતા 
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મહત્ત્વનાં સ્રીગપુરૂષોનાં જીવનકાર્યનો પરિચય આપવાનો છે. સાહિત્ય, 
સ્‌'સ્કાર, રાજકારણુ, ઈતિહાસ, અ્થશાસ્ર, સામાજિક વિજ્ઞાન, ભૌતિક 
વિજ્ઞાન વગેરે ક્ેત્રે માનવજાતનો અભ્યુદય થાય એવાં ફર્પ્યો કરી 
ગયેલી અને કરતી, વિદ્દેહુ અને વિધમાન વિભૂતિઓ વિશેની આ 
પુસ્તિકાઓ માં પ્રેરડુ અને ઉદ્દબાધક જીવનમાહિતો આપવાનો આ 
માળાને હેતુ છે, એ માળાના લેખક છે થી. ધનવન્ત એઝા. એમણે 
આ માળામાં સાહિત્યકાશેને પહેલુ', સમાજશાસ્ત્રના હ્વેત્રે કાર્ય 
કરનાર વ્યક્તિઓને ખીજુ' અને વિજ્ઞાનની દૂનનિયાના માણુસોને ત્રીજુ” 
ક્થાન આપવાનો મનોભાવ સેવ્યો છે. સામાજિક અને રાજકીય 
વિચારનાં ક્ષેત્રોમાંથી ચરિત્રનાયકે।ની પસ'દગી એવી રીતે કરવામાં 
આવે કે જેને પરિણામે વિવિધ વિચાર-પ્રવાહેનો પરિચય મળી 
રડે એ દદ્ટિ પણુ અહીં રખાઈ છે. 

સમગ્ર રીતે વિચારતાં આ જીવનચરિતમાળાને! ઉદ્દેશ સામાજિક 
વિચાર અને સામાજિક આચાર, ઇતિહાસ અને ફિલસૂફી, વિજ્ઞાન 
અને રોર્જ્દ્દિ જીવન-વ્યવફાર ઇ૦્નો પરિચય વાચકે સમક્ષ 
પીરસવાનો છે. જે મહાન વ્યક્તિઓએ સામાજિક ઉન્નતિમાં સહયોગ 
આપી ચિર'જીવિતા પ્રાપ્ત કરી છે એમતું સ્મરણુ કરી એમનો ઉપ- 
સ્થાનવિધિ કરી લેવાનું પણુ આથી શકય બન્યુ છે, વ્યક્તિ 
સામાજિક પરિખળેો પર પોતાની વૈયક્તિક વિભૂતિમત્તા વડે અસર 
પણુ કરી જાય છે, એટલે એ યુગથી પ્રભાવિત થાય છે તે! સાથે 
સાથે યુગને પ્રભાવિત કરવાતું કામ કરી યુગગ્રવર્તક પણુ બતે છે. 
પરિખળોાને વશ વ્તી'ને જે જીવન જીવી જાય એ વ્યક્તિમાં કશુ' 
અસાધારણુ હોતું નથો પણુ પુરુષાર્થનો અગ્નિ સતત જલતે। રાખી, 
જીવનની વિષમતાએ ના વિષને પચાવી, સ્વાર્થ પર વિજય મેળવી 
માનવ્યનો અભ્યુદય સાધી લેકસ'ગ્રહાથે કશુ'ક પણુ કરી જાય છે 
તેમના નામસ્મરણુતો પણુ ઘણા! મહિમાં છે તે અહીં ઘણે ખછે 
અ'શૅ સૂચવાયુ' છે. 
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આ જીતનચરિત્રમાળા શરૂ થયા પછી લગભગ -૬૧ ચી ?૬૫ 
સુધીમાં ગાધીજી, રવીન્દ્રનાથ, જવાહરલાલ, વહ્લભસાઈ, લોકમાન્ય 
ટિળક, દાદાભાઈ નવરશેજજી, રાજેન્દ્રપ્રસાદ, મદનમોહન માલવિયાજી, 
સુભાષચ'દ્ર ળોઝ, સયાજીરાવ ગાયકવાડ, ઈન્ટ્લાલ યાસિક, મહાદેવભાઈ, 
ડઝરભાપા, કિશોરલાલ મરાર્વાળા, ભિક્ષુ અખ'ડઆન' દ, રવિશ'કર 
મહારાજ, વિનોબા, સહજનદ સ્ત્રામી, વિવેકાન'દ, પ્રેમચ'દજી, 
મીરાબાઈ, દયાન'દ સરસ્તતી, કાર્લમાર્ફસ, ડેમચ'દ્રાચાય", નરસિહ 
મહેતા, પ્રેમાન'દ, વીર નર્મદ, કવિ4ર ત્કાનાલાલ, અખો, શામળ 
શકટ્ટ, દયારામ, ૬વપતરામ, નવલરામ; ભગવાનલાલ, ઇંદ્રજી, 
ત્રિભુવનદાસ ગજજર, ગોાવધ*નરામ, ઝવેરચ'હ મેદ્યાણી, તોલસ્તોય, 
શરતચક્ર ચટ્ટોપાધ્યાય, ભગવાન મહાવીર, ભગવાન ખુદ્ધ, ઈસુ 
બ્રિસ્ત, અપે જરથુષ્ટ્ુ મહમદ પયગમ્બર, શ્રીકૃષ્ણ, કવિ કાલિદાસ, 
ઈકમાલ, તુલસીદાસ, તુકારામ, સુલતાન અહમદશાહ, અકબર, 
સરોજિની નાયડુ, ખબરદાર, બહઠેરામજી મલમારી, ગિજુભાઈ, 
મીનળટેવી, સિદ્ઠાજ જચસિહ, ફેડરિક એન્ગદસ, વલ્થોલ, ભાલણુ, 
જગદીશચ'દ્ર બોઝ, મફલગચ'દ્ર રોય; રામમોહન રાય, શ'ઠરાચર્ય, 
સુત જ્ઞાનેશ્વર, મિર્સા ગાલીમ, રણુજિતરામ, અશેક પ્રિયદર્શી, કલાપી, 
ડો. આખેડકર, જમગેદજી ઢાટા, ન'દશ'કર, પ'ડિત ઓમકારનાથ, 
ગવરીખાઈ,; વિધાખેન નીલક'ક, મોતીભાઈ અમીન, રાધાકૃષ્ણુન, 
ડખીર, રણુછોડલાલ, લોળાનાત્ર સારાભાઈ, હીરવિજ્યસુર્, 
મણિલાલ નભુભાઈ, પશ્મનાભ; નાતક, આલ્બર્ટ આઈન્સ્ટાઈન, 
શિગ્મન્ડ ફોઈડે; નાનાભાઈ ભટ્ટટ ભગવાન વ્યાસ, વાક્મીકિ, 
રમણુભાઈ નીલક*ઠે, કાન્ત; વનરાજ ચાવડો, હુષ'વર્ષન, મૂળરાજ 
સ્રોલ'ક્ઠા, વસ્તુપાળ-તેજપાળ. મહારાણા પ્રતાપ, ભવભૂતિ, મહમ્મદ 
એગડા, વિમળશાહ, ભીમદેવ, કુમાગ્પાળ, હરિમદ્રસૂરિ, ઠરણુવાવેલે!, 
મહીપતરામ, બેોરટાદડેગ, સ્તાલિત, સુ્રમણ્યમ્‌ ભાસતી, ધેડેદ કેશન, 
ઝવ, ભાઈલાલભાઇ, અબ્બાસ લેચળજી, ચ'#શેખર રામન, ઇચ. 
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સૂય'રામ દેસાઈ, એની બેસન્ટ, લાલા લજપતરાય, ભગવતસિહજી, 
કાકા કાલેલકર, શ્રી અરવિંદ, ડૉ. બાલિગા, મેફિસમ ગોકી જેવા 
સાહિત્યકારો, ધર્મગુસ્એ અને ધમ*પ્રવત*કો, વૈજ્ઞાનિકો, સાહસિકે।, 
મતાપી સપ્રાટો, લોકસ ગ્રેહત્રતધારી સ'તો, કવિશિરોમણિએ;, દાન- 
વીર શ્રેષ્ઠીએ, માથાભારે સરસુખત્યારો, સમાજશાષ્ત્રોએ, ચિ'તકે, 
ઉદ્યોગવીરો, પુરાતત્તતવિદ્દે, સમાજસેવાના ત્રતધારીએ, રાજફીય 
નેતાએ, સ'ગીતવિભૂતિએ, ચિકિત્સા-શાસ્રીએ વગેરેનાં ચરિત્રો 
પ્રગટ થયાં છે, 

આ ચારિત્રિકાએમાં લેખકે અગાઉ આ જ ચરિત્રનાયકો અ'ગે 
જે ચરિત્રપુસ્તકો, પત્રો, રોજનીશીએ, ભાષણ, અ'જલિલેખો, અન્ય 
દસ્તાવેજી પુરાવાએ।, ઇતિહાસગ્ર'થા, સ'શેધન અ'ગેના સ'દર્ભગ્ર'થે 
ઇન પ્રગટ થયાં હશે તેનો આધારસામગ્રી તરીકે ઉપયોગ કરી ટૂંકી 
વિશદ્ટ અને ઉપયોગી જીવનરેખાઓ આદ્ષેખી છે. લેખક શ્રી, ધનવન્ત 
એગઝાની આ ચરિત્રમાળાતે આવકાર પણુ સારે મખ્યે છે. ૧૯૬૩ના 
વર્ષ સુધામાં સોએક જેટલી જીવનીએ આ રીતે પ્રકાશિત થયેલી છે. 
એના ગ્રકાશકે વ્યવસાયી ગણુતરી મુજમ એ સે પુસ્તિકાએની ખે 
લાખ નકલો છપાવી હતી તેમાંથી '૬૩ના વર્ષમાં જ લગભગ એક 
લાખ ચાલીસ હજાર નક્શો વેચાઈ જવા પામી હતી જે આ માળાને 
મળેલા આવકારની સૂચક હકીકત છે, આ ઉત્સાહી લેખક અને 
ગ્રકાશકની ઉમેદ સન-૧૯૭૦ સુધીમાં અ;વી પાંચસો! ચરિત્રિકાએ 
પ્રકાશિત કરવાની છે. 

ગાસતીઘાટ ( લેન ઈશ્વર પેટલીકર ), બા-ખાષુની અતિસ 
ઝાંખી (લેન શ્રી. મનુખહેન ગાંધી ); રવીન્દ્રનાથ ( લેન યશવન્ત 
જદાશી),; સર્વમાન્ય લોકનેતા ( લેન ચ્યવનરાય, શુકલ ), વીર 
વિદ્યાર્થા (શ્રી, મદન પરીખ), યરાગ'તરાય ચવ્હાણ ( શ્રી. 
ચ'દુલાલ શાહ), સેરેના સ'ત સહાત્માએ સોરઠની વિભૂતિએ।, 
સોરઠના સંતે! ( તતોકના લેન કાલિદાસ મહારાજ ) સૌરાષ્ટ્રનદ 
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સ*તે! ( લેન દેવેન્દ્રકુમાર પ'ડિત ) અલકાઈદ્ (થરી. યુસુક માડવિયા) 
જચોજ વોશિગ્ટન : વ્યક્તિ અતે વિભૂતિ ( અનુ૦ ત્ર્ય'બક 
મહેતા) ગમેષ્રહેસ લિકન : જીવન અતે વિચારે ( અનુ૦ જયોતીન્દ્ર 
દવે) એ ૧૯૬૧ના ગન્થસ્થ વાડ્મયની ચરિત્રવૃત્તાન્તસમૃદ્િ છે. 
થ્રી ઈશ્વર પેટલીકરે વિતોખા, ઝવેરચ”દ મેઘાણી,માવલ કેર, ૨.વ.દેસાઈ, 
વિદ્યાખેન નીલકંઠ, અને પુષ્પાબેન મહેતા જેવી મસિદ્ધ વ્યક્તિઓનાં 
અને લેખકના કાકા ખાખર ભગત અને ગામડાના નજુ પટેલનાં મળી 
વીસેડ રેખાચિત્રો આ ગ્ર'થમાં આપ્યા છે. મહાત્મા ગાધી અને કેસ્તૂરબાની 
અ*તિમ ક્ષણે! દરમિયાનની આ ખ'ને વિભૂતિએની સ'સ્થિતિનુ* 
ચિત્ર ભાવભીની ઢલમે શ્રીમતી મનુખેન ગાધીએ આધઇેખ્યું' છે. થ્રી 
યશનન્ત દોશીએ પરિચય પુસ્તિકાક્પે કેવિવરના જીવન અને કવનતે 
પરિચય સક્ષિસ અને ક્રમિક નિર્ૂપણુ દ્રારા રજૂ કરવાને પ્રયત્ન કર્યોપ છે 
છે, શ્રી. ચ્યવનરાય શુકલ અને શ્રી મદન પરીખ ગુજરાતના રાજ- 
કારણુમા અગ્રણી એવા ડો. જીતરરાજ મડેતાનાં ચરિત્રવૃત્તાન્તો રજૂ 
કરે છે. શ્રી. શુકલનુ' ચરિત્ર વીગતસભર છે અને વિરેક અને સ'યમ્‌ 
તેના આકર્ષક ગુણે! છે. થ્રી. ચ'દુલાલ શાહુ રાષ્ટ્ર અને મહારાષ્ટ્રના 
લોહખ્યાત રાજકીય નૈતા શ્રી યશવ'તરાવ ચન્હાભુની ફારકિર્દીને રજૂ 
કરતુ” પુસ્તક લખે છે. થ્રી કાલિદાસ મહારાજ સૌરાષ્ટ્રની ભૂમિના સ'ત- 
મહાત્માએ અને સોરકની વિભૂતિઓને ઉપયુકત ત્રણુ જીવનકથાગ્ર'થોમા 
આતેખે છે. આહીર મેરામ, લાલનશાહ, જલે ભગત અદદ સ'તે!ના 
ચરિત્ર દ્રારા સેવા, નમ્રતા, ત્યાગ, ઈન ગુણે!તુ' આલેખન કરવાનો 
લેખટને ઉદ્દેશ સિષ્ટ થયે; છે. થ્રી. દેવેન્દ્ર પપડેત સહનાન'દી ગણાતી- 
તાન'દ. મીકા મા'રાજ, સુસ્કિમ હોથી,"નશસૈ યો વગેરે સોરકની સ'ત 
વિભૂતિએના ચરિત્રચિત્રેદ રજૂ ઢરૅ છે તો! યુસુક માડવિયા પાકિસ્તાનના 
સર્જક અને સૌ મથમ સુકાની કાઈ દેઅઅઝમ મહમદ અલી જિન્નાહતુ 
ચરિત્ર આલેખી એમના ચારિત્યના વિવિધ પાસાંનુ' તથા એમના 
જીવનના અ"તિમ દિવસાનુ બયાન આપે છે માર્સ કન્સીફે લખેલ - - 
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ચરિત્રપુસ્તકુનો અતુવાદ્ આપી ક્ય'બકે મહેતાએ અગૈરિડાની 
લોકશાહીના સૌ પહેલા ઝયુખ-સેનાપતિ-રાષ્ટ્રનાયક અને રાષ્ટ્રપિતા 
જયોર્જ વોરિંગ્ટનનુ' ઇતિહાસક્રમ સાચવતુ', સહૃદય લેખકની સેલી 
ધરાવતું, સુવાચ્ય ચસ્ત્રિ આપ્યુ છે. શ્રી. જયોતીન્દ્રનો અનુવાદ પોલ 
એમ. એ'ગલના એબ્રડેમ લિંકનવિષયક ચસિત્રગ્ર'થનો છે 'ખીજાને 
જે સ્વત'ત્રતા આપવા માગતે1 નથી તે પોતે પણુ સ્વત'ત્રતા મેળવવાને 
યોગ્ય રહેતો નથી. પરમ્‌ ન્યાયી પરમેશ્વર એવાને ઝાઝો વખત સ્વત'ત 
રહેવા દેતો નથી.' એવું માનનાર, મચારનાર અને આચરનાર 
અમેરિકાના આ માનવતાવાદી પ્રમુખની કેત'વ્યનિછ્ઠા, માનવ હિતૈષિતા, 
ગુક્ષામી નાખૂદુ ફરવા માટેના એના પ્રયત્નો, એનું ખૂન, વગેરેના અ. 
જીવતીમાં રસદ હેવાલ મળે છે. 

આ ઉપરાંત પછીનાં વર્ષોમાં ત્રગટ થયેલાં ( ૧૯૬૬ સુધીમાં » 
ચરિત્રોમાં નીચેનાં નોંધપાત્ર ગણી શકાય તેવાં છે. 

વીર વિટૃકભાઈ (લેન ઈશ્વરભાઈ જે, પટેલ-૧૯૬૨ ), હિંદના 
સરદાર ( લેન રાવજીભાઈ પટેલ-૧૯૬૨ ), શ્રી હરિભદ્રસૂરિ ( કૈન 
હીરલ ફોષ્ડેય-લેન ૧૯૬૩ ), યુગપુરુષ સ્તાલિન (લેન ભોગીલાલ 
ઝ્‌ધી-૧૨૬૩), સઅયેફઝાન્ડેર ફેલેમિંગ (હેન ખ'સીલાલ હીરાલાલ 
ઝધી-૧૯૬૩ ). કવિવર ટાગોરતુ' જવન-કેવન (લેબ ડો. રણુજિત 
ર, પાર્ટ સ્વાઈત્ઝર (લેન મે.ડુનભાઈ પટેલ-૧૯૬૪), 
ર્જ. [વેશ્કકેમો- શેન ઈશ્વર પેટસીકર-૧૯૬૪), લાલા લજપ- 
સ્વ 1 વેગ ઈક્ર્સડ પટેલ-૧૯૬૫), સ્વામી થ્રદ્ધાન'દ ( લેન 

ડૂ ડડે-૨સ્૬૫ ૬, અણુનિક ગુજરાતના સતો ( છે૦ 
ડે ડે૩ર-૧૯૬૫ મ્‌ ઉદ્દારમતવાદીનું આત્મદશ ન 
3૫ ડ્ાન્શ્યત્સુ ચૌફ એ લિભરલના નગીનદાસ 


ન 









સેરેર સ્રહ-૧૯૨ફ ), નાનસેન ( લેન ઈશગરભ.ઈ જે. 
ડેનેદ ગ્સરગરે ( જ્યોર્જ વેસ્ટિગ હાઉસ નામના 
સ્ત ઈઝનેરના સાઈ. ઈ. લેવિને લખેલા 


છ 
ડે સરે આનવર૬-૧૯૬૬ ). ત્ર 
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સ'તે! ( લેન દેવેન્દ્રકુમાર પ'ડિત ) અલકાકદ (શ્રી. યુસુકે માંડવિયા) 
જથોજ વોશિગ્ટન : વ્યક્તિ અતે વિભૂતિ (અનુ૦ ત્ય'ળકે 
મહેતા ) એઠ્રહેમ લિકન : જીવન અતે વિચાર ( અનુન જ્યોતીન્દ્ર 
દવે) એ ૧૯૬૧ના ગત્થસ્થ વાફમયની સરિત્રવૃત્તાન્તસમૃદ્ધિ છે. 
શ્રી ઈશ્રર પેટલીઠરે વિતોળા, ઝવેરચ'દ મેઘાણી,માવલ કર, ૨.વ.દેશાઈ, 
વિધાબેન નીલક'ઠ, અને પુષ્પાબેન મહેતા જેવી પ્રસિદ્ધ વ્યક્તિઓના 
અને લેખકના ઢાકા ખાબર ભગત અને ગામડાના નજુ પટેલના મળી 
વીસેઠ રેખાજિત્રો આ ગ્ર'થમાં આપ્યા છે. મહાત્મા ગાધી અને કસ્તૂરખાની 
અ'તિમ ક્ષણ! દરમિયાનની આ ખ'ને વિભૂતિએની સ'સ્થિતિનુ” 
ચિત્ર ભાવભીની કલમે શ્રીમતી મનુમેન ગાઘીએ આટ્ષેખ્યું છે. થ્રી 
યશવન્ત દ્રોશીએ પરિચય પુશ્તિકારપે કવિવરના જીવન અને કવનને 
પશ્ચિય સક્ષિસ અને ક્રેમિક નિરૂપણુ દ્રારા રજૂ કરવાનો ષયત્ન કર્યો છે. 
છે. શ્રી. ચ્યવનગય શુકલ અને શ્રી મદન પરીખ ગુજરાતના રાજ- 
કારણુમાં અગ્રણી એવા ડા. જીવરાજ મડેતાનાં ચરિત્રવૃત્તાન્તો રજૂ 
ઠરે છે. થ્રી. શુકલતુ” ચરિત્ર વીગતસભર છે અને વિવેઠ અને સ'ચમ 
તેના આકર્ષ'& ગૃણુદ છે. શ્રી. ચ'દુલાલ શાહ રાષ્ટ્ર અને મહારાષ્ટ્રના 
લોઠખ્યાત રાજ્કીય નેતા ત્રી યશવ'તરાવ ચવ્હાભુની ઢારકિર્ટીને રજ 
ટરતુ' પુસ્તક લખે છે. શ્રી કાલિદાસ મહારાજ સૌરાષ્ટ્રની ભૂમિના સ'ત- 
મહાત્માએ] અને સોરકની વિભૂતિઓ ને ઉપયુ'ડત ત્રણુ જીવતકથાગ્ર'થેઈમા 
આધેખે છે. આહીર મેરામ, લાલનશાહ, જલે ભગત આદિ સતોના 
ચરિત્ર દ્રારા સેવા, નમ્રતા, ત્યાગ, ઇં૦ ગુભુ।નુ' આલેખન કઠરવાને 
યેખડનેો ઉદ્દેશ સિદ્ધ થયો; છે. થ્રી. દેવેન્દ્ર પડત સહજાન'દી ગુણાતી- 
તાન'હ. મીકા મા'રાજ, ઝુસ્લિમ હે!થી,-નરસૈ યો વગેરે સોરઠની સત 
વિભૂતિએ।ના ચરિત્રચિત્રે! રજૂ કરે છે તે! યુસુક માડવિયા પાકિસ્તાનના 
સર્જક અને સૌ ત્રથમ સુકાની કાઈટેઅઅઝમ મહમદ અક્ષી જિત્નાહૂતુ 
ચરિત્ર આલેખી એમના ચારિ-્યના વિવિધ પાસાંનુ' .તથા એમ્ત* 
જીવનના અ'તિમ દિવસોનું ખયાન આપે છે. માર્કસ કન્સીકે લખે 
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ચરિત્રપુસ્તકેના અતુવાદ આપી ત્ર્ય'બકે મહતાએ અસૈરિકાની 
લોકશાહીના સૌ પહેલા પ્રમુખ-સેનાપતિ-રાષ્ટ્રનાયક અને રાષ્ટ્રપિતા 
જયોર્જ વોશિગ્ટનનુ' ઈતિહાસફ્રેમ સાચવતુ', સહૃદય લેખકની શૈલી 
પ્રરાવતું, સુવાચ્ય ચરિત્ર આપ્યુ' છે. શ્રી. જયોતીન્દ્રના અતુવાદ પોલ 
એમ, એ*ગલના એખ્ડેમ ્લિંકનવિષયક ચરિત્રગ્ર'થનો છે “બીજાને 
જે સ્વત'ત્રતા આપવા માગતે। નથી તે પેપતે પણુ સ્વત'ત્રતા મેળવવાને 
યોગ્ય રહેતે! નવી. પરમ ન્યાયી પરમેશ્વર એવાને ઝાઝો વખત સ્તત'ત્ર 
રહેવા દેતા નથી.' એવું માનનાર, તચારનાર અને આચરનાર 
અગેરિકાના આ માનવતાવાદી પ્રમુખની કર્તવ્યનિષ્ઠ, માનવ હતૈષિતા. 
ગુલ્લામી નાખૂદ્દ કરવા માટેના એના ગયત્નો, એતું ખૂન, વગેરેના આ 
જીવનીમાં રસપ્રદ હેવાલ મળે છે. 

આ ઉપરાંત પછીનાં વર્ષોમાં પ્રગટ થયેલાં (૧૯૬૬ સુધીમાં » 
ચરસિત્રોમાં નીચેનાં નોંધપાત્ર ગણી શકાય તેવાં છે. 

વીર વિઠ્ઠલ ભાઈ ( લેન ઈશ્વરભાઈ જે. પટેલ-૧૬૬૨ ), હિંદના 
સરદ્દાર ( લૈ રાવજીભાઈ પટેલ-૧૯૬૨ ), શ્રી હરિભદ્રસૂરિ ( લૈન 
હીરાલાલ કાપડિયા-લે૦ ૧૯૬૩ ), યુગપુરૂષ સ્તાલિન [લેન ભોગીલાલ 
ગાંધ્રી-૧૯૬૩), એલેક્ઝાન્ડર ફેલેમિંગ ( દેન ખ'સીલાલ હીરાલાલ 
ગાંધી-૧૯૬૪ )ે, કવિવર ટાગોરનુ' જીવન-કંવન (લેન ડો. રણજિત 
પટેલ-૧૯૬૪ ); આદબર્ટ સ્વ્રાઈત્ઝર (લેન મે ડનભાઈ પટેલ-૧૯૬૪), 
વિદ્યાનગરના વિશ્વકર્મા- લેન ઈશ્વર પેટલીકર-૧૯૬૪), લાલા લજપ- 
તરાય (લેન ઈશ્ચરભાઈ પટેલ-૧૯૬૫૦;, સ્વામી શ્ાદ્ધાનહ ( લેન 
નાનુભાઈ દવે-૧૯૬૫ ), આધુનિક ગુજરાતના સતે! ( કેન 
કૅશવલાલ અ'બાલાલ કકર-૧૯૬૫); ઉદાારમતવાદીનું આત્મદર્શન 
(સચૅસ્ટર બૌદસના “ધ કાન્શ્યન્સ એફ એ લિબરલન નગીનદાસ 
સ'ઘવીએ કરેલો અનુતપ્દ-૧૯૬૬ ),; નાનસેન ( લેન ઈશગરભ.ઈ જે. 
પટેલ-૧૯૬૬ ), શેષપખો!ળનો જાદૂગર (જયોર્જ વેસિટિંગ હાઉસ નામના 
ઉદ્યોગપતિ, શોધક અને ઈજનેરના આઈ. ઈ. લેવિને લખેલા 
ચરિત્રના પી. જે. પટેલે કરેલો અનુવાદ-૧૯૬૬ ). ગ્રૂઃ 
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અને 
વિકાસની રૂપરેખા 
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(0€₹૦-૪૦૫ડ1) ની ભાવના છે, તો! આત્મ-ચરિત્રતું આત્મ- 
અઆ[વિષ્ઠરણુ ($ર્ા-૯%૪₹૦૩૯૦ ) ની સર્જ-જનીન પવૃત્તિ છે. 
આત્મ-આવિષ્કરણુ એટલે પોતાના ખાદ્ય તેમ જ આંતરસ્વરૃપતું મેકેટી- 
કૅરણુ, માણુસને ખીજાની વાત સાંભળવામાં રસ હેય છે તેની સાથે 
તેનામાં, પોતાની વાત બીજાને કડીને નિજ સ્વરૂપને પ્રગટ કર્યાનો 
આન"દ માણુવાની વૃત્તિ પણુ સુતેલી હોય છે. ક્વચિત્‌ તેનામાં 
બીજાની વાત સાંભળવા કરતાં પોતાની વાત કહેવાતું વલણુ વિશેષ 
ત્રખળ દેખાય છે, સાધારણુ મનુષ્ય પોતાનાં વીતકેોની કથા સહદચ 
સ્નેહી કે સ્વજનની સમક્ષ કહીને દુઃખનો ભાર હળવો કરે છે, 
કવિઓ અને કલાકારો પોતાના અનુભવો અને સ'વેદનોને શખ્દદેહે 
ઉતારીને એક પ્રકારની રાહત અનુભવે છે. આત્મ-આવિષ્કરણુ 
'સર્જનના હરેક વ્યાપારમાં અતુસ્યૂત હોય છે, તે દથ્ટિએ આત્મન્‍ 
ચરિત્રને કાવ્યનાટકાદિની નજીક મૂકવા કોઈ પ્રેરાય, પર'તુ આત્મ* 
ચસ્ત્રિના વિશાળ ઉદરમાં તેના લેખકના જીવનની બઃહ્ય-આંતરિકે, 
અ'ગત-જાહેર, સ્થૂળ-સૂક્રમ તમામ મહત્ત્વની ખાબતે। સમાવેશ પામે 
છે. વળી, આત્મચશિત્રની માંડણી કલ્પનાને બદલે ઈત્તિહાસપૂત સત્ય 
પર થાય છે. આ જેતાં આત્મચરિત્રને અલાયદા સાહિત્યપ્રકાર તરીકે 
ગણીએ તો! ખોટુ' નથી.?૫ 


જીતરનચરિત્ર અને આત્મચરિત્ર વચ્ચે તફાવત છે, જીવન* 
ચરિત્રમાં વિષય અને લેખક જુહા જુદા હોય છે જયારે આત્મચરિત્રમાં 
ચર્તિતાયક જ ચરિત્રથેખક પણુ હોય છે, આ પાયાના ભેદને સીધે 
આત્મચરિત્રલેખનની કેટલીક ટાળી ટળે નહીં તેવી મર્યાદ્ાએ છે. 
એમાં સૌથી પહેલી મર્યાદા તે એ કે એનો લેખક પાતાના જન્મથી 
આત્મકથાની શરૃઆત ન ઠરી શકે, છતાં પણુ જે એમ કરવાનો 
એનો ઉમળકે। હોય તે જન્મ વિશેની માહિતી એણું બીજાએ જેવી 


ન... 





૧ રસ અને રુચિ: કમ ધીરુભાઈ ઠાકર: પ ૯૪,૯૫. 
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કહે તેવી સ્વીકારીને ચાલલુ પડે. સ્મૃત્તિ ઉપર એને આધાર રાખવાનો 
હોઈ પોતાના ભૂતકાળના આલેખનમાં એની સ્મૃતિ જેટલી સાખધી 
તૈટલો જ તે કાળના વર્ણુ'નને તે ન્યાય આપી શકે. વળી પોતાના 
શ્રૃત્યુ વિશેની વાત પણુ એ આલેખી ન શકે. પરિણામે આત્મચરિત્ર 
એ લેખફના જીવનના અમુક જ વર્ષોની કથા ખનીને અટકી જાય, 

આમ આત્મચરિત એ જીત4નચરિત્ર જેવુ આદિ; મધ્ય અને 
અ'તમાં સ'પૂણુ* ન બતે. ડબ્લ્યુ એચ. ડને તેથી [છાયો ડિળટ- 
18103) માં એને “16 116 £80101010૪ુ(2[2137 161€0૯1%,; 15 
ઇંપદ ત ૬૦૫૩૦. કહીને એળખાવી છે ૬૦૪૩૦ એટલે માથા અને 
ષાથપૃગ વિનાની મનુષ્ય આકૃતિ-કેબ'ધ. 

આત્મચરિત્ર એ ચર્ત્રિ વાફ્મયનો એવો! પ્રકાર છે કે એમાં 
પૂરેપૂરી સફળતા ભાગ્યે જ મળે 1રે1 1300 11. 11. “ડતુધાઇ) 
પોતાના 0૦૦%31૦0ત્વા 4તંતત્ટ્ફડ2ડ તામના પુસ્તકમાં, એટલે જ 
જરા પગુ ક્ષોભ વગર લખી દે છે કે: * 1૬ 10859, 1 દ, 82 
વાતે 00101, 83 દ 1108101 0૦ ૦%0611€110€... . તદ [1૪ 
0૫00120872111૯5 ત્વદ€ £€811)7 ટુ૦૦વ 1પ્લાલઉધઇ૯?' એનુ 
કાર્ણુ એને મન ઘણુ' સ્પષ્ટ છે. આત્મ-સ'મજ્ઞતા એ કલા માત્ર 
માટે ઘાતક વૃત્તિ છે અને છતા એ વૃત્ત્તના પ્રવર્તન વગર આત્મકથા 
શકય બનતી નથી. એકાગ્રચિત્ત અઠ'તાપૂજકે બન્યા વગર પોત*તુ 
જીવનવૃત્તાન્ત પોતે લખી શકી હોય એવી વ્યક્તિએ ઘણી એાછી 
છમે,* આ આત્મરતિ ચરિત્રકષેખકને એવે! તો! ચૂ!મા લે છે કે [૦ 
[હાંક 16315121 10006૯વં ૬૦ ઉ્૬£૯ ૪૦૩1૯૪1197 110 





* 5 1/-૮૦1500ઘડ૧૯ડડ 1૧, 5 8 ₹્પાંટ, તિધ્લાં (૦ 8 દતે 0૦૬ 
8ટા£-૮૦0૬૦૫૬0૯55 43 દંડ ૯55૯0૦૯ ૦ વ્વપધ્બં31૦8₹૨[203. પ૦ 
પત ૯૫૯ 58 તૈ૦% £૦ પ્૪તધ્લ પડ ૦૬૪0 17, , -...* ૧1૬00૫૬ 
ઇદલ૦ળ1ઉ૪ 50૦૬ ઘંડટ લત્ટઠદ લઇ દત્વરુડ૦₹ુટતે દત્તે «્૦૩લ્લઉદત્ટદલ્વ 
લ્૪૦ઘડ૬ 0૮૮૦8૬૦ કતંવેત્લ્ડટ્ડ 272 33, 34, # * «* 


પરડ | સાહિત્યસ્વરૂપે 


જીવનચરિત્ર અને આત્મચરિત્રમાં ૦9]૭૦17૯ પરલક્ષી અને 
50૪]૯૦પ ૪૯ આત્મલક્ષી વાડેમય પ્રકારો જેવા જ ભેદ છે. જીવનન 
ચરિત્રને (રૂપક પે!તાના નાયકના જીવનની બાદલ્ય અને આંતરિક 
ગત્તિવિધિએ અને એને પ્રેરનારા મૂળભૂત હેતુએની સમીક્ષા કરે છે 
તે જ રીતે આત્મચરિત્રકાર પોતાના આંતપરેક વ્ય ઝ્તિત્તને આળખવાને। 
આત્મપૃથકરણુ દ્વારા પ્રયાસ કરે છે. જીવનચરિત્રકારે તે પોતાના 
ચફિત્રનાયક સાથે તદ્રૂપતા કેળવીને તટસ્થતા આચરવાતુ' અસિધારાત્રત 
લેવું પડે છે જયારે તદૂપતા કે આત્મરત તો! આત્મકથાના લેખકને 
સ્વરય'ત્રાસ્ન છે, પણુ એ જ એતી કેટલીક વાર મર્યાદા બને છે. પોતાને 
હાથવગુ' છે તે તાદાત્મ્ય જે માઝા મૂકે તો! આત્મચરિત્ર અહ'તાની 
દુગ“ધથ્‌ી ગ ધાઈ શેઠે. 


'...માણુસની પાસે વિશ્વાસપાત્ર ગણી શકાય એવી એની કેટલીક 
હકીકતો હેય તાં, સાહિત્યનો આ પ્રકાર ઘણે! જ અટપટો અને 
વિકટ ગણુ।ય છે. એમાં જેટલો ભય અતિશયેડ્તિનો છે એટલો જ 
ભય હીનોક્તિના પણુ છે. (એડમ'ડ) ગાસના શબ્દ ટાંફીએ તે! 
“12111905 દ્રળ €06પ 10070 ૯૦001001 તિપાંદ 11 30013 
થ્ર૫£૦ 010૬2011૯5 15 દૌત્વદ (1697 2₹€ 3૯136161161, દ્વા0તે 
દ₹€ 113 રટતે 9 ડા-ત્રતેણળા॥તદાં01 ત્ર્ત ૬૯-11)? આ 
પ્રકારમાંથી માણુસ જેટલો ખચી શકે એટલુ એવું મૂહ્યાંકન વધારે, ' 
છત્તાં જયાં ફિલસૂફ પણુ જતાં ડરે એવું આ ક્ષેત્ર છે. અને માણુસ 
પોતે પોતાના રીતે સત્યની ઘણુમાં ઘણુ! નજીક હૈય ત્યારે પણુ, 
એ :અસહત્યના હેષારાોપણુમાંથી બચી શકે એવું ન બને... ( ધૂમકેતુ 
જીવનપ'થ : પ્રસ્તાવ-પ્રવેશ : પૃ. ૪ » 


પરૂમકેતૃના ઉપયુક્ત અભિપ્રાયથી સ્પષ્ટ થાય છે કે આત્મચરિત્ર 
એ ચરિત્રઆલેખકને પદ્લે ઘણી સધનાની અપેક્ષા રાખે એવો 
દુ!સાધ્ય વાડ્મય પ્રકાર છે. ડૉ. સેમ્યુઅલ જહોસનને લખ્યુ છે કે, 


આત્મચશ્ત્રિ : સ્વ૩૫ અને વિકાસનો ફપરેખા [ પરછ 


4561 18ત્વા1'$ 116 3100 0૯ લડ ૫71૯1 93 11003૯1૧ 
તે ઉપરથી એમ કહેવુ' હોય તે! કડી શકાય દરેક વ્યક્તિ પોતાનુ 
જવનવૃત્તાન્ત ઉત્તમ રીતે આલેખી શકે, કારણુ એનામાં સ્મરણુશક્તિ 
છે અને જી4ન વિશેની વાસ્તવિક હકીકતોની એ મદદ લઈ શકે એમ 
હોય છે. પણુ એ કાય* ધારવા જેટલુ સડેલું' નથી, કલ્લાગગી સ્મૃતિ 
એ વિગ્ક્ષાતિવિરલ શક્તિ છે. સ્ટીકન ઝવીગ લખે છે? 16 [ત 


7 1110 ત 1120 1105 લંહડ૦૯0તં (૦03 116 5072૦૦ 
1010 11૯ તં૦[01મ5 1010 113€ 10£૯28113110૪ [2£€5€1 1160 


110 ૦₹૦£૪£૦1₹1 [08515 તૌ1૪ 111 તઇતે પતત £૦ (011017.* 
સપાટી 3૩૫-થી તલાભિમ્ુખ અધઃસગણુ કરવાનો, સજીવ વર્ત માનમાથી 
વિસ્મૃતિપ્રચ્ઠ્તત અતીતમાં જવાનો માર્ગ ઝાખા ત્રકાશવાળા અને 
દુર્ગમ છે 

આત્મચરિઃાને અચોક્કસ (#0200૫#€) અને અસત્પ્રતિષ્ડુ 
5૦) બનાવનારા જુદા જુઠ્ઠા કાગ્ણનો વિચાર કરતા આત્દ્રે 
મોર્નાને પણુ લાગે છે કે આપણી વિસ્મરણુશક્તિ નિઃસીમ છે લખતા 
ખેસીએ છીએ ત્યારે ખમર પડે છે કે જિદગીના ગત વર્ષો'માથી 
ઘણુ બધામા શું' મન્યુ અને આપણું કેમ ટક્યા, જીવ્યા, આગળ 
વધ્યા વગેરે આપણુને કશું યાદ જ નથી. ખાસ કરીને બાળપણુના 
સ્મૃગંન્ના વિશે તો આ વિશેષતઃ ચાચું' છે. 110 10019૧11501 
૦ /૪ુલદપાળછ્ઠુ 00૯6૫8૯5 211 પ1₹૦૫છ] 11. 112 તં૦ 10૬ 
[૦૪૪ુઢ ૦1061₹ 0110તૈક 3૦ ૦૦૫0161૯17 ત્રક ૬? 10૪ટલ? 
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સ્ટીફન ઝુવીગ કહે છે, સ્મરણુશ'ઝ્ત એ કઈ સુવ્યવસ્થિત કાર્યા- 
લયમાં રાખવામાં આવેછુ' રજિસ્ટર નથી કે જેમાંથી આપણા! જીત્રનની 
ખધી વીગતો મળી રહે. આપણે જેને યાદદાસ્ત રૂપે એળખાવવાની 
ગપ ચલાવીએ છીએ એ તે! આપણા રડક્તત્રવાહુમાં ઓતપ્રોત છે. 
અને એનામાં થઈ શકે તેવાં ખધાં પરિવર્તનોથી ૫ર નથી એવું એ 
જીવ'ત અ'ગ છે. તે ક'ઈ શીતળ સ'ગ્રહાલય નથી કે જેમાં પ્રત્યેક 
વેદન પોતાનો આતુપૂ્વી“ભદ્ધ ફેમ અને મૂળ એતિહાસિક સ્વરૃપ 
જાળવીને રછું હેય.* ૫ 

સ્મૂતિ એ દુરરાધ્ય શક્તિ છે તેથીજ પોતાનાં 
'સુ'સ્મરણે।' આલ્ષેખતાં રવીન્દ્રનાથ કાકુરે પણુ કહી દીધું છે કે; “... 
સ્મરણુશક્તિના ભ'ડારમાંથી સત્ય ઈતિહાસ વાંચી જીવનકેથા 
ઉપજાવી ફાઢવી એ કાર્ય" કદાચ અશક્ય અને વ્યર્થ પણુ હશે.'૨ 
સ્મરણને પ્રદીપ્ત કેરી જે માહિતી ૨જ્‌ થાય છે તે શ્રધ્ધેય પણ્‌ 
કેટલી હોવાની ? રાજેન્દ્રપ્રસાદે પોતાની જીવનકથામાં ડલું' છે કે, 
૬ ,..--કેવળ યાદદાસ્તને આધારે લખાયેલાં સ્મરણને કૉઈ ખાસ 
મમાણુભૂત ન ગણી શકફાય.'* 
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ટોસ્સ્ટોય, મભુદાસ ગાધી, ચન્દ્રવદન મહેતા, ઠાઠાસાહેબ 
કાલેલકર જેવા કેટલાક આત્મચસ્ત્રિકારાએ પોતાના જીવનનાં 
ખાલ્યકાળ સ*બ'ધી સુ સ્મરણુ।ને યથાતથ આલેખી ખતાષ્યાં છે. 
જે કે એ સ'સ્મરણે!માં જે તે કાળની એકે એક પળ 
પકડાયેલી હેય છે એવુ” ભાગ્યે જ ઠૅહી શકાશે. કાકાસાહેબ જેવા 
10010૪1890 10000017 ધરાવનાર ચરિત્રકારે પણુ કશું છે કે, 
* આ સ્મરણુયાત્રા આત્મચરિત્ર નથી, એ તો છૂટછવધ્યાં 
સ'સ્મરણે! જ છે.'” * આ પરિસ્થિતિને પરિણામે આત્મચસ્ત્રિ- 
કાર પાસે બાલ્યકાળની સ્મૃતિ તેને આઘાત આપનાર કૅ ચકિત 
કંગ્નાર વિરલ પ્રસ'ગાનાં છૂઢા-છવાયાં, ઝાંખાં ચિત્રા રૂપે જ હેય 
છે, વળી મતુષ્ય પોતાના જીવનનાં સ્વસ્થ, શાન્ત અને સુખી 
ખાલ્યકાળના સ્મરણ બહુ આછા સાચવી શકે છે, પણુ રોમાંચક 
યુદ્ધાળ કે સ'ક્ષાભઠર ફાન્તિકાળનાં સ'સ્‍્મણિ।ના સ'ચય તેની પાસે 
વિપુલ ત્રમાણુમા હે।ચ છે. ટૂકમાં કહીએ તે। ખાલયકાળના અનુભવો 
યથાતથ યાદ નથી રહેતા, સ પર્કમાં આવેલા પરિચિત મનુષ્યો 
પણુ ભુલાય છે; વિગતે।નૃ વિસ્મરણું થાય છે અને ખાદયકાળનાં 
સ્મરણ! અત્તિ સામાન્ય અધૂરા અને સત્યથી વેગળાં ખની રહે છે, 
ચિર'જી્વ છાપ તો ૨હી જય છે 'ખાળપણુના કેઈ તરભળ ભાવ- 
માનસિક વલણુની.** 

બાળકની સ્પ્તિની શરૃઆત્ત થાય તે પહેલાંના થોડા વર્ષેનો 
હેવાલ આત્મચરિત્રકાર પામી શકતે! નથી અને તે પછીનાં, સ્મૃતિ- 
શક્તિના મ્રાર'ભકાળથી માંડીને આત્મકથાલેખનની પળ સુધીના, 
સમર ધારે કૅ બળવાન હોય તો એક બીજી અગવડ ઊભી થાય 
જી, આત્મચરિત્રિકારની વૃત્તિ-પ્રકૃતિ વિનીત હોય તે! તે પોતાના 
વિશે અલ્પાક્તિ જ કરશે અને વિનીત નહી' હોય તે! એનો “હું? 


૪ સ્મરણુયાત્રા : પ્રયેદ્જન અને પરિચય , પૃ. પ. 
પૃ ડૌ. ઉપેન્દ્ર ભટ્ટ ? ચરિત્ર સાહિત્ય : પૃ. ૩૩. 
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એમાં ઠેક'ડેકા કરશે. અખ્રાહમ કાઉલીએ તેથી જ કહ્યું છે કે, વ્યક્તિ 
પોતે પેત્તા વિશે લખે એ એક આન'દને! છતાં મુશ્કેલ વિષય છે. 


પોતાનો માનભંગ થાય એવું જૈ એનાથી લખાઈ જાય તે! એને 
ખૂ'ચે છે અને આત્મશ્લાઘા થઈ જાય તે! વાચકોને ખૂ'ચે છે.૫ 


નાસિંસસ ગ્ર'થિથી ખદ્ધ એવો કોઈ આત્મકેન્દ્રી લેખક આત્મ- 
ચરિત્રને પોતાની ગૌરવગાથા ખનાવી દેવાનો. કેટલીક વાર વધુ પડતી 
નિષ્ઠુરતા, પે1તાતી જાત પ્રત્યે ખતાવનાર લેખક પણુ જાણ્યે-અજાણ્યે 
આત્મપ્રદર્શનની ૪'ખનાને માર્ગ આપતો હેય એવું પણુ ઝીણું 
જતાં જણાશે. આન્દ્રે માવાને રૂશોનાં (૦૪531005 ની પાછળ 
આવી જ કોઈકે વૃત્તિ ડોકિયાં ઠરતી દેખાઈ છે, એટલે ૯% ]૩7€- 
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સ'મતિ દર્શાવી છે. આત્મગૌરવ (5૯1૦૦॥૦૯1)ની વૃત્તિ આત્મકથાને 
કલો(ચિત સ'યમના માગે” જતી રેકૅ છે. 
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ખધા આત્મચત્રકાશેમાં હોતી નથી. મોટા ભાગના આત્મચરિત્રકારેો 
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પહોંચાડે એવુ" હેય છે તે ચરિત્રકાર શરમને। માર્યો ઠહી શડત્ત॥ નથી. 
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આની સાથે જ સ્‍્હીફેન ઝ્વીંગનું' નીચૅતુ મ'તવ્ય પણુ સ્મરવા જેવુ છે. 
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સત્યતુ મા વિકૃત કરનારી ઉપર ગણાવી છે તે મર્યાદાએ! 
ઉપરાંત પણુ કૅટલીક ખીજી છે. આત્દ્રે મોર્વા લખે છે કૅ, 
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- આપણામાં અન્ય જન ડરતા ક'ઈકે [વશેષ કે અસામાન્ય 
હો૧ તે કહી બતાવી આપણા વ્યક્તિત્તતી અપૂવતા કે અહદેતીયતાની 
છાપ આપણા ગકુજનો પર પાડવાની મતોશાત્ત જેટલી જ મૂ ભૂત 
સકિય પ્રતિદૃત્તિ સગોપત કે અપવારણુની છે જે શરમર્પે પ્રગર થાય 
છે (તરજૂસે! - ડો ઉપેન્દ્ર લટ) 

3/45લ ઉાઈતલ£ડ, 4૯૩૬૩ 1ળ દ ડલ ૦૯દદાંધધત્જ 2, 539 

2૯ 45૪૯૯૬૭ ૦£ 83198૬૨087 : 72. 142 
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આત્મકથા ડહેનારે આપ્તજનો, સાથીએ, વ્યવસાયખ'ધુએ।, 
સામાજિક પરિશ્થિતિરું આદિને લક્ષમાં કેવાં પંડે છે. આન્દ્રે માર્વા 
એક વાત તરફે ધ્યાન ખે'ચતાં ડહે છે કે આપણું આપણી જાત 
વિશે ગમે તેટલી હદે નિમમ બનીએ અને પૂરેપૂરા સત્યકથન 
માટેની ઊંચામાં ઊંચી અત'દ્ર જાગૃતિ ખતાવીએ તૈ! પણુ આપણું 
જીવન આલેખવામાં સીધો કે આડકતરો જેનો પરિચય આપવો 
અનિવાય* છે એવી ખીજી વ્યક્તિએ વિશેની મ્રામાણિક માહિતી જ 
આપણુ આપી શકીએ એમ ન ઠહી શકાય. એવું ફહેલુ' એ આપણા 
અધિકાર ખહારની વસ્તુ છે માટે. ખીજી વ્યક્તિઓ વિશે થયેલા 
એકે એક વિધાનને પડકારી શકાય એ વાત આત્મચરિત્રકારે 
ભૂલવી ન જેઈએ. આવી પરિસ્થિતિમાં સ્વાભાવિક રીતે આપણે 
આપણા સાથીઓની એળોને ઢાંકીને કે શક્તિઓને ઊણી ચીતરીને 
આપણ રીતે એમને તિરાહિત-પ્રકાશિત કરતા હોઈએ છીએ,” 
આપણુ આદિ આત્મકથાકાર નમદે “ મારી હેકીડેત માં લખ્યું 
છે ફે, “ ...... આ હકીકેત અધુરી ને ખરડો છૈ એમ સમજવું. 
અધુરી એટલા માટે કૅ કેટલીક વાત મારા સ'બમાં આવેલા 





ર૫૦ ાંતપત્ત્ટ ૦00 દ 30810, 70960૯૪, ૧9 ૯00લાઃ 97 
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એવા લોકના મન દુખવવાને અને મારા કુટુખ સ'બ'ધીએને 
નુડેસાન પહોચાડવાને હાલ લખવી હું ઘટીત ધારતો! નથી.*ડ 


અ સ'દ૯*માં ખીજ્ત એટ ભયસ્થાનની વાત ડરતાં આત્દ્રે 
મોર્વા ડહે છે કે માણુસ ગમતી વસ્તુએઃ તરફ આપોઆપ સવિશેષ 
ટળે છે ડિઝરાયલી કેર્લી નામતા નાનકેડા ગામના વતની હતા, 
પણુ વેનિસના ચસર્ગિક સૌંદય* ઉપર સુગ્ધ હતા તેથી પોતાની 
જાતને તેએ વેનિસના વતની ગણૂાવવામાં ગૌરવ લેતા, આ ઉપરાંત 
પસ'ગ ખની જવા પામે પછી એ બનવાનાં કારણે, પરિખળા, એ 
ખધુ' લેખક કેટલીકવાર ઉપજાવી કાઢવાની ગ્રરૃત્તિ શરૂ ઠરે છે. 
પોતે પ્રૌઢાવસ્થામા જે સિધ્ધિએઓને વર્યા હોય તેનાં કારણે 
બંજદશામા ખાળપણુમા હતા એવુ' તારવવાનો પણું કેટલીકવાર 
મયત્ન થાય છે.“ આ તજ્તતની #ત્ર00૫દ્ા15&001 ની પ્રવૃત્તિ 
આત્મકથાની મર્યાદા ખતે છે. એને કારણે અર્ચિકર આપળોલાપણુ” 
પણુ ડેથનપ્રવાહમાં પ્રવેશી જય છે. સજક આત્મકથાકાર મુનશીની 
સરસુતાત્રધાન સ્વકથા રચવાની વૃત્તિ એમની રજૂઆતને કેટલેક 
અ'શેૅ વિરસ ડરે છે. આખી આત્મકડથામાં ઉપકમથી ઉપસ'હાર 
સુધ છર શમણે અભાવ સત્ક સરતા પતિને મે જાણે 
લેખઠને વધુ પડી હોય એવું આપણુને સમજાવે છે. પરિણામે 
માનવસહજ સ્ખલનોથી કુક્ત એવા વ્યઝ્તિ ડેનેયાલાલનુ' ચથાથ* 
ચિત્ર હાથમાં આવતુ નથી. 











$'મારી હકીકત”: પૃ. ૨ 
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ઉમર ખીજા ખ'ડસાં આત્મચરિત્રકારે લક્ષમાં રાખવા જેવાં 
ભયસ્થાનોાની ચર્ચા ડરી છે તેમાંથી સત્યત્રત એ ક્ષરસ્ય ધારા 
ઉપર ચાલવા જેવુ ડેડિન ડાય છે તે ફેલિત થાય છે. સત્યને જ 
ગ્રાપ્તવ્ય ધારીને જે 5? «૯ દ150૦ત ડરે તે જ આ વાડમયપ્રકાર 
દ્રારા 5ટાદલ્તલ9ધં૦ત આત્મ-સુડ્તિ પામે, સત્યભડ્તિ કૅ સત્ય 
માટેની અવ્યભચારિણી આરાધના એ જ આત્મચરિત્રનિર્ષડની 
સજ્જતા અને એજ એની ડ્સોટી ગણાય. આત્મચરિત્ર એ 
અહતા-દૃષ્ટ વ્યક્તિત્વનો ઝભ્ભા ટીંગાડવાની ખીંઠી નથી. પણુ 
લેખકના ચરિત્રની ગમ્ય-અગમ્ય ખાજુએ ઉપર પ્રકાશ પાડનાર 
ઝદીપ છે. આત્મચરિત્રના અ'શેઅ“શમાથી વ્યક્તિ છે તેવી જ 
હાથમાં આવવી જેઈએ. સત્યને વિકૃત કરવાનો, તિરોહિત કરવાને 
ઝે તેતું આંશિક દશ*ન કરાવવાતો હીન-ઉદ્દેશ પાર પાડેવાનો 
અપરોધ પોતે ન કરી ખેસે માટે એનો ધ્યાન-મ'ત્ર ટૉટ્સ્ટોયે આપેલ 
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પાતાના જ સિવાય ખીજ કોઈનો કાખૂ ન હોઈ શકે, તેવી રીતે 
તેના પાતાના સિતાય ખીજું કોઈ તેનો હિસાબ પણુ ન લઈ શકે. 
તેથી લાખમાંથી એકમાં પણુ ભાગ્યે જ મળી આવે તેવા આ ગુણેુને 
ત્રિવેણીસ'ગમ તેનામાં હોવા જેઈએ : તેણું એક સાથે જ સાક્ષી, 
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ત્યાચાધીશ, કરિયારી અને ખચાવ ડફેરતાર ( ગુતેગાર )ે ળનવાનુ' 
હોય છે, ?૧ 

સત્યપૂત માહિતી આપવાને! સ"કદપ સાધ'ત જાળવી રાખવાનો 
આગ્રહ સેવતાર અને તદનુસાર આચરણુ કરનાર આપણુ સૌ 
પહેલો આત્મકથાકાર નમદ લખે છે કે, 

૬ .. .. આ હઠીકતમાં જે લખવાનુ ઘટતું નહી જ વિચાર 
તેતે હું નડી જ લઝુ', પણુ જે જે હું લખીશ ત્તે તત! મારી «ણુ 
મમાણુ સાચે સાચુ' જ લખીશ, પછી તે સારુ' સાર્‌' હો કે નરસ 
હે, લેને પસ'& પંડે કે ન પડે..?* 

આવી જ સત્યભકડ્તિની ચરમ કોટિ આત્મચરિત્રકાર ગાંધીજએ 
બતાવી છે. “ સત્યના પ્રચોાગે। *ની પ્રસ્તાવનામાં તેમણે લખ્યુ છે કે, 

સત્યના શેધકતે ૨જકણુથી પણુ તીચે રહેવુ' પંડે છે. 
જગત આજુ રજડેણુને ડેચડે છે, પણુ સત્યને પૂશ્તરી તે! રજકેણુ 
સુદ્ધાં તેને કચડી શકે એવો અલ્પ ન ખને ત્યા સુધી તેને સ્વત'તર 
સત્યની ઝાખી પણુ દુર્લભ છે......ભલૅ મારા જેવા અનેકોનો ક્ષય 
થાએ, પણુ સત્યનો જય થાએ. અદ્ટપાત્માને માપવાને સારુ સત્યનો 
ગજ કદી ઢૂકો ન ખને 2 

ખેરિસ્ટર સાવરકરે લખેલી “મારી જન્મટીપ'તી પ્રસ્તાવનામાં 
પણુ સત્યને એ જ મહત્ત્વ સાથે પ્રતિષ્ઠિત ડેરવામાં આવ્યુ છે : 

“પોતાનુ વૃત્તાન્ત પૂરેપૂરા ઇત્તિટાસ નહિ ઢહેવાય છતાં જે 
ડહેવામા -આવશે તે અક્ષરશઃ અને ભાવાથ'શ: સત્યને અતુસરીને જ 

૨, &તલ્૭ [ત ડ્વંદ ૪૦ત્તત્તાંદણધ્હ ૨ 2. 540 તરજમો $ 
ડા ઉપેન ૨ ભટ્ટ 

૨ મારી હકીકત : પૃ ૨. 

ક મો. ક ગાધી : સત્યના પ્રયોગો અથવા આત્મકથા : પૂ છ, 
( પમસ્તાવના ) 





૫૩૬ * ઃ શાહિત્યસ્વરૂપે 


કહેવામાં આવે એની શક્ય હોય તૈટલી સાવચેતી રાખવાનો 
ચત્નં? થશે.* 

સાચુ કહેવાની, પ્રતિજ્ઞા કરનારે પ્રતિષ્ઠા, સ્વાથથ" ઝે 
એહ'તાનો અ'ચળો ઉતારી નાખવો પડે, ભૂતકાલીન અનુભવોના 
થર ઉખેળતી વખતે ગ્રત્યેક વીગતની પૂરી ચકાસણી કરવી જેઈ એ. 
અને તેને કહેતી વખતે પોતે કરેલા અપરાધોની નિખાલસ ભાવે 
કંબૂલત કરવી જેઈ એ. તેમ ડરતાં તેના હૃદયમાં જાગેલો પશ્ચાત્તાપ 
ઉત્કટ સ'વેદનરૂષે રજૂ થવો! જેઈ એ, પતનની ક્ષણુ।ાનું ચિત્ર 
પ્રાયશ્ચિત્તની પુણ્ય છાપ ધારણુ ડરે તેજ તેનો લેખક આત્મ- 
વિકાસનો હેતુ પાર પાડી શકે, અને તે! જ વાચક પણુ તેના તરફે 
સમભાવ પારણુ ડરીને અ'તખ ખનવાની પ્રેરણા લઈ શકે, 
ગાંધીજએ આ સિદ્દ્િ પ્રાપ્ત ડેરી છે તેના મૃળમાં પોતે આત્મસાત્‌ 
કરેલી વિનમ્રતા છે, " 

* ગમે તેટલી [વિનમ્રતા ધારણુ કરે, છત્તાં, એક રીતે જેઈ એ 
તો, માનવીને માટે સત્યતુ' મુખ સુવણુપાત્રથી ઢ'કાયેલું' જ રહે 
છે | ખાંડાની ધાર ઉપર ચાલતાં કાણુ સાંગોપાંગ પાર ઊતરી 
શકે ? માણુસ પોતાનાં કાર્યો, તેના ચાલક હેતુએ, તેનાં અ'તગ્ષત 
રહસ્યો આદિ સૂક્મ ખાખતેો વિશે પોતે સૌથી વિશેષ પ્રમાણુભૂત 
માહિતી ધરાવતો હોય તેમ છતાં સ્વજવનનુ' સોએ સે ટકા 
પ્રમાણુભૃત અને સવ*થા સ'પૂણુ* ચિત્ર દોરી શકે ? આમ ખની 
શકતુ' તથી, તેથી જ ગ્યુઈથેએ પોતાની આત્મકથાને ' સત્ય અને 
કૅવિતા' એમ શીષઠ આપ્યું છે અને ગાંધીજીએ આત્મકથાને 
'સત્યના પ્રયોગો] ' તરીકે એળખાવી છે ! મતુષ્ય એટલ્લે જ મર્યાદા. 
નિભેળ તટસ્થતા તેના સ્વભાવને અતુપૂળ હોતી નથી. સ્વજીવનતુ” 
સુંજથા સત્ય અને સ'પૂણુ" ચિત્ર આપવા જતાં તેને પોતાની 
ઝેટલીક સ્વભાવજન્ય અતે કેટલીક સમાજદત્ત મર્યાદાએ નડ'યા 
વિના રહેતી નથી, 5 _ 

૪. વિતાંચફ સાંવરકર ; મારી જન્મટીપ : પૃ 1૧૨. ( પ્રસ્‍તાવના ). 

૫, ૬ રસ અતે રૃચિ : ડો ધીરુભાઈ ઠાકર : પૂ ૨૦૬, ૬૦૨, 
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14107 110) તુ' સૂત્ર સતત જેની નજર સમક્ષ છે 
તેવા વિવેડેપૂવ આત્મલ્ઘુતા સૈવનારો આત્મકથાકાર જ પોતાના 
જીવનનો સ'*તુલ હેવાલ આપી શકે. એ જેમ પોતાની સિદ્ધિજાને 
નિષ્ક'પ ( પઊતે1ડાપર્દાુટ્તે) ચિતાર આપે તેમ પોતાની મર્ચાદાએ।, 
દોષો, વિકારો, સ્ખલનો, વગેરે પણુ આપણી આગળ ખુક્લા ડરે, 
“સ્વ માટે સેવાતી આવી સજક અનાસક્તિ જ યથાથ'તા માટેનો 
મોટો શુણુ બને. ગાધીજીએ બે શિખર સર ઠું” છે. “સત્યતા 
ગ્રયોગો'ની મ્સ્તાવનામાં એમણે લખ્સુ પણુ છે કે, “ .... મારા 
રાધાનું ભાન વાચનારને હુ પૂરેપૂરુ' ડેરાવવાની આશા રાણું છું... 
હ' કેવો રૂપાળા છુ એ વણુવવાની તલમાત્ર ઇચ્છા નથી.' આ 
શ'કહ્પ સાથે લેખિની ઉપાડનાર આ નિખાલસ હદયવાળા માણુસે 
એની આતરસ'પત્તિને અનગ*લ કેરીને આપણી આગળ મૂકી છે. 
એમા ગાધીજનો માસ ખાવાનો, વેશ્યાને ત્યા જવાનો, ખીડીના 
વ્યસનમા સપડાયાને, નતોકરના પૈસાની ચોરી કર્યાનો, પિતાનુ 
શૃત્યુ થયુ' તે જ વખતે પોતે વિકારવર થયાને, જેવા અનેક ગ્રસ'ગે 
આપણી આશળ ધર્યા છે. આત્મકથાકાર ઇન્દુલાલ ચાજિકેની 
પશ્રાત્તાપકથા પણુ એ જ નિર્વ્યાજ (નખાલસતાને કારણે #ાવક ખની છે, 
પોતાની પત્નીને એમણું જે અન્યાય ઠર્યો છે એતુ શધ્ય એમના 
હૃદયને કેવુ” ફેરરતુ' હશે તેના એમાથી ખ્યાલ આવે છે. એમણે 
લખ્યુ' છે, “એક આદશ* પ્રેમમૂર્તિ અને સહધમષ્ચારિણું તરીકે હુ 
ન ચાહી શકયો તે વાત્સલ્યમૂતિ જવનસાથી તરીકે એને મારા 
અ'તરમાં સ્થાન આપવું જેઈતું' હતુ". ' પશ્ચાત્તાપની પાવક જવાલામા 
એમના હદયનુ' ડૅથિરત્વ એાગળતુ' જતું હોવાતુ પ્રત્યક્ષ કરાવે એવી 
મગ્ટ્સ્પર્શી રજૂઆતને એ નમૂનો છે. 


૧૩૮] સાહિત્યસ્વરૂધે! 
જ 


શત્મચરિત્રના લેખનમાં વ્યક્તિને પ્રવૃત્ત કરનાર વૃત્તિ-વલણેા 
અને ઉદ્દેશો શિજ્ઞ (ન્ન હોય છે. મણિલાલ નભુભાઈ દ્રિવેદીએ 
પાતાના આત્મવૃત્તાન્તમાં લખ્યુ' છે કે, 


“પને તો એમ જ ભાસતુ' કે કોઈ માણુસ ભાગ્યે જ મારા 
જેટલી ઈર્ષ્યા, નિંદા અને ગેરસમજુતથી થઈ આવેલી અપ્રીતિનો 
પાત થયો હશે. કેયા ન્યાયી માણુસને આવે સમયે પોતાની ખરી 
વાત જાહેર ડેરવાનું' મન ન થાય ? પણુ તે કોના આગળ કરવુ ? 
એક ળે મિત્રોને કહેવાથી સ'તોષ થતો નહિ, પણુ માશાં આ 
કાગળીયાંમાં જ મને વધારે સ'તોષ મળશે અને હુ' હવે પછી થતા 
નિષ્પક્ષપાત સજજનાો આગળ મારી ફરિયાદ કેરી શકીશ એમ મને 
થતું. (મણિલાલ નભુભાઈની આત્મકથા : વસ'ત-વષ*; ૨૯- 
અ: ૪-પૃ. ૧૨૧૦ ર 


મ્રસ્તુત એડરાર દ્વારા સમજાય છે કે આત્મચરિત્રકાર 
જ્ેટહ્લીકવાર પોતાને થયેલા ઇર્ષ્યા-નિંદા-ગેરસમજજન્ય અન્યાયનો 
ખુલાસો! કરી, આવનાર પેઢી આગળ પોતાનુ' સાચુ ચિત્ર પ્રગટ 
કરવાના ઉત્કટ મનોભાવ સેવતે! હોય છે, નિષ્પક્ષ મૂલ્યાંકનની 
એપ માઢ આશાએ, અહીં ખીજી એક વાત પણુ સ્પટ્ટ થાય છે કે 
મતુષ્ય જીવનના વિષને જીરવી જીરવી હતતવીય" થઈ જાય ત્યારે 
એને માટે ટકી રહેવું ઘણુ દુષ્કર ખની જાય છે. હૃદયત્તી 
દનાવરાળને વાચા આપી શેષ જીવનને સદ્ધ ખનાવવાને પ્રયત્ન 
કેરતાં ડરતાં જ એનાથી એવુ આત્મવૃત્તાન્ત આલેખાઈ જાય છે. 
એ દરમ્યાન એ પોતાની મર્યાદાએ નું” સાચુ'કેલુ'” બયાન આપે છે 
અને પે!તાની સ્ખલનકેથાને સમછિ આગળ નિવેદિત કરી હળવાશ 
અનુભવે છે. 
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પાતાના જીવનરયોગો, અનુભવો કે સ'શોધનો, પાડિત્ય અને 
ચિંતન, લેકહિતમાં ર્યકારક થશે એવી આત્મત્રતીતિ થતા કેટલીક 
ગ્રજનહિતેપી વ્યક્તિએ પોતાનાં જીવનદૃત્તાન્તે પોતાને હાથે આલેખી 
તાખતી હાય છે. “નૈત્ર વિનાની નૈત્રી' હેલન કેલરે પોતાની 
આત્મકથાના મઝઘાર નામના ખીન્ત પુસ્તકમા લખ્યુ' છે કે, “મારા 
જીવનના આવા ઊડતા ડણેા હુ' શબ્દખદ્ધ કરું તો માણુસ જેમાથાં 
જીવનસામથ્ય મેળવે છે એવા જે સત્યશીલતા, વિચાર અને 
સહાનુભૂતિ તેના ભ'ડોળમાં હું ભરતી કરી શકીશ એમ્‌ મને ઘણું 
વા૨ ડહેવામાં આવ્યું છે. * ઝુ પૃ, ૩ ) સત્યતા પ્રયોગવીર 
મહાત્મા ગાધી લખે છે કે, “મારે તે! આત્મકથાને ખહાને 
સત્યના મે' જે અનેક પ્રયોગો કરેલા છે તેની ડથા લખવી છે. તેમા 
મારૂ જીવન ઓતપ્રોત હોવાથી કથા એક જીવનજવૃત્તાત જેવી થઈ 
જશે એ ખરુ છે. પણુ જે તેમાથી પાને પાને મારા મયોગોા જ 
તીતરી આવે તો એ કથાને હુ પોતે નિર્દોષ ગણ. મારા આ 
મયોાગાનો સમુદાય પ્રજનની પાસે હેત્ય તો તે લાભદ્ટાયી થઈ પડે 
એમ હું માતુ છુ-અથવા દડો કે એવો મને મોહ છે .મૂળથી જ 
મારો એવો અભિપ્રાય રથો છે કે એકને સારું” શકચ છે તે ખધાને 
સાર્‌' શકય છે. તેથી મારા મયોગો ખાનગી નથી થયા, નથી રહ્યા. 
પારા પ્રયોગોમાં તો આધ્યાત્મિક એટલે ખેતિક, ધમ" એટલે નીતિ, 
આત્માની દષ્ટિએ પાળેલી નીતિ તે ધમ. એટલે જે વસ્તુએાનો 
નિણુષ્ય ખાળકે, જુવાન અને ખુઠ્ટાં કરે છે અને કરી શકે છે તે જ 
વસ્તુએનોા આ કથામાં સમાવેશ થશે. આવી ટથા જૈ હું તટસ્થ 
ભાવે, નિરભિમાતપણું લખી શકુ તો તેમાથી ખીજા યસ'ગો 
કરનારાએને સારુ કઈકે કા મળે. ( સત્યના પ્રયોગો અથવા 
આત્મકથા? પ્રસ્તાવના પૃ. ૪, પ »ે 

ભાઈશ'ડર નાણ ભટ્ટ “મારા અડુભવની તોધ? સા 
લખો છે કે, “ ...-** વિદ્યા ભણવાની જેમ શાળાએ હોય્‌ છે, 
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જગત પણુ અનુભવ મેળવવાની એકે શાળા છે...આવા અનુભવે તે 
લેનારને જ ઉપયોગી થઈ પડે એમ નથી, પરતુ અન્યને પણુ 
ઉપયોગી થઈ પંડે છે.' ( મારા અનુભવની નોંધ : પૃ. ૧) અને તેથી 
તેએ પોતાની અનુભવનાંધ અહીં અન્યજનહિત્તાય ૨જૂ ડરે છે. 
' જીવનસ'ભ્રારણાં? નાં લેખિકા શ્રીમતી શારદાળેન મહેતાએ 
પોતાના જીવનના કેટલાકે વિચિત્ર ગ્રસ'ગોતું' ખયાન ખીજી 
ખહેનાનો જીવનમા" સરળ થાય એવા શુભ હૈતુથી આપ્યુ' છે. 
તેવી જ રીતે “ જીવનનાં ઝરણાં ૧-૨ ' ના લેખકે રાવજીભાઈ 
પટેલે ગુજરાતી જાણુનારાં ભાઈખહેનાને પુસ્તક ઉપયોગી થશે એ 
ઉરશને ધ્યોનમાં રાખી કલમ ચલાવી છે. “સ'સ્મરણે।!' ના આલેખક 
રવીન્દ્રનાથ લખે છે કે; “... જે અનુભવ એક માણુસને થયો હોય 
તે જે ખીજા મવગૃષ્યોતે જેવો ને તેવો ગમ્ય કેરી શકાય તે તે 
ઉપયોગી છે. ? ( સ'સ્મરણ્‌। : અનુ : અ'ખાલાલ પુરાણી-પૃ. ૨ ) 
જેટલીક વાર આત્મચરિત્ર કોઈકેને ડશુ'ક શીખવવાની, કોઈકે 
શતે પ્રેરવાની અનસૂયા ગ્રવૃત્તિમાંથી પણુ જન્મતુ' હોય છે, યુવાનો 
સમક્ષ પોતાની અનુભવકેથા આલેખીને એમનાં સુગ્ધ હદયોાને પોતા 
પૂરતાં ઉઘાડ્વાની અને એ રીતે સક્રિય સહાતુભૂયકે થવાની 
શિક્ષડવ્રત્તિ પણુ આત્મડથા લખાવવા જેટલી મ્રખળ ખને છે. 
કાકાસાહેખ કાલેલકરની ' સ્મરણુયાત્રા' આ ઘૃત્તિતુ' મૂર્ત સ્વરૂપ 
કૅહી શકાય, તેમણે લખ્યું છે ડે, “ આ સ્મરણુયાત્રા આત્મચરિત્ર 
નથી, એ તતો છૂટાંછવાયાં સ'સ્મરણે। જ છે. જીવનનાં મહત્ત્વનાં 
પરિવત'નો કે ઊંડા અતુભવો આપવાનો અહીં ઈરાદે નથી. 
ખાળકે। અને યુવાનોના પવિત્ર સહવાસમાં જેના ઘણા દિવસે! ગયા 
છે તે જાણું છે કે, બાળકે તેમ જ યુવાનો સાથે સમભાવ કેળવવાનાં, 
તેમની ભૂઃમિકા ઉપર ઊભા રહી તેમને આગળ પાછળતુ' જેવાની 
અને આત્મપરક્ષણુ ડેરવાની ડેળા શીખવવાનાં અનેકે સાધનેમાં, 
પોતાના બાળપણુનો (નિખાલસ, નિઃસ'કોચ અનુભવ ૨જૂ ડરવે!, 
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એ વખતના આશાનિશશા, મુગ્ધ મૂ'ઝવણુ અને કાવ્યમય પ્રસ'ગોતું 
યથાથ વણુધ્ન કરવુ, પોતાના ચશુણુદોષ, જયપરાજય અથવા હ્ુદ્ટ 
અહઠાર અને સહજ સ્વાથષ્ત્યાગ વગેરે વસ્તુએનો આળેહૂબ 
ચિતાર આપવે! એ એક ઉત્તમ સાધન છે. કેમકે તેમ ડરવાથી 
સાભળનારની યુવાવસ્થાને આપણા તરકથી એટ પ્રઠારની સ્વીકૃતિ 
(રેકોગ્નિશન) મળે છે, યુવાના આગળ પોતાનો અનુભવ રજૂ 
કરી કેટલા થે સુગ્ધ હૃદયોતે મારા પૂરતા હુ' ઉઘાડી શક્યો છું. ' 
(સ્મરણુયાત્રા : મયોજન અને પશિચય : પૃ, ૫) આગળ લખે છે. 


*શે। પચાસ ઈતિહાસ અને ચરિત્રો વાંચવા કરતાં એક 
શાશુ' આત્મચરિત્ર વાચવાથી આપણુને વધારે બોધ મળે છે. ..... 
આ સ્મરણો! ખોધ આપવાના ઈરાદાથી લખ્યા નથી, પણુ 
સમભાવ કેળવવાતા એક માત્ર ઉદ્દેશથી પ્રેસઈને લખ્યાં છે. 
ઘણીવાર નીતિળોાધ ડશ્તાં હદયપરિચ્રય એ વધારે મદદગાર અને 
સ'સ્કાર્ક નીવડે છે.' (એજન : પૃ. ૬, ૭) 


સમાજશ્થિતતિના અધ્યયનની દષ્ટિએ પણું આત્મચરિત્રની 
ઉપયોગિતા એછી નથી. કોકાસાહેબભતે આ દષ્ટિએ જીવનચરિત્ર 
કરતા પણુ આત્મકથાની કિંમત વધારે દેખાય છે. “ માણુસનો 
અનુભવ એકાગી હોય કે વિવિધ, ઊંડા હોય કે છીછરા, જ્યા સુધી 
એ મૌત્તિક છે ત્યા સંધી એની કિમત અસાધારણુ હોય જ છે. 
(એજન » પૃ, ૧૧). 


ભાગવકુલોત્પ્ન ભરુચી શ્રી. ડેનેયાલાલ મુનશીની તવલોપમ 
આત્મચરિત્રાવલિ ચરિત્રનાયકનાં તેજસ્વિતા, સજ*કતા, મહૃત્ત્વા- 
કાક્ષા, પુસ્ષાથ, દેશદાઝ ૪૦ વ્યડિતિત્વશણનો સરસ ચિતાર 
આપવામાં જબરી સફળતા માપ્તં ઠરતી હોવા છતા એમાં આત્મ- 
નિવેદનને! ઠલેોિત સ'યમ જળવાવે! નથી. એક પ્રણાલિકાભ'જક, 
પમત્ત અને મગઘધ્ભ રજેગૃણી મનૃષ્યની ચડતા, ઘૃષ્ટતા અતે 
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અહ'પ્રિયતા બે આત્મડથાને સ'તુલિત રહેવા દે તેમ નથી. શ્રી, 
મુનશી વિવેચડ વિશ્વનાથ ભટ્ટે કહ્યુ' છે તેમ પહેલા પુરુષ સ૧નામના 
મૃહિમાના યુગતું સ'તાન છે. તેથી એમની આત્મવત્તાન્તશ્રેણી 
એમના જ હાથે એમણે સાયાસ સજેલી કીર્તિંગાથા ખની ગઈ છે. 


“મારી જન્મઢીપ' ના લેખક સાવરકરના નિવેદનમાંથી આ 
દિશામાં વિચારવાની નવી સામગ્રી આપે એવા એક સુદ પ્રાપ્ત 
થાય છે. સુખ કે દુઃખનાં અનુકૂલ વા પ્રતિફૂલ વેદનાની વહેં'ચણી 
અને વિભાજન એ મતુષ્યને ગમતી મલૃત્તિ છે. તેમાં ય જો માથા 
ઉપર આપત્તિઓની ઝડી વરસી હોય તે। તો કોઈકની સહાનુભૂતિની, 
સ્નેહા%* આશ્વાસનની, કૅ'ઈ નહીં તો! એવા જૂતકાળના પુનઃ 
સહભાવતની આવશ્યકતા અનેડગણી વધી જાય છે, અને સ'સ્મરણેા 
આપોઆપ સ્વકથા ખનીતે અવતરે છે. સાવરકરે પોતાની આપત્તિ- 
કથાની પ્રસ્તાવનામાં સ્તઝવસ્ય દિ યુતમતો | કિજતટ્રસિવોપગાયતે | 
વાળો કાલિદાસના શ્લોક ઉચિત રીતે ટાંક્યો છે અને લખ્યુ' છે 
કે, “અમાશે આનન્‍્દાસાનનોા વૃત્તાન્ત અને ત્યાં ખ'દીવાસ વેઠતાં 
સહેવી પડેલી યાતનાએની ડથની સાંભળવાને કેવળ મહારાષ્ટ્ર જ 
આતુર છે એમ નહિ, પણુ સમગ્ર હિન્દુસ્તાનના હજરો દેશખ'સ્ુઓએ 
તે જાણુવા આ જ સૂધીમાં અનેકવાર સહાનુભૂતિપૂણું” ઉત્સુક્તા 
વ્યક્ત કરી છે. તેમાં પણુ સ્તેહીએને પોતે સહેલાં ઉત્કટ સુખડુઃખે 
કૅડેતી વખતે અશ્રએ। વડે સ્નિગ્ધ થતા મધુર આન'દનો ઉપભેગ 
લૈવા અમારુ હેયુ' છૂટકારો થયો ત્યારથી સ્વાભાવિક રીતે જ 
તલપી રહું છે. ......... ગ્રિયજનોની સમક્ષ પોતાનાં સુખદુઃખ 
ખુધ્લે દિલે કહેવાની સ્વાભાવિક મનોવૃત્તિ ગત્ત અને જિત સ'કટોના 
પરાજયની કથા કહેવાને અને તેના આન'દ લૃ'ટવાને અત્યુત્સુક 
થયેલી દેવા છતાં [ચિત્ર પરિસ્થિતિને સીધે સાવ લાચાર ખની 
જ્તી'. (મારી જન્મટીપ : પ્રસ્‍તાવના : પૃ. ૧૦) 
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વતમાનપ રઝેતા અને અનકળ અનાગતનદ સ્વપ્નો સેવતા 
ર્ન્લ્ય્તે અતીત, બ વ્યતીત લયો હોવા છતા, હમેશા માણુવા 
વેવ! લાગ્યો છે, શણકૃ તેછુ સ્મરણુ ડેરી એ પોતાના સામ્પ્રતને 
જેગવી જાતુવાના :થત્નો કરવો પણુ દેખાય છે. વિશેષત, તે 
વધક અતે નિરૃત્તિના વિશ્લિથ જવનસ્તળડ દરમિયાન તો 
જવનને' મધ્યભાગ અને શશવ-કેશોય-શૈવન ખાસ યાદ આવે છે. 
આ ચાહ કૅટલાટ શેખટીનાં આત્મવૃત્તાનતો(ુ દારણુ ખની છે. ધૂમકેતએ 
પોતાની 'જવનપ'થ*નામી આત્મડથામાં લખ્ઝ્ડુ છે જે, “.. ...માણુસ 
પાતાના સ'રમરજોનો પોતે જ સશ્ટા અને પોતે જ ભોક્તા પણુ છે. 
શમણે પાતાની આત્મદથાનાો “ ઉવહસ સ્મરણોની આપકથા ? 
અધ. 'જ₹'સ્મરાવાની જ્ામમાં ડરથી એક પ્રૂટન-ડેથનિકા ' 
તમે પાર્ચય કરાવ્યા છે. “ગઈ ઢાલ નામની સ'સ્મરણીના 
રગનતા થ્રી. ૨. વ, દેસાઈએ પણુ આવો જ ભાવ અનુભવ્યે। છે, 
તેપણ, લખ્કુ' છે કે, * .. *વાધઠય જવે છે એના સ'સ્મ્રણેમા- 
જે એન જવન ડહી શડાય તે | ભૃતડાળમાં નજર નાખ્યા ડેર 
જ કૃહદ્ધાવરથાનુ' પરમ લક્ષણુ ખની ગયેલા ખનાવોનું' સ'ગ્રહસ્થાન 
રચી બે જૈયા ડરવયુ' અને સઈને જેવાના આગ્રહ ફર્યા કરવો એ 
વૃદ્ધોની સઇને ક'ટાળે ઉપજાવતી મોજ જાણીતી છે, અતે આથો જ 
યોન વાઇડયધા નાસતું ફરતું રે છે એ. સત્ય પણુ જાણીતુ જ 
ઇં. સામાન્ય માનવીની આત્મકથા એટલે વાધ્ડયનાં લવારા એમ 
સઈ કકે તો ખોટું નહિ.' (પૃ. ૫) 


આછું પથાદ્દશન ઉનજાન'તુ' પણુ કારણુ ખને છે, સ્યૃતિબળે 
કશાય“ અને વૌવનને કેરી જીવી લેવાનો મિથ્યા તે! મિથ્યા પણુ 
એડ ગયત્ન આપણ મન ફરી લ્લેતુ હોય છે. વચના વધવા સાથે 
વધેલી અસ્વસ્થતાને જરવવાન્રો અને એમ કશીક ઝવૃત્તિના દુગ"મા 
શ'તાઈ સુરક્ષિતતા અતલવવાનો ખ્ચત્ન પણુ સ'સ્મરણા ” ત 
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"પાછળની પ્રેરણા ખન્યો હોય છે, શ્રી ગણેશ વા. માવળ'ડરે એવુ' જ 
કઈક અતૃભવ્યુ' હશે એમ એમના નીચેના ઉદગારો પરથી સમન્તય છે. 
ર માણુસ જેમ ઉંમરમાં વધે અને જગતના સારાનરસા 
અનુભવે(માંથી પસાર થાય ત્યારે પોતાનુ પૂ્જ્ચરિત્ર જેવાથી એક 
સકારનો આન'દ તે મેળવી શકે. ગઈ જુવાની એ ઝોઈ દિવસ 
પાછી આવી શક્તી નથી, ગયું જીવન ફેરી જીવી શકાતું નથી...... 
પણુ જે તે સમયનાં સ'સ્મરણે! લખી શકુ' તો તે લખવામાં અને 
ત્તે છપાતાં તેનાં સુદ્રિતો તપાસવામાં જે સમય જાય તેટલો સમય 
હુ', શરીરે નહિ, પણુ સ્સૃતિના કારણે મતથી એ ખાળ અવસ્થા 
કે ચુવાન અવસ્થા ફરી જીવી શકુ' અને વૃદ્ધ ઉંમરે પણુ ખાળૅક 
ફે યુવાન થવાનો અનેરો આન'દ ભોગવી શકું એમ સહુ કોઈ ડ્ષૂલ 
કરશે. એક રીતનો આ કાયાકલ્પ જ ગણી શકાય. અને એ રીતે ફેરી 
આળક કૅ જુવાન થવાનો આત્મસ'તોષ ડે'ઈ જેવો! તેવો લેખાય ! 
(સ'સ્મરણે! : ત્રયોજન : પ્ર. ૫, ૬ » 
6॥૦તાલાંલ”ડ ૫% ઘટનાએ ની કમિક નોંધ આપી જવાનો 
ઉમ્‌ળકે। અને છરા ળંતે (110 1300 “આ વ્યક્તિને ખરાખર નીરની 
ઘૃત્તિ-આત્મચરિત્રતું આલેખન ઠરાવવામાં પ્રેરક ખનતી હોવાનુ' 
આથ*ર કોસ્લર માને છે. એ કહે છે તેમ આ ખ'ને વૃત્તિઓનુ' 
ઉત્યત્તિસ્થાન એક જ છે. “ચરિત્ર સાહિત્ય 'માં ડૌ. ઉપેન્દ્ર ભટ્ટે 
લખ્યુ' છે કે “...ખાસ કરીને જે મનુષ્યોએ પાતાના સમકાલીન 
ઇતિહાસને ઘડવામાં [હિસ્સો આપ્યો હોય તેમનામાં, અને જેઓને, 
એમ લાગ્યા ડેરતુ' હોય કે તેતું આલેખન ઠરવા માટે ખીજ ડરતાં 
પોતે વિશેષ સાધનસ'પન્ન છે તેમનામાં પુરાઘૃત્ત-આલેખનની 
આવૃત્તિ (007041લંલડ પટ) યણી ખળવાન હોય છે.” ડેનિયલ 
હીફેનું 'ધ જન્“લ ઓફ ધ પ્લેગ ઈયર? નિરષિત સમયગાળાનું 
સાક્ષાત્કારક ચિત્ર આપણી આગળ ૨જૂ કરે છે. એડોદફ હિટલરનુ' 
ડર 1:10 [19 8.30૯) એના જમાનાની ગતિશીલ ચિત્રોથી 
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સભર એવી તવારીખ ખની જવા પામ્યુ' છે “આાત્મપરીક્ષણુની 
યૃત્તિથી પોતાના માનસિ્ઠ વિકાસનો કેમબદ્ધ ચિત્તાર આપવાને 
મયત્ન કરવા જતા જે આત્મડથા ૫. જવાહરલાલ તેહરુ પાસેથી 
આપણુને મળે છે એમા પણુ આ શૃત્તિતું' પક્ટોકરતણુ થયુ' છે. 
આચાય આન'દશ'કર ધ્રુવૅ એ કૃતિના વિવેચનમાં લખ્યુ' છે કે, 
૬ છેલ્લા પ'હરવીસ વષ સરકાર સામે પ્રજાએ પોતાના હડ 
ગેળવવા સત્ય અને અહિંસાની યતિન્તાપૂવ"કે જે યુદ્ધ કયું” એ યુદ્ધને 
અ'ગે પ્રજાએ જે દુઃખ સછા અને એ દુઃખ સહવામાં જે વીરતા 
અને ધીરતા ખતાવી એનો આ ગ્ર'થ એક મહાન ઈતિહાસ છે. 
પ'ડિત જવાહરલાલ એમના સ્વાભાવિક વિનયની પૃત્તિથી કહે છે કે 
એ જત્િહાસ' નથી . .૫રતુ પંડિત જવાહરલાલ અને એમના 
પિત્તા તથા અન્ય કુટુ'બીજનતોના જીવન આ ચુદ્ધમાં એટલી 
વિશાળતાથી બતપ્રેત્ત છે કે એમનુ' પોાતાનુ' જીવન આક્ેખતો 
આખા યુદ્ધતુ' વણુષ્ત સ્વચ' થઈ નય છે એટલુ'જ નહી પણુ એ 
યુદ્ધના ઇતિહાસર્પે આ પુસ્તક વિશેષ રસિક ખતે છે.પ 


વિનાયક સાવરકરે “મારી જન્મ્ટીપ'તી મસ્તાવનામા લખ્યુ 
છી જે, “આવા કૃત્તાત્ત સાર્વજનિક દષ્ટિથી ઘણાં ઉપયોગી હોચ છે. 
પણુ કેવળ શૃત્તાન્ત કરતા યે દુથટ પરિસ્થિતિના વિચાર, વિઢાર 
અને ભાવનાએ નો ઇતિહાસ વધારે મનોર'જક અને તેથી યે વધારે 
છ્ાધદાયઠ છે. તેથી આ સ'સ્મરણુ।માં તેમના ઉપર વિશેષ ભાર 
મૂકવાના છીએ... આ ગ્'થમા જે વિચાર, ભાવના અને થટનાતુ' 
વણુષ્ન કરવામાં આવશે તે, તે ગ્રસગે ઉદભવેલા વિચારો કે 
ભાવનાએ। જ દર્શાવે છે અને તેથી કેવળ એતિહાસિક દષ્ટિથી જ 
વ'ચાય એવી લેખક અપેક્ષા રાખે છે.'૨ “સરદાર વધ્છભભાઈ પટેલે 

૨, દિગ્દશષ્ત : પૃ. ૪૨૪-૪૨૫. 

ર. મારી જન્મટીપ : પૃ, ૨૦-૨૨૦ 
ગપ 
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લખેલા “ મારી જીવનકથા? નામની રાજેન્દ્રપ્સાદતી આત્મકથાના 
ઉપેાદ્ઘાતમાં પણુ આ વાત એમણે નોંધીને એને “લગભગ છેલ્લાં 
પચીસ વરસમાં આપણે દ્ૅશ કેવી સ્થિતિમાંથી કેવી સ્થિતિએ 
પહોંચ્યો છે એ વિશેને! જીવતો જગતે! અને એક પવિત્ર દેશભક્તના 
હૃદયના રગે ર ગાયેલ્ે ઈતિઠાસ' ડલ્લો છે. 'આત્મકથા' લખવાનો 
આ ત્રયત્ન એ “વ્યઝ્તિજીવનની નહીં પણુ ગુજરાતી ત્રજાના સ'સ્કાર 
જીવનની કથા? આલ્ષેખવાનો મષયત્ન છે અને પ્રસ્તુત મયત્ન 
'સાવજનિકે જીવતના ઇંત્તિહાસને સ્વાભાવિક રીતે “આવરી ક્લે છે” 
તથા કથાના નાયકે પોતે નહીં પણુ ગુજરાતની પ્રજા છે એમ 
ઇન્દુલાલ યાન્તિકે પણુ 'આત્મકથા'ની પ્રસ્તાવનામાં લખ્યુ છે. 

શાવજીભાઈ મ. પટેલનું '' જીવનનાં ઝરણાં? તેએ કહે છે તે 
પ્રમાણું “સાંપ્રત કાળના ગુજરાતના સામાજિક અને રાજકીય 
જીવનનો આછે ખ્યાલ' આપનાર ખન્યું છે. આપણુ દેશનઃ 
ઇતિહાસમાં ૧૯૦૫ના બ'ગભગથી પ્રજામાં જે નવી જાગૃતિ પેદા 
થઈ; અને જે નવા જુસ્સાનુ' ખોજરોપણુ થયુ', ત્યારથી ૧૯૩૫ 
સુધીના ત્રીશ વષષના કાળમાં ખનેલા બનાવેો...વિશેષે કેરીને ગુજરાતે 
જે ત્રગતિ કરી તેના દસ્તાવેજી મૂધ્યવાળા ઉલ્લેખો સાથે અહીં 
નિરૃપાયા છે. એટ્લે જ ડિશેરલાલ મશરૂવાળાએ પ્રસ્તાવનામાં 
લખ્યુ' છે કે આમાં મળતી “...ગાંધીજીની ત્રજૃત્તિએ અને ગાંધીયુગ 
વિશે રાવજીભાઈની જુખાની ખહુ કીમતી લેખાશે. ડ્રભુદાસ છ. 
ગાંધીના “જીવનનુ' પરોઢના “સાધનાનુ' પરોઢ નામના પુરાવચનમાં 
“ગાંધીયુગના ઈત્તિહાસકારાોમાં તેમ જ ગાંધીજીવનના ચરિત્ર- 
ઘ્ેખકે।માં પ્રભુદ્રાસે “ જીવનનું પરોઢ ' લખી ડાયમતુ' સ્થાન મેળવ્યુ 
છેઃ એવા'શળ્દ્ો વાપર્યા છે તે ફ!તેના ઇત્તિહાસલક્ષી મૂલ્ય તરફે 
આપણુ' ઘ્યાન ખે'ચૅ છે. 

ચિત્તક્લેશજન્ય અસ્વસ્થતા કે અન્ય કોઈ ઠારણુસર 
જીવનમાં વ્યાપેલાં ગ્લાનિ, સ'ક્ષોભ કે વૅદનાનાં વિધાતક પરિણામોમાં 


આત્મચરિત્ર ? સ્વરૃપ અને વિડાસની રૃપરેખા [ ૫૪૭ 


છિન્નભિન્ન થઈ જતી જતને ખચાવી લઈ શાન્તિ મેળવવાના એક 
કૅરણુરૂપે પણુ આત્મકથાએ। શ્ચાઈ હોવાનાં ઉદાહરણ! મળે છે, 
૧૯૦૬મ લખાયેલી 18૯ કડિવૈપટ0૦13 ૦7 4207 તેત્રળડ 
એ આવે! કોઈ ઉદ્દેશ ધ્યાનમાં રાખીને રચાયેલી આત્મકથા છે. 
પરિશ્રમ, અસ્વસ્થતા, ઉત્તપ્ત મનોદશા અતે અસ'તોષના આક- 
મણુમા શ્રદ્ધાને સ્થિર રાખી, સમગ્ર વ્યકિતત્વની સમતુલ્યા જાળવી 
રાખવાનો પ્રયત્ન કરતો એચ. જી. વેલ્સ આપણતે ઉપ્ણલતાઝલાદ 
11 /010110574[17 આપે છે. એણેું લખ્કુ' છે કે, 1 2૯છુદ્વા 
દંડ 0૦191082129 [૫004117 ૦ :૯-%55015 11005૯]£ 
તૈપદાપછુ ત [ગૌશ્રડટ ૦9 *િપંટુપ૯, £૯૭૫૯5૭0૯૭૩ દવે ૧૯૩80041, 
કળતં 1૬ 13 દ્વ્ત]1૯ળ્લતં 1૫5 [201[905૯ ૦? 1૯-તડડ૫1%00૯. 
1 ૫101૯ 103૯1? ૦૫૬ ૦ ધૌતદ્દદ 1100 ૦ તડ૦૦૫૫૦૧૬- 
10611 દત £0480૬ 1005૯14 દવ 2 00ડવૃપાંદ૦ 53૪01 ૦? 
001૯13 14 છુ દં૭૦૫ 11 5પડાદ્વાઝલ્તે 1તૈટ25, 147 
4પપીંલવં [૩૯5૦08 1825 ૮૯4 7૯510૯ (5૫9૯૯3૯005 10 
#ક૫₹૦910૬૪દઞગમ7 : ૪૦. 1. 2.824, 


[ઞતૉંત્રળ £0૫૦૪1૦ુ૫ઝૌમલ્ડના લેખક એસ પી. સક્સેનાએ, 
ચાતાની શ્રદ્ધાએ, વિચારો, ઉદ્દેશા, જીવનમૂલ્યો અને તદતુસાર 
સેવાયેલાં પગલા, ઈ.ના સમથ*ન માટે પણુ વ્યકિત આત્મચરિત્ર લખવા 
પ્રેરાતી હોવાનુ નોધ્યુ' છે. પોતાની કારકિર્ટીનો દિશાસૂચકે જીવન 
સદ્રાત બીજાએ7ા આગળ રજૂ કરી એ દ્રારા આત્મકથાકાર કેટલાક 
ખુલાસાએ આપવાની ચેષ્ટા ડરતો દેખાય છે. રાજકારણુમાં પેસી 
વ્યકિતએ મોટે ભાગે આ વૃત્તિથી પાતાના આત્મચરિત્રો, સામાન્ય 
રીતે, આપતી હોય છે, મોગલ ઇતિહાસના ખે તેજસ્વી રાજાએ 
બાખર અને એને! ગ્રયૌત્ર જડાગીર પોતાનાં સ'સ્મરણા લખે છે 
તેની પાછળ આ પણુ એક હેતુ જૈવો હોય તો! જેઈ શકાય. 
લોઈડે જ્યોજ* અતે વિન્સ્ટન ચચિલે પોતાતા સ્મરણો આલેખીને 


પૂ૪૬ ] સાહિત્યસ્વરૂપે 


લખેલા * મારી જીવનકથા? નામની રાજેન્દ્રપ્સાદહની આત્મકથાના 
ઉપેોદદઘાતમાં પણુ આ વાત એમણે તોંધીને એને “લગભગ છેલ્લાં 
પચીસ વરસમાં આપણે! દેશ કેવી સ્થિતિમાંથી કેવી સ્થિતિએ 
પહોંચ્યો છે એ વિશેનો જીવતે જાગતો અને એક પવિત્ર દેશભગ્તના 
હદયના રગે ₹ગાયેલો ઇતિહાસ' કલો છે. 'આત્મકેથા' લખવાને 
આ પ્રયત્ન એ 'વ્યક્તિજીવનની નહીં પણુ ગુજરાતી ગ્રજાના સ'સ્કાર 
જીવનની કથા? આલેખવાનેો પ્રયત્ન છે અને પ્રસ્તુત પ્રયત્ન 
“સાવ"જનિક જીવનના ઇતિહાસને સ્વાભાવિક રીતે “આવરી લે છે' 
તથા કથાના નાયક પોતે નહીં પણુ ગુજરાતની ગ્રજા છે એમ 
ઇન્દુલાલ યાજ્ઞિકે પણુ “આત્મકથા'ની ગ્રસ્તાવનામાં લખ્યુ' છે. 

રાવજીભાઈ મ. પટેલતું “ જીવનનાં ઝરણાં? તેએ કહે છે તે 
સમાણું “સાંત્રત કાળના ગુજરાતના સામાજિક અને રાજકીય 
જીવનનો આછે ખ્યાલ આષનારુ બન્યું છે. આપણા દેશનદ 
ત્તિહાસમાં ૧૯૦૫ના બ'ગભગથી પ્રજમાં જે નવી જાગૃતિ પૈદા 
થઈ; અને જે નવા જુસ્સાનુ' ખાજરેપણુ થયુ', ત્યારથી ૧૯૩૫ 
સુધીના ત્રીશ વષ*ના કાળમાં ખનેલા ખનાવે1...વિશેષે ડરીને ગુજરાતે 
જે ગ્રગતિ કરી તેના દસ્તાવેજી મૂહયવાળા ઉલ્લેખો સાથે અહોં 
નિરૃપાયા છે. એટલે જ ડિશેરલાલ મશરૂવાળાએ પ્રસ્તાવનામાં 
લખ્યુ' છે કે આમાં મળતી “...ગાંધીજીની મવૃત્તિએ. અને ગાંધીયુગ 
[વિશે રાવજીભાઈની જુખાની ખહુ કીમતી લેખાશે. ગભુદાસ છ. 
ગાંપ્રીના “જીવનનુ' પરોઢના સાધનાનું પરોઢ! નામના પુરેવચનમાં. 
“ઝાંધીયુગના ઇંત્તિહાસકારોમાં તેમ જ. ગાંધીજીવનના ચરિત્ર- 
લેખકેમાં યભદાસે : જીવનનું પરોઢ લખી ફાયમતુ' સ્થાન મેળવ્યુ' 
છે? એવા''શખ્દે! વાપર્યા છે તે કૂઇતના  ઈતિહાસલક્ષી મૂલ્ય તરફે 
આપણુ ઘ્યાન ખેચે છે. 

ચિત્તક્લેશજન્ય અસ્વસ્થત્તત કે અન્ય કોઈ કારણુસર 
જીવનમાં વ્યાપેલાં ગ્લાનિ, સ'ક્ોભ કે વેદનાના વિધાતક પરિણુ।મોણમાં 


આત્મચરિત્ર : સ્વરૂપ અને વિકાસની રૂપરેખા [ ૫૪૭ 


છિન્નભિન્ન થઈ જતી જાતને ખચાવી લઈ શાન્તિ મેળવવાના એક 
કૅરણુરૂપે પણુ આત્મકેથાએ રચાઈ હોવાનાં ઉદાહરણઃ મળે છે. 
૧૯૦૬માં લખાયેલી 113૯ 4વ1€000 ૦ લા £૪ તંત્ર) 
એ આવો કોઈ ઉદ્દેશ ધ્યાનમાં રાખીને રચાયેલી આત્મકથા છે. 
પરિશ્રમ, અસ્વસ્થતા, ઉત્તપ્ત મનોદશા અને અસ'તોષના આફ- 
મણુમા શ્રદ્ધાને સ્થિર રાખી, સમગ્ર વ્યકિતત્વની સમતુલા જાળવી 
રાખવાને પ્રયત્ન કરતો એચ. જી. વેલ્સ આપણુને 5259600૯0૬ 
10 40801082397 આપે છે. એણું લખ્યું છે કે, 1 0૦820 
પંપ્રડ દ્રણા૦1૦5£01[217 [9ઘ002619 ૬૦ :£૯-550£2 10)501£ 
તંપાતાછુ 4 1૫45€ ૦7 #િધંટુપટ, ૯૭૫1૮531055 શત ૪૯૩80010, 
ત્રપતે 10 1145 દ્રવી] 1૯૪લતે 1૫5 [૫1[205૯ ૦4 4લ૯-૧5307406૯. 
1 પ701ટ 110)56£ ૦૫૬ 4 8 10004 ૦? તૉડ૦૦0પ્લાઇ- 
7061 દ્રપર્ત (08૦ £ 1075017 204 £ ॥00ડવુપાંધ૦ 5૪11 ૦4 
[0060૯5 10 "૪તંપંપછ્ઠુ ૨90૫ 01 $પડા0લવે ;તૈલ્લડ, 14) 
#પપિંલ્તે [૩6:50 1385 19૯૯0 7૯500%૯વૈ ( 539૦૫00૯85 1પ 
#પ૦ંમ૦ટુ£09 : બં. 1. 2. 6824/ 


વત્તા £૫૫૦૪1૦ટુ૬2/૫લ્ડના લેખક એલ. પી. સકસેનાજ, 
પોતાની શ્રદ્ધાએ, વિચારો, ઉદ્દેશા, જીવનમૂલ્યો અને તદનુસાર 
સેવાયેલા પગલા, ઇ.ના સમથ*ન માટે પણુ વ્યકિત આત્મચરિત લખવા 
પ્રેરાતી હોવાનુ નોધ્યુ' છે. પોતાની કારકિર્દીનો દિશાસૂચક જીવન- 
[સનદ્રાત બીજાબ7ા આગળ રજૂ કરી એ દ્વારા આત્મકથાકાર કેટલાક 
અુલાસાએ આપવાની ચેષ્ટા ડરતો દેખાય છે. રાજકારણમાં પડેલી 
વ્યક્તિઓ મોટે ભાગે આ વૃત્તિથી પોતાના આત્મચરિત્રો, સામાન્ય 
રીતે, આપતી હાય છે. મોગલ ઇતિહાસના ખે તેજસ્વી રાજાએ, 
બાખર અને એનો પૌત્ર જહાંગીર પોતાનાં સ'સ્મરણ। લખે છે 
તેની પાછળ આ પણુ એક હેતુ જેવો હોય તો જેઈ શકાય, 
લાઈડ જયોજ* અને વિત્સ્ટન ચર્ચિયે પોતાનાં સ્મરણે। આલેખીને 


૫૪૮] સાહિત્યસ્વરૃપા 


આત્મસમથન જ કયુ” છે. ૧૯૧૪-૧૮ના પહેલા વિશ્વયુદ્ધ પછી જે 
આત્મચરિત્રો, સ્મરણીએઓ, અને વાસરિકાએ। વિપુલ ગ્રમાણુમાં 
આપણુને મળ્યાં છે તેની અને ખીજા વિશ્વયુદ્ધ (૧૯૩૫-૪૫) પછી 
એવુ' સાહિત્ય મળ્યું તેની પાછળનો (મોટા ભાગની કૃતિએમાં 
અવુસ્યૂત એવો ) પ્રેરક ઉરશ આ આત્મસમથ*ન-વત્તિને અભિવ્યકિત 
આપવાનો દેખાય છે. એક ઉદાહરણુરૂપે 4. પપંત્રધંઉળ 10 116 
[દંતંતટઠ નામનુ સુરેન્દ્રનાથ બેનરજીએ ઈ. સ. ૧૯૨૫માં રચેલુ' 
આત્મચરિત્ર ચીંધી શકાય. ખ'ધારણીય માગે" રાજકીય સુષારાએ। 
શક્ય ખને તે માટે તેમણું અને તેમના સહકાયકરાએ જે પ્રયત્ને! 
ફર્યા તે યોગ્ય હતા એ જ વાત પર એમણે ભાર મૂકયો છે. 


પૃ 


ચરિત્રનાયકના આંતરખાદ્ય, જીવનનાં તમામ ઉહ્લેખાહ* અને 
મહત્ત્વનાં પાર્ચ્વોનો સુસ્પષ્ટ, મર્મોદ્ઘાટકે, સ્મૃતિમાં જડાઈ જાય 
એવો, સુશ્લિષ્ટ અને જીવ'ત ચિત્રસ'ચય સ'પડાવી આપે એવાં 
જ મચારમો ચરિત્રલેખક પાસે અનન્ય સત્યપ્રીતિ અને સજ“કતાની 
અપેક્ષા રાખે જ. આ સત્યપૂતતા અને સજ*ડતા આત્મચરિત્રડાર 
પાસે ઊંચી વિવેકશકિત પણ માગે છે. વ્યકિતમાત્ર અનેક સારા- 
માઠા સત્ત્વાંશાની ખનેલી હોય છે; એને! જીવનપથ ખાડાટેકરાવાળે 
હોય છે. એટલે ટેકેરાનાં વણુંના જ વૃત્તાન્તને' ભરી દે અને ખાડાનુ' 
નિરૂપણુ સભાનતાપૂવ*ક અળગુ' રખાય તો જીવનનુ' અખિલાઈલયુ” 
દૃશત આત્મચરિત્ર ન કરાવી શકે. આપણે આત્મચરિત્રકાર પારે 
એના જીવનનેદ પ્રામાણિક અને નિરૂપાયા હોય તેટલા ખ'7“.. 
ચિતાર મણીએ છીએ. આન્દ્રે મારવા, “:. આ િં 
સ્મરવા જેવા છે. તે લખે છે: 11; 1! દ. દે 
3, દ્વારે ધ તૈટડલ#દ 10058 190  * દ 
છાંજ્ટ ૧ શિંદ તાર્ત ૯૦૩[લાટ ' કે 
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૬ ....-પાચ સાત વ્યક્તિઓના આછાંવાટા રેખાચિત્રો, ચાર 
છ અગત ઘટનાએ કે ત્રસ'ગચિત્રો અને અહો તહીં વેરેલા ટુચકા 
કે કોઈ સમકાલીન રિવાજ, સ'સ્થા કે ચળવળતુ' બયાન એટલાનો 
સરવાળા કરવાથી ડાઈ આત્મકથા નથી ખની જતી, જે તે ચરિત- 
નાયકના સ'વેદતેો, મતોમ'થનેદ ને સ્વપ્નોને વેધક વાચા આપી, 
તેના ગૂઢ આતરજીવનના દલેદલ ખુલ્લા કેરી દઈ શકે, જે તે 
આસપાસની પરિસ્થિતિ અને સમાજ સાથેના આઘાત-પ્રત્યાઘાત 
દ્વારા ચરિતનાયફનુ વિશિષ્ટ વ્યક્તિત્વ ફુઈ રીતે અને કેવાં ઘાટથૂટ 
ને વાકવળોટ પામ્યુ” તેતુ તલસ્પર્શા આલ્લેખન કરી શકે; અને ભજે 
તે ચશિતનાયકેને કેન્દ્રમા રાખીને તેના સમયના સામાજિક, 
સાહિત્યિક, સાસ્કૃતિક, રાજ્નેતિક મવાહેતુ' ને યુગની કાયાપલટ 
ફરી નાખનારા ખળોનું વૈજ્ઞાનિક તટસ્થતાથી પૃથઝરણુ તેમ જ 
તેનાં હ્ાાસ-વિકાસનુ' આલેખન અને મુલવણી કરી શકે ત્તે જ 
આત્મકથા ઉત્કૃષ્ટ ઠલાફૃતિ ખને. પણુ ઊંડાં સ'વેદનો અને 
મ"થનોનુ' આત્મલક્ષો પાસુ-એટલે કે નવલકથાતત્ત્વ, અથ*-વિચાસ્તું, 
ચિતનનુ' પરલક્ષી પાસુ-એટલે કે ઈતિહાસતત્ત્વ; આ ખેમાંનુ' એક 
પૃણુ સમૃદ્ધ ન હોય તો આત્મકથા નિષ્ષ્રાણુ ખોષુ કે લ્ાગણી- 
વેડાનુ' ટાયલુ' થઈ બેસે, 'પ 


સાંગાપાગ આત્મડથાનુ' સજન કરવુ” એ અત્ય'ત મુશ્કેસીભયુ” 
એવુ દૃથ*ટ કાય છે. ચુજરાતી સાહિત્યના આત્મચરિત્ર લેખકોને 
એ વાતનુ વિસ્મરણુ નથી, પરિભામે આપણા આ ગ્રકારના 
૬, હરિવતલભ જ્ઞાયાણી 





પૂ૪૮] સાહિત્યસ્વરૂધા 


આત્મસમથ5ન જ કયુ” છે. ૧૯૧૪-૧૮ના પહેલા વિશ્વયુદ્ધ પછી જે 
આત્મચરિત્રો, સ્મરણીએ, અને વાસરિકાઓ વિપુલ ગ્રમાણમાં 
આપણુને મખ્યાં છે તેની અને ખીન્ત વિશ્વયુદ્ધ (૧૯૩૫-૪૫) પછી 
એવુ' સાહિત્ય મળ્યું તેની પાછળનો (મોટા ભાગની ડૃતિએમાં 
અનુસ્યૂત્ત એવે!) પ્રેરક ઉદ્દેશ આ આત્મસમથ*ન-વૃત્તિને અભિવ્યકિત 
આપવાનો દેખાય છે. એક ઉદાહરણુરૂપે 4. પપત્રધંબઉળ 110 1116 
ઊદરંઇછ નામનું સુરેન્દ્રનાથ બેનરજીએ ઈ. સ. ૧૯૨૫માં રચેલુ' 
આત્મચરિત્ર ચીંધી શકાય. ખ'ધારણીય માગે" રાજકીય સુધારાઓ 
શકય ખને તે માટે તેમણે અને તેમના સહકાય“કરોા એ જે પ્રયત્નો 
કેર્યા તે યોગ્ય હતા એ જ વાત પર એમણે ભાર મૂકયો છે. 


"પ 


ચરિત્રનાયડુનો આંતરખાલ, જીવનનાં તમામ ઉલ્લેખાહ અને 
મહત્ત્વનાં પાર્શ્વૌનો સુસ્પષ્ટ, મર્મૌદ્દઘાટકે, સ્મૃતિમાં જડાઈ જાય 
એવો, સુશ્લિષટ્ટ અને જીવ'ત ચિત્રસ'ચય સ'પડાવી આચૈ એવાં 
આત્મચરિત્રો ચરિત્રલેખક પાસે અનન્ય સત્યપ્રીત્તિ અને સજ'કતાની 
અપેક્ષા રાખે જ. આ સત્યપૂતતા અને સજ*કતા આત્મચરિત્રકાર 
પાસે ઊંચી વિવેકશકિત પણુ માગે છે. વ્યકિતિમાત્ર અનેક સારા- 
માઠા સત્ત્વાશાની ખનેલી હોય છે; એનો જીવવનપથ ખાડાટેડુરાવાળોા 
હોય છે. એટલે ટેકરાનાં વણુનો જ વૃત્તાન્તને ભરી દે અને 'ખાડાતુ' 
નિરૂપણુ સભાનતાપૂવ*ક અળગુ રખાય તે જીવનનુ' અખિલાઈલયુ” 
દૃશ્સ્ત આત્મચરિત્ર ન કરાવી શકે. આપણે આત્મચરિત્રકાર પાસે 
એના જીવનનેપ પ્રામાણિક અને નિરૂપાયોા હોય તેટલા ખ'ડને પૂણુ” 
ચિતાર મણીએ છીએ. આત્ટદ્રે મોર્વાના શખ્ટેદ આ સ'દભપ્માં 
સ્મરવા જેવા છે. તે લખે છે :; 16૪૯ ૯ તંલ્ડટ£દ૭ 19 ૦૪૦૪ 
18, ત્રપ્ત ધી તેંટકલત્ત 10058 ્ટ તૈ ઝંવલ્તે 1£ પ્ત દ્વ ધ૦ 
છા?ટ 2 શદ દ્રર્તે ૮૦૪૩૯૯ 1તંલ્ ૦ ધોલ ૦૦૫00:૪. 1૬ 415 
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જ પાચ સાત વ્યક્તિઓતાં આછાંઘાટા રેખાચિત્રો, ચાર 
છ અ'ગત ઘટનાએ કે મસ'ગચિત્રો અને અહીં તહીં વેરેલા ટુચકા 
કે કોઈ સમકાલીન રિવાજ, સ'સ્થા કે ચળવળનુ' બયાન એટલાનેો 
સરવાળા કરવાથી કાઈ આત્મકથા નથી ખતી જતી. જૈ તે ચરિત- 
નાયકત્તા સંવેદનો; મનોમ્‌'થનો ને સ્વપ્નોને વેધક વાચા આપી, 
તેના ગૂઢ આતરજીવનના દલૅદલ ઝુષ્લાં ડરી દઈ શકે, જૈ તે 
આસપાસની પરિસ્થિતિ અને સમાજ સાથેના આઘાત-મત્યાઘાત 
દ્રારા ચરિતનાયકનુ વિશિષ્ટ વ્યક્તિત્વ કેઈ રીતે અને કેવાં ઘાટઘૂટ 
ને વાકવળોાટ પામ્યુ' તેનુ તલસ્પ્શા આલેખન કરી શકે; અને જૈ 
તે ચરિતનાયકને કેન્દ્રમાં રાખીને તેતા સમયના સામાજિક, 
સાહિત્યિક, સાશ્કુતિફૂ, રાજ્નેતિક મવાહેનું' ને યુગની કાયાપલટ 
કરી નાખનારા બળોનું વૈજ્ઞાનિક તટસ્થતાથી પૃથઝ્કરણુ તેમ જ 
તેના હાસ-વિકાસનુ' આલેખન અને મુલવણી કરી શકે તે જ 
આત્મફથા ઉત્કૃષ્ટ કેલાકૃતિ ખને. પણુ ઊંડાં સ'વેદના અને 
મ'થનોનુ' આત્મલક્ષી પાસું-એટલે કે નવલકથાતત્ત્વ, અથ-વિચારતુ, 
થિતનનુ' પરલક્ષી પાસું-એટલે કે ઈતિહાસતત્ત્; આ ખળેમાંનુ' એક 
પણુ સમૃદ્ધ ન હોય તો આત્મકથા નિષ્પ્રાણુ ખોખું કે લાગણી- 
વેડાનુ' ટાયલુ' થઈ બેસે. ** 


સાંગાપાગ આત્મકથાનુ' સજ*“ન ટરવુ' એ અત્ય'ત સુશ્ઝેસીભયુ” 
એવુ દુથષટ ડાય" છે. ગુજરાતી સાહિત્યના આત્મચરિત્ર લેખકોને 
એ વાતતુ વિસ્મરણું નથી, પરિણામે આપણા આ ગ્રકારના 


૨% હરિવટ્લભ ભાયાણી 





પપ૦ સાહિત્યસ્વરૂપે 


વાક્મયમાં વિશાળ વ્યાપવાળી ફાંતિએનું પ્રમાણ અલ્પ રહેવા 
પામ્યુ છે. એમાંના મોટા ભાગના પ્રયત્નો તો વણુવાયા છે જ 
સ'સ્મરણેરર્પે; પૂરા ડદની આત્મ્ડથા ડહેવાની, મોઢા ભાગના 
ત્રયત્નકારાએ પોતાની ડૃત્તિ પૂરતી, હિંમત કરી નથી. યૂમકૅતુ અને 
ચ“દ્રવદન મહેતા જેવા એને ' આપકથા? કહે છે; કાકાસાહેબ 
' સ્મરણુયાત્રા' કહીને અટકી જાય છે. નાનજભાઈ કાલિદાસ 
“ જીવનની અતુભવકથા? જેવીં આળખ આપે છે; તો મથુરાદાસ 
ત્રિકંમજી “આત્મનિરીક્ષણુ' નામથી સ'તોષાય છે. આપણે ત્યાં થયેલા 
આ દિશાના પ્રયત્નોમાં મુનશી, ઇન્દુલાલ યાજ્તિક્, ચ'દ્રવદન 
મહેતાના મયત્નોમાં સુવિશાળ ફેલડ ઉપર વણુવાયેલાં જવનત્તાં 
ઘણાં વર્ષોનો રોમાંચકારી હેવાલ મળે છે. 

ગરસ્તુત સકારની દુઃસાધ્યતાને લીધે આપણી મેટા ભાગની 
આત્મકથાએઓમાંની કેટલીકમાં નિખ'ધાત્મકતાનું' જેર સવિશેષ 
હેખાય છે, ચિતક-સજ*કની સ્પર્ધામાં સજક હાર ખાતે, દખાતેદ 
અને વિલીન થતો અતુભવાય છે, કોઈ કોઈ વળી આદ્લેખનમાં 
સ'નિષ્ઠ હોય ત્યારે ષણુ માત્ર વાસશિકાના સ્વરૂપથી આગળ 
વધતી દેખાતી નથી, તે! કેટલીક ખીજી ધૂળ જેવી ઘટનાએ અને 
ક્ષુલ્લક વ્યક્તિઓનાં ફિસ્સાં વણુષનાથી નિષ્પ્રાણુ લાગે છે. 
બધાં તત્ત્વાતુ' એકાયન થતું નથી. પરિણામે એવા પ્રયત્નો નથી 
શેચડ તવારીખ ખનતા કે નથી ખનતા આસ્વાઘ નવલકથા, ખીજી 
એક વાત અહીં નોંધવી જેઈએ તે એ કે આપણા મોટા ભાગના 
આત્મકથાકારો વૃત્તાન્તનું કે સામત્રીનું સ'વહત-ધારણુ-નભાવ 
સાદ્'ત સમથળ રીતે કૅરી શકતા નથી. ગુજરાતી સાહિત્યની 
આત્મકથાએ1માંની ઘણીખરી ચરિત્રનાયકના ખાળપણુના નિરૃપણુમાં 
નાંધપાત્ર ખની છે. 

૬ ...લૅખકેનુ' અનેકરગી, ખહુમુખી, વિશિષ્ટ વ્યક્તિત્વ, 
સ'વેદનશીલ માનસ, સમૃદ્ધ અનુભવ, જીવન પ્રત્યેનો સ્થિર થયેલો 


આત્મચરિષ સ્વરૂપ અને વિઠ્ઠાસની રૃપરેખા [ ૫૫૧ 


દષ્ટિકોશુ અને જીવનના મહાનદમાં પોતે એક ખિદુ, લહરી, વમળ 
ઝે સરવાણીથી વિશેષ ન હેવાનુ ભાન: આવી આવી સામગ્રી 
હોચ તતા જ આત્મડથા અસ્પાત્માનુ આત્મપુરાણુ થતા બચે અને 
વ્યક્તિના તથા તેના કુગતા અ'તર”“ગની ઠથારૂષૅ તે એક અપૂર્વ 
ડલાકૃતિ ખની રહે. (હરિવલ્લભ ભાયાણી ). “ આત્મકથા સમગ્ર 
માનવઆત્માની સત્યકથા છે. તેના આલેખનનોા પ્રયાસ આત્માને 
એ ળખવાના માનવવ્યકિતના એક ઉદાત્ત પુરુષા2પ છે. માનવ- 
જીવનની અ'તિમ ઠૅસોટી માનવીને પ્રાપ્ત થયેલી પાર્થિવ સિદ્ધિઓના 
કરતા તેના આત્માએ પરમ તત્ત્વને શોધવાના ફરેલા પુરુષાથ* 
પરથી થાય છે, તેવી રીતે આત્મચરિત્રની સાથ*કતાતુ' માપ તેની 
કલા કે ચમાણુભૂતતાને સ'પૂણુ" બનાવવામાં લેખડતે માપ્ત થયેલી 
સફળતા કે નિષ્ફળતાને આધારે નહીં, પરતુ પાર્થિવ જીવનની 
અનેક વિસ'વાદિતાઓની પેલી પાર રહેલી પરમ સ'વાદિતાનુ 
શાશ્રત ગાન ઠરતા ચૈતન્યની સાચી મ્રતીતિ માટે તેણે કેરલા 
પ્રામાણિક મયાસ પરથી અ'કાય છે. આત્મકથા એ રીતે મતૃષ્યની 
આધ્યાસ્મિક સ'સિદ્રિની પારશીશી બની રહેવી જેઈએ વિશ્વના 
વિશાળ મ'ડપમાં અનેક શાખા-પ્રશાખાએથી લચી પડેલા સત્યના 
મહાન શૃક્ષની એકાદ કુ'પળતુ' પણુ તેની દ્રારા દશન થઈ શકે તો 
ભયો ભયો !' ( ડો. ધીરુભાઈ ઠાઠર ) 


આત્મકથાની વિડાસરેખા 


“'આત્મચરિત્રિ'નો સાહિત્યમકાર, એગણીસમી સદીના 
ઉત્તરાધ*ની શરૂઆતના સમય સુધી તે, એના વિચુદ્ધ સ્વરૂપે, 
ગુજરતી સાહિત્યમાં પ્રચલિત નહેતે બસયો. અર્વાચીન ચુજરાતી 
સાહિત્યના નમ"દ-દલપતયુગથી આપણે ત્યાં આત્મચરિત્રો રચાવાં 
શરૃ થાય છે. એ સમયગાળો આપણા જીવત અને વાડ્મયના 
પુનરુત્થાનનો છે. ગજરાતમાં મરાડાએના શાસન દરસિયાન જે 


ચષ૦ ] સાહિત્યશ્વરૂપે 


વાકમયમાં વિશાળ વ્યાપવાળી કૃતિએનું પ્રમાણુ અલ્પ રહેવા 
પામ્યુ' છે. એમાંના મોટા ભાગના પ્રયત્નો તો! વણુ"વાયા છે જ 
સ'સ્મરણર્પે; પૂરા કરની આત્મકથા કહેવાની, મોટા ભાગના 
ત્રયત્નકારાએ પે!તાની ડૃતતિ પૂરતી, હિંમત કેરી નથી. ધૂમકેતુ અને 
ચ'દ્રવદન મહેતા જેવા એને “ આપકથા? ડહે છે; કાકાસાહેબ 
 સ્મરણુયાત્રા' કહીને અટકી જય છે. નાનજીભાઈ કાલિદાસ 
“ જવનની અનુભવકથા? જૈવી એળખ આપે છે; તો. મથુરાદાસ 
ત્રિકમજી “'આત્મનિરીક્ષણુ' નામથી સ'તોષાય છે. આપણે ત્યાં થયેલા 
આ રિશાના પ્રયત્નોમાં મુનશી, ઇન્દુલાલ યાસ્િકૂ, ચ'દ્રવદન 
મહેતાના મયત્નોમાં સુવિશાળ ફેલ્રકુ ૫૨ વણુવાયેલાં જવનનાં 
ઘણાં વર્ષોના રેમાંચકારી હેવાલ મળે છે. 

પ્રસ્તુત પ્રકારની દુઃસાધ્યતાને લીધે અઘપણી મોટા ભાગની 
આત્મકથાએ માંની કેટલીકમાં નિબ'ધાત્મકતાનુ' જેર સવિશેષ 
દેખાય છે, ચિંતક-સજ*કની સ્પર્ષામાં સજક હાર ખાતે, દખાતો 
અને વિલ્લીન થતો! અનુભવાય છે, કોઈ કોઈ વળી આલ્ષેખનમાં 
સનિષ્ઠ હોય ત્યારે પણું માત્ર વાસરિકાના સ્વરૂપથી આગળ 
વધતી 'ેખાતી નથી; તે કેટલીક ખીજી ધૂળ જેવી ઘટનાએ। અને 
ક્ષુલ્લક વ્યક્તિઓનાં ફિસ્સાં વણુતોથી નિષ્પ્રાણુ લાગે છે. 
ખૂધાં તત્ત્વાનુ' એકાયન થતું નથી. પરિણામે એવા ગ્રયત્નો નથી 
રેચક તવારીખ ખનતા કે નથી ખનત્તા આસ્વાધ નવલકથા. બીજી 
'એક વાત અહીં નોંધવી જેઈ એ તે એ કે આપણા મોટા ભાગના 
આત્મકથાકારો વૃત્તાન્તતું કે સામગ્રીનુ' સ'વડન-ધારણુ-નભાવ 
સાવ'ત સમથળ રીતે કરી શકતા નથી. ગુજરાતી સાહિત્યની 
આત્મકથાએ।માંની ઘણીખરી ચરિત્રનાયકના ખાળપણુન્ય નિરૂપણુમાં 
નૉંધપાત્ર ખની છે. 

૬ ....-લેખકેતુ' અનેડેરંગી, ખહુમુખી, વિશિષ્ટ વ્યક્તિત્વ, 
સ'વેદનશીલ માનસ, સમૃષ્ધ અનુભવ, જીવન પ્રત્યેનો સ્થિર થયેલો 


આત્મચરિત્ર * સ્વરૃપ અને વિઠ્ઠાસની રૂપરેખા [ ૫૫૧ 


દષ્ટિકોણુ અને જીવનના મહાનદમાં પોતે એક ખિદુ, લહરી, વમળ 
કૅ સરવાણીથી વિશેષ ન હોવાનુ ભાત: આવી આવી સામપ્રી 
હોય તો! જ આત્મકથા અલ્પાત્માનુ આત્મપુરાણુ થતાં ખચે અને 
વ્યક્તિના તથા તેના યુગના અ'તરગની કથારપૅ તે એક અપૃવ* 
કૅલાકૃત્તિ ખની રહે.? (હરિવલ્લભ ભાયાણી ). ' આત્મકથા સમગ્ર 
માનવઆત્માની સત્યકથા છે. તેના આલેખનનેો ત્રયાસ આત્માને 
ઓળખવાના માનવવ્યકિતના એક ઉદાત્ત પુરુષાથપ છે. માનવ- 
જીવનની અ'તિમ કસોટી માનવીને ગ્રાપ્ત થયેલી પાર્થિવ સિન્રિએઃના 
કરતા તેના આત્માએ પરમ તત્ત્વને શોધવાના ઠરેલા પુરુષાથ* 
પરથી થાથ છે, તેવી રીતે આત્મચરિત્રની સાથ*કેતાનું' માષ તેની 
કલા કે મમાણુભૂતતાને સ'પૂણું ખત્તાવવામાં લેખડને માપ્ત થયેલી 
સકળતા કે નિષ્ઠળતાને આધારે નહીં, પરતુ પાર્થિવ જીવનની 
અનેક વિસ'વાદિતાઓની પેલી પાર રહેલી પરમ સ'વાદિતાતુ 
શાશ્વત ગાન કરતા ચૈતન્યની સાચી પ્રતીતિ માટે તેણે ઠરેલા 
ત્રામાણિક મસયાસ પરથી અ'કાવ છે. આત્મકથા એ રીતે મવુષ્યની 
આધ્યાત્મિક સ'સિદ્રિની પારાશીશી ખની રહેવી જેઈએ. વિશ્વના 
વિશાળ મ'ડપમાં અનેક શાખા-યશાખાએઓથી લચી પડેલા સત્યના 
મહાન વૃથ્નની એકાદ કુ'પળનુ' પણુ તેની દ્વારા દશન થઈ શકે તે 
ભયો ભયો? (ડો. ધીરુભાઈ ઠાકર) 


આત્કથાની વિડાસરેખા સી 


“સઆત્મચરિત્ર 'નો સાહિત્યમકાર, ઓગણીસમી સદીના 
ઉત્તરાધની શરૂઆતત્તા સમય સુધી તે, એના વિશુદ્ધ સ્વરૂપે, 
ગુજરાતી ચાહિત્યમા પ્રચલિત નહોતો બન્યો. અર્વાચીન ગુજરાતી 
સાહિત્યના નમ*દ-દલપતયુગથી આપણે ત્યા આત્મચરિત્રો રચાવાં 
શરૂ થાય છે. એ સમયગાળા આપણા જીવન અને વાડમયના 
પુનરૃત્થાનનો છે. ચુજરાતમાં મરાકાળોના શાસન દરમિયાન જે 


ચૃપર્‌ ] ' * સશ્યાહિત્યશ્વરૂષા 


અસલામતી અને અ'ધાધૂ'થી હતી તે અ'ગ્રેજેની હકુમત સ્થપાતાં 
દૂર થઈ અને ગુજરાતના પ્રજાકીય જીવનમાં મોટાં પરિવત'નો 
સજી શકે એવાં સાંસ્કૃતિક પરિખળા ઊભાં થયાં. આપણું અ'શેજી 
ભ્રાષા, સાહિત્ય અને શિક્ષણત્રણાલીના મત્યક્ષ અને જીવ'ત સ'પ%માં 
'મુકાયા, મધ્યકાલીન ગુજરાતી શ્ાહિત્યની પઘપ્રધાનતા અને 
પરલેોકપરાયણુ ધમત્રધાનતા દૂર થઈ; અને જીવાતા વાસ્તવિક 
જીવન પ્રત્યેની અભિસુખતા વધી. ગઘનાં અનેક રોજનીશી 
આત્મકથા, ચરિત્ર, નિખ'ધ, પત્રકારત્વ, નાટકે, નવલકથા ૪૦ 
સ્વરૂપોની આપણી સાધનાનું પ્રસ્‍થાન આ ગાળામાં શકય ખન્યુ. 
'આપણેં જેને સયુક્તિક રીતે “ અર્વાચીનોમાં આઘ? ગણ્યા છે તેવે 
નમદ જેમ પહેલો ચરિત્રલેખક છે તેમ આત્મકથા પણુ સૌથી પહેલી 
આપણુંને એની પાસેથી જ મળે છે. 
'ર્ગારાગની શેજનીશી : 
_ _નમ*દે “મારી હકીકત 'ની રચના ડેરી તે પહેલાં એતિહાસિક 
દષ્ટિએ જેને આગળ મૂકવો પડે એવો શેજનીશી સ્વફૂપતે! આત્મ- 
હેથારૂપ પ્રયત્ન; અસ'મસ્ઞ રીતે સૂરતની “ માનવધમસભા 'ના 
દફેત્રરદાર શ્રી. દુર્ગારામ મહેતાજી દ્રારા થયો છે. ઈ. સ. ૧૮૪૩ના 
જાન્યુઆરીની ૨૭મી તારીખથી,' પોતે કરવા માંડેલી સામાજિક 
સુધારણુ। મવૃત્તિની રોજેરાજની નોંધ તેમણું રાખવા માંડેલી તેની 
અને તેજ વષની ખાવીસમી જૂને “ માનવષર્મસભા ની સ્થાપના 
કેરવામાં આવી ત્યાંથી ૩૧મી ડિસેમ્ખર ૧૮૪૪ સુધીના તેમણે 
* લખેલા એ સભાના કામકાજના હૅવાલની નોંધ એ રોાજનીશીમાં 
મળે છે. આત્મચરિત્ર આપવાનો સભાન ઉદ્દેશ આ લખાણુ પાછળ 
નથી. અતુગામીઓને પોતે કરેલા વિચારોનો અને સીધેલા પરિશ્રમનો 
“લાભ મળે એ હેતુથી આ નૉંધ રાખવા તેએ! પ્રેરાયા છે. તેમણે 
- લખ્યુ' છે કે, “ ...... ક સુધી (ઘણીએક વાર મારા મનમાં 
*આવતુ' હતું કે જે અથે" આ જગતમાં મારો ઉદ્યોગ જરી છે, અને 


આવત્મચરિત્ર : સ્વરૂપ અને વિઠાસની ફપરેખા [ ૫૫૩ 


જે જે વિચાર મારા મનમા ઉઠેલા છે, તથા ઉઠ છે, ને ઉઠશે તે 
સવ લખી રાખવા જેઈએ. જે એમ નહિ ડર તે! આગળ જે 
સૃષ્ટિમાં હેકો થશે તેતે ક'ઈ મારા વિઅરથી ફળ થશે નહિ તથા 
હવડાના કાળની ખિનાને તે જાણશે નહિ. એ હેતુ જાણીને 
પરેપડારાથેષ જે ડાઈ થાય તે સવ લખી રાખવું જેઈ એ. ? 
(દુર્ગારામચરિત્ર : પૃ. ૧૩ ) 


આ રેોજનીશીમાં દુર્ગારામના નિર્ભીકતા નિખાલસતા; 
સ'નિષ્ઠા, ડ્ઞામાણિકતા, સત્યગતિવતા, સુધારકતા, દેશદાઝ 
જેવા ગુણુ।ાનો નિર્દભ હેવાલ મળે છે. આ ડૃતિ એમના 
જમાનાતો પણુ યથાશકિત તાદશ ચિતાર આપે છે. ખાળલગ્ન, 
ભૂતપ્રેતાદિના વહેમ, જ્તાતિની મર્યાદાએ અને એના દુષ્પરિણામો, 
ધમ* અને આચારના ક્ષેત્રોમાં ચાલતા પાખ'ડો અતે શિથિલતા 
ઇન્મા સમડતો તે વખતના ગુજરાતનો સમાજ કેવો હશે તેનુ” 
ચિત્ર અહીં સ્પષ્ટ થાય છે. "દુર્ગારામ લખેલા આ અહેવાલની 
અરી ્િંમત તેના ગધમા રહેલી છે. કળાદષ્ટિએ નમદ, દલપતરામ 
કે રણુછોડલાલ ગિરધરલાલ કરતાં દુર્ગારામતુ' ગધ પહેલું' આવે છે. 
એટલુ'જ નહિ ષણુ ગુજરાતી ભાષામા ગધતુ પ્રથમ પહેછુ' ખેડાણુ 
હરીને તેને સાહિત્યિક છટા પણુ સૌથી પહેદ્ી દુર્ગારામે આપી 
છે......દુર્ગારામની ભાષા તેમના વ્યક્તિત્વના જેવી ખરખચડી છતાં 
સાદી, સરળ અને પારદશક છે. એમણે લખેલા અહેવાલમાં 
સ'વાદાત્મક તેમ જ પત્રાત્મક રૈય્‌નો ઉપયોગ ડર્યો છે. ' 


સારી હકીકત : (લે. નમ'દ-૧૮૬૬) 

“આ હકીકત લષુ' છ તે કોઈને માટે નહીં, પણુ મારે માટે- 
મારે માટે પણુ તે, એળખાવાને નહીં (એળખાઈ યુકે છ), 
કવ્ય પદ્વિ મેળવવાને નહીં પણુ ભૂતતુ જેઈ ભવિષ્યમાં ઉત્તેજન 
મળ્યાં ડેરે તેતે માટે' (સારી હકીકત : પૃ. ૧, પાદટીપ) પોતાનો 


પપ૪] સાહિત્યસ્વરૂપો 


ઉપયોગને માટે સભાન રીતે આત્મચરિત્ર તૈયાર ફેરવાની દિશામાં 
સૌ પહેલો પ્રયત્ન કેરનાર નમદ છે. તેથી એ આપજે! આઘ 
આત્મચરિત્રકાર છે. પોતા વિશેની આવી હકીકત આપવાનાં ચારેક 
ત્રયોજનો (કારણેુ ) તેણે નીચેના શળ્ટ્દોમાં રજ કર્યા છે. 


“આ હકીકત લખવાનાં ખીજ ફાોરણા! આ પ્રમાણે છે: 
૧* પે!તાની હકીકત પોતે લખવી એવો ચાલ આપણામાં નથી તે 
નવો દાખલ ડરવેો.. ૨. ડાડ્તર ભાઉદાજી, ભાઈ કરસનદાસ મુળજી, 
ભાઈ રૂસ્તમજી ગુસ્તાદજી (ઈરાની ) એએએ વિશેષે અને ખીજા 
ઘણાએકેોએ મારી હેકીકત જાણુવાની ઈચ્છા દેખાડીને મને ઘણીવાર 
કહ્યું છે કે “તમારી હકીકત હમને આપો. ૩. મને પણુ માલમ 
પડે કે આ ખર ને તે ખોટું. ૪. સુવા પછી કૅટલીકે હકીકત 
મળી શકતી નથી. 


આ હકીકત અધૂરી છે અને તેને નમે પોતે જજ ખરડા 
સ્વરૂપની ગણાવી છે, એના સ'બ'ધમાં આવેલા હોય તેવા લોકેનાં 
મન દુભાય નહીં અને કુટુઃખીએ તથા સ'બ'ધીએને ડશુ' તુક્સાન 
ન પહોચે તેથી કેટલીક વીગતે! એણુ ઈરાદાપૂવક આ ઘૃત્તાન્તમાં 
મૂકી નથી. આ લખાણુ લખાતુ' ગયુ તેમ તેમ છપાતુ' ગયુ' છે તેથી 
એમાં સ'કલના નથી, એટયે તેને એ ખરડો કહે છે, નિષ્ક'પ 
સત્યનિષ્ઠા એ આત્મચરિત્રકાર નમની મોટામાં મોટી યોગ્યતા 
છે, શરૂઆતમાં જ એ જણાવી દે છે કે; “ ...... આ હકીકતમાં 
જે લખવાતું ઘટતું નહીં જ વિચાર તે તો હુ' નહીં જ લખુ, 
પણુ જે જે હું લખીશ તે તે મારી જાણુ પરમાણે સાચેસાચુ' જ 
લખીશ, પછી તે મારુ સાર્‌' હો કે નરસુ' હે, લોકને પસ'હ પડો 
ઝે ન પડેો.? (મારી હકીકત : પૃ. ર, પાદટીપ »ે 


સને ૧૮૫૪થી નમ્ષ્દે પોતાની પ્રવૃત્તિ વિશેની નૉંધ' રાખવા 
માંડી હતી, એ નોંધ એણે અહીં સમમ્રીરૂષે વાપરી છે, પોતાના 


આત્મચરિત્રઃ સ્વરૂપ અને વિડાસની સપરેખા [ પપ 


જીવનના તેત્રીશ વષષના હેવાલ એણે વીગતસભર રીતે આપ્યા છે. 
જન્મ, ગોત્ર, સાતિ, માતાપિતા, અન્ય વડીલો, ખાળપણું અને 
શિક્ષણ, યુવાવસ્થા અને ઉચ્ચ શિક્ષણુ. મહેતાજીગીરી-આત્મમ'થન 
કાળ, સુધારાનો પવને, ૧૦ અગેની નમદના જીવનની વીગતો અહી 
સ્પષ્ટ થાય છે. 


ચરિત્રની આતરસ'પત્તિ એના વેખકેની નિખાલસ આત્મદશ*ન 
કરાવવાની ઉત્યુકતાને કારણં ઘણી વધી છે. પાતાના ચૌવનને 
ચિતાર આપતા તેણું કશું* છુપાવ્યા વગર લખ્યુ છે કે. “ મારી 
જુવાનીના જેસ્સાએ ખહાર પડવા માક્યુ, હું ખાળપણુમા નઠારી 
સ'ગતમા ન છતા, ને ખરાએ સ'બ'ધી વાતે મે' વાચેસી નહી તે 
છતા મ્હારા મનની વૃત્તિમા નવા ફેરકાર થયો-મને બૈરાની ગ'ધ 
આવવા માડી . એવી ઈચ્છા થતી કે કોઈ સ્ત્રી સાથે સ્નેહ 
ખ'ધાય તો સારુ”. (માગી હકીકત . પૃ ૨૨) 


નમના વ્યક્તિત્વગણિ।નેો ચિતાર પણુ આ યુતિ સારી ઝતે 
આપે છે. કુદરતી દશ્યોઅ મન ઉપર પાડેલી છાપને સ'ઘગી રાખતો 
બાળક નમદ, ધમ*મા આસ્થા રાખતો વહેમી, ભીરુ કિશેર નમદ, 
ભૂમિતિવેત્તા તરીકે ઓળખાતો! વિધાર્થી નમદ, છખીલાઈના 
રગામાં મસ્ત-મ્ત્ત યુવાન તમ, મહત્ત્વાડાક્ષા, અસ્મિતા, 
આવેગ, સાહસિકતા, અને પ્રામાલિકતાને પ્રેમી નમ'હ-એમ ભિન્ન 
ભિન્ન રૂપે એ અર “હકીકતમાં છતો થાય છે. એની શૈલીમાં 
વ્યફ્તિચિત્રો આલેખવાની કુનેહ છે. સ્વાભાવિકૂતા અને વણુના- 
ત્મકતાની છટાએ। પણુ એના નિરૃપણુમાં અનેક સ્થળે મળે છે. 


ઉત્તર નર્સટ ચરશ્ત્રિઃ (લે. નમષટ-સ', ન, ઈ. દેસાઈ-૧૯૩૯ 
નમષ્ટ્ે રચૅલ “મારી હકીકત-ભાગ ખીજે ' એટલે 'ઉત્તર 

નમ સરિત્ર'. આ ચરિત્ર સળ'ગ અને સુગ્રથિત આત્મચરિત્ર નથી, _ 

નટવરલાલ છેચ્છારામ દેસાઈએ નર્મદના જવનના ઈ. સ. ૧ 
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થી ૧૮૮૬ સુધીનાં વીસ વર્ષોની વીગતોને એકઠી કરી આ કુતિતા 
ચાર વિશામોમાં રજૂ કરી છે. “ વિટ'ભણા કાળ? નામના પહેલા 
ખૂ'ડમાં ૧૮૬૬ થી?'૬હ સુધીનાં વર્ષો દરમિયાન નમદ કરેલી 
નોંધોનો હેવાલ મળે છે, નમ*દે પ્રાચીન ગુજરાતી ડાવ્યોનુ' કૅરેછુ 
સ'શેધન, દયારામ-શામળ-પ્રેમાન'દ સાથે કરેલી પોતાની સરખામણી, 
પે।તાની કવિતા વિશેનો એનો પોતાનો વિચાર, વ્રજલાલ કાળિદાસ 
શાસ્ત્રી સાથે એણું કરેલી પ્રેમશૌચતા ધ્વજની કલ્પના વગેરે ખાખતોનો 
પહેલા વિરામમાં નિદેષ્શ છે. ખીજે વિરામ “નમ પત્રાવલિ 'નેો 
છે. નવલરામ, ન'શ'ક૨ અને ખાજી પ'દરેકે વ્યક્તિઓને લખેલા 
લગભગ ૪૫ જેટલા, નષ્ષ્ટના સાહિત્ય, સાહસ, મૈત્રી, સ્રીસ્વાત'ત્ય 
લગ્નવય વગેરે [વિષયો ઉપરના વિચારો દર્શાવતા પત્રો અહીં 
મૂકવામાં આવ્યા છે. ત્રીજે વિરામ ઈ. સ. ૧૮૭૫ થી '૮૬ સુધીના 
કાળને આવરી લેતાં શ્રી. રાજરામ રામશ'કર શાસ્રીએ લખેલાં 
સ'સ્મરણેિ। રજૂ કરે છે; અને ચોથે અને છેલ્લો વિરામ “ સકીણું 
લેખસ'ગ્રહ' અગેનો છે. એમાંનુ' ' મારી કવિતા વિશે મારા 
વિચાર? નામનુ ડેવિનું' લખાણ એતિહાસિક અને તાત્વિક એમ 
ખ'ને રીતે અગત્યનુ' છે. “મારી હકીકત? ના અતુસ'ધાનરૂપે અને 
સાહિત્યવિવેચનના અભ્યાસીઓને ઉપયોગી થાય એવા ગ્ર'થરૂપે 
“ઉત્તર નમ્“દચરિત્ર” તું મહત્ત્વ છે. 

'નપ્સ્ટની “મારી હકીકત થી મણિલાલ નભુભાઈના 
આત્મવૃત્તાન્ત સુધી આવી પહોંચીએ તે પહેલાંના ગાળામાં ખે 
આત્મચરિત્રો રચાયાં છે તે જેવાં જેઈએ. એમાંતુ' પહેલુ' “ શ? 
આઇ સોહનલાલભાઈ રણછોડદાસ ઝવેરીતું આત્મકથન ? (૧૯૦૮) 
છે. તે પછીતું ખીજુ આત્મચરિત્ર “શીરીન સડમ (૧૮૯૦) 
શીરીન નામની પારસી ખાનુતું છે. સ્વત'ચ પુસ્તકરૂચે સને ૧૮૯૦માં 
તે ગ્બઈથી મસિષ્ધ થયુ' હતુ. ચુજરાતી સાહિત્યમાં એક આ્તીનું 
એ પ્રથમ આત્મચરિત્ર છે, એ રીતે તેમ જ એની લેખિકાના 


આત્મચરિત્ર : સ્વરૂપ અને વિકાસની રૂપરેખા [ ૫૫૭ 


(નિખાલસ ઉપરાંત વિકાસવાછુ વ્યક્તિત્વના અ“ટર મળતા ચિત્રણુની 
દષ્ટિએ એ એક ગણુનાપાત્ર રચના છે. કિન્તુ અત્યાર સુધી 
ગુજરાતી સાહિત્યના ઇતિહાસલેખકેો કે વિવેચકો તરથી તે 
પુસ્તક ઉપેક્ષિત જ રછુ' છે. ...... આ પુસ્તકમાં શીરીન ખાતુની 
નીડરતા અને નિખાલસતા પાને પાને વરતાય છે, ......રૈલી 
તમયુક્ત અને સરળ છે. ગજરાતી ભાષામાની પારસી બોલીની 
છાંટ, કોઈ કોઈ ઠેકાણું આવતા ફારસી અપરિચિત શખ્દ્ા અને 
જેડાક્ષરનતા અભાવ આ ઠઢથાને સાવ સ્વાભાવિડે ખનાવે છે.? 
(ચરિત્ર સાહિત્ય , પૃ. ૧૮૭, ૧૮૮ ). 


મણિલાલ નણુભાઈ ઠિવેદીવુ' ' આત્મલૃત્તાન્ત ? : 

પૃ'ડિત યુગના “ અભેદમાગ*પ્રવાસી' તરીકે સુખ્યાત એવા 
પ્યુત્પન્ન સાક્ષરતું' આ આત્મચરિત્ર એમના જીવનના આડત્રીસ 
વર્ષોનો હેવાલ રજૂ કરે છે. આ વૃત્તાન્ત લખવાની શરૃઆત્ત એમણે 
તા, ૯-૨-૧૮૮૭ ના રોજથી કરેલી. પોતાની જત્મતારીખ 
૯-૯-૧૮૫૭થી ૧-૬-૧૮૮૭ સુધીની જીવનકથા એમણે સળગ 
લખી નાખી છે અને ત્યાસ્પછીનો હેવાલ 'લગભગ ૧-૬-૮૭ થી 
૨૨-૮-૯૫ સુધીના વર્ષોનો) છૂટક નોધોર્પે લખાયેલો છે, ડૉ, 
ઘ્ીરૃભાઈ કાકરે આ આત્મવૃત્તાન્તની અપ્રસિષ્દ્રિના તિરાશાજનક 
ઇતિહાસ રજૂ કરતાં લખ્યુ છે કે. 


ક મ્રણુ લગી પોત્તાની આત્મડ્થા કોઈની પાસે 
જવાની નથી એવા નિશ્વય સાથે મશિલાલે આત્મડથા 
લખવા માડી હતી. એટલે મરણુ લગી એના ડાગળિયાં 
પાતે શખેલા. પછી એ કાગળિયાં સદગત આન'દશ'ડુર 
કુવ પાસે ગયા તે લગભગ તૈત્રીસ વષ લગી આન'દશ'કરભાઈ 
પાસે પડા રશ્યાં. પછી, કેટલાક યુવાન સાક્ષરેો તરકથી ખૂખ 
દૃખાણુ થતા, ઈ. સ. ૧૯૩૦ની સાલમા “વસ'ત? મા - 


ન 
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આત્મકથાને, કેટલાક ભાગ કાઢીને, આન'દશ'કરભાઈએ પ્રસિદ્ધ 
કરવા માંડી. ૧૮૮૬ના જાન્યુઆરી સુધીની હકીકત આપીને તેમણે 
એ ત્રગટ કરવી ખ'ધ ડરી; પછી તો આ જ લગી એ આત્મકેથા 
અમ્રસિદ્ધં જ રહી છે |? પોતાની હયાતી દરમિયાન મણિલાલને 
મળેલાં ઈષ્યાં, નિદા, ગેરસમજ અન્યાય, અપ્રીતિ એમને પોતાની 
“રી વાત જહેર ડરવા માટે પ્રેરે છે. ભવિષ્યના નિષ્પક્ષ 
સજજ્નો આગળ ફેરિયાદ કરી, ગેરસમજને દૂર કરવાને! અને 
ન્યાય મેળવવાનો એમનો મનોભાવ આ આત્મવૃત્તાન્તરૂપો અવતરે 
છે, એ શૃત્તાન્તમાં મણિલાલે પાતાના પૂવજે, સ'કુચિત અને લોભી 
માતાપિતા, શિક્ષણ, સહાધ્યાયીએ, ખરાખ સોખતીએ, નિષ્ફળ 
પરિણીત જીવન, સુંખઈ-ભાવનગર-નડિયાદ-વડોદરા જેવાં સ્થાનોએ 
એમણે કરેલી નોકરી, તેમનુ' દાશ્ષનિક ખ્ર'થોનુ' અધ્યયન, લેખનગ્રૃત્તિ, 
દૈશાન્તરમાં વ્યાપેલી એમની કીતિ, એમના જમાનાની શિક્ષણુ- 
લક્ષી, સામાજિક, ધાષિક, આર્થિક, નીતિવિષયક અને રાજકીય 
પરિસ્થિતિ-ઇ૦ ખાખતે।ની સારી માહિતી મળે છે. આ વૃત્તાન્તનો 
પ્રધાન ગણુ એના લૈખનનું નિદ”ભ સ્પષ્ટભાષિત્વ છે. પોતાના 
આચાર અને વિચાર, પોતાનાં સ્ખલનો, જાતીય શિથિલતા વગેરેનો 
આત્મવિકાસવાંછું એવા આ લેખક ડશા પણુ ઢાંકષિછોડા વગર 
એકરાર ડરે છે. થ્રી. ધીરુભાઈ ઠાકરે લખ્યુ' છે કે, 

' આયોજનની દષ્ટિએ મણિુલાલનું આત્મચરિત્ર સળ'ગ અને 
સુગ્રથિત ફુતિ તરીકે સુંદર છાપ પાડૅ છે. એની શૈલી આદિથી 
અ'ત પચ“ત અસ્ખલિત પ્રવાહે વહી ન્ય છે. ભાષા સ્પષ્ટ, સરળ 
અને સ'સ્કૃતના ગૌરવવાળી છતાં સ'પૂણુપણુ ચુજરાતી અધ્યાસવાળી 
છુ, ગુજરાતના એક સમ્‌થ* ગઘસ્વામીના હાથે લખાયેલી આ 
આત્મકથા ખીનત કોઈ કારણે નહોં તો માનસશાસ્ર અને સમાજ- 
શાસ્રના અભ્યાસને ઉપયોગી નીવડે એવી ઘણી ફીમતી માહિતી 
પૂરી પાડે છે તે દષ્ટિએ પણુ જનતા સમક્ષ મુકાવી ઘટે ' 
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હુ' પોતે ( લે. નારાયણુ હેમર/દ્ર-૧૯૩૦ ), મારે વૃત્તાન્ત : 
(લે. ગ. શ. ભટ્ટ-૧૯૦૭ ) 

“હુ પોતે નામની આત્મઠથાના લેખક છે શ્રી, નારાયણુ 
હેમચ'દ્ર અને એ લખાઈ છે ઈ. સ. ૧૯૦૦મા, “ પ્રતાપ ' નાટડના 
સજક ગણપતરામ રાજારામ ભટ્ટે * મારે વૃત્તાન્ત' ઈ સ. ૧૯૦૭માં 
લખ્યુ' છે. “ હુ' પોતે 'માં એના લેખકે પોતાના જીવનને પ્રથમ ચોત્રીસ 
વૃષષ્ના સળ'ગ હેવાલ ત્રસ્તુત ઠર્યો છે. એમના જન્મથી એટલે કે 
ઈ. સ. ૧૮૫૫ ના વર્ષથી માડીને ઈ. સ. ૧૮૮૯ ના વષમાં એમણે 
ઇગ્લૅન્ડની યાત્રા કેરી ત્યા સુધીની હકીકતોને આ આત્મઠથામા 
એમણે આલેખી છે. પૂવજે, માતાવિતા, ખાળપણુ, કેળવણી, નોકરી, 
કરસનદામ મૂળજી અને શેઠ ડોસાભાઈ ફરામજી કડાકાના ઇંગ્લૅન્ડના 
પ્રવાસ સ'બ'ધી લખાણ! વાચીને એમને થયેલી પ્રેરણા, એમભે કરેલે 
ભારતપ્રવાસ, ઈ. શ. ૧૮૭૯ના એક્લિમાં એમણે અમદાવાદની 
લીધેલી મુલાકાત અને ભોળાનાથ સારાભાઈ, રણુછે!ડલાલ ગિરધરલાલ, 
મહીપતરામ રૂપરામ વગેરે સાથેનો મેળાપ, ૪, આ ઉત્સાહી અને 
આત્મનિરીક્ષણુત્રિય લેખકે પોતાની કથામાં આધ્લેખ્યા છે. 

આ અતુભવકથા ઘણી ખધી રીતે આસ્વાધ ખની છે. પ્રવાસનો 
શેખ નારાયણુ હેમચ'દ્રના સૌથી પહેલો શેખ છે. સત્સ'ગ કરવા 
માટેની ઉત્સુકતા, વાચનપ્રેમ, સાદગી, ઈશ્રનિષ્ઠા, નિરભિમાનિતા, 
પરિશ્રમપરિયતા, નિખાલસતા જેવા એમના ત્રકજુ વ્યડિતિત્વના 
ગુભુના પણુ આ દૃત્તાન્ત પરિચય કરાવે છે, એમની ભાષા ઢશી 
પણુ નોધપાત્ર લાક્ષણિકતા વગરની અણુતડ અને અશદ્ધ છે, 
સ્થળોના અને શહેશેના વણુખો કેટલેક અ'શે વાચવાલાયક બનવા 
પામ્યા છે. એની સામત્રી જેતા એમ. વ્યક્તિની જીવનકથા ઓછી 
પણુ એમણે કરેલા ગ્રવાસો!ની કથા વિશેષ આવે એવી આ આત્મકથા છે, 

“સાન ઘૃત્તાન્ત' માં ગ. રા ભટ્ટે પોતાના ખબોતેર વષત 
દીર્ઘાયુષ્યમાના પહેલા સાક વર્ષોની પાહિતી ખૂબ વીગતે રજૂ ઢી. 


પૃશબ] સાહેત્યસ્વરૂપે!" 


છે. આ શૃત્તાન્ત ગણુપત્તરામનુ' નિઃશૈષ વ્યક્તિત્વદશ્ન કરાવતું 
નથી, શિક્ષક અને સાહિત્યકાર ગણપતરામ જ અહોં છતા થાય 
છે, સત્યભક્તિ અને આત્મનિરીક્ષાના લેખકના ગુણે ગ્રશશ્ય છે, 
પોતાનામાં રહેલા શારાનરસા ગુણુાવગુણેનુ' મેશ એમણે 
નિવેદન ડયુ” છે. 


સાષ્ા અનુભવની તોંછ : (લે. લાઈર'કર તાનાભાઈ ભટ્ટ-૧૯૧૨) 

સામાન્ય પરિસ્થિતિમાંથી સ્વત્રયત્ને આગળ આવેલા 
સેસીસીટર ભાઈશ'ડર પોતાની જીવનકથાને જન્મથી શર કરી પૂરા 
કદની આત્મકથા આપવાનો આ પુસ્તકમાં યત્ન ડરતા નથી, 
ચ્ોતે સ'ચિત કરેલી અતુભવસમૃદ્દિમાંથી અન્યને ઉપયોગી થાય 
એવા કેટલાક અતુભવોાની નંધ એમણે અહીં મૂકી છે. અહોં જે 
વીગતે। આપવામાં આજી છે તેના વ્યાવહારિક નીતિ, આત્મવિચાર, 
ચૈરાગ્યશતકવુ' ભાષાન્તર, ત્રકીણું" કવિતા જેવા વિભાગો ડર્તાએ 
પાડા છે. પોતાના જીવનને ઘડવામાં જેમનો સત્યક્ષ વ્યાવહારિક 
ઉપદેશ ઉપયોગી ત્તીવક્યો છે એવી વ્યક્તિઓનો કૃતસખુદ્્ધિથી 
એમણે *$ણુસ્વીઠાર કરી એમની સુક્તકે'કે મશ'સા ઠરી છે, એમની 
પાસેથી શીખવા મળેલા વિનમ્રતા, સાદાઈ, સમાધાનપ્રિયતા જેવા 
ગુણના આ શૃત્તાન્તમાં ઠેકેડેકાણું ઉલ્લેખ આવતે જ્ય છે. 
“ આત્મવિચા૨? નામના ખીજ ખંડમાં લેખક શાંકર વેદાન્તને 
લક્ષમાં રાખી શમ, હમ, શ્રદ્ધા, સમાધાન, ઉપશમ જને તિત્તિક્ષાનાં 
જ્ઞાનપ્રાપ્તિમાં ઉપયોગી એવાં છ સાધનોનો અને ખ્રહ્મ, માયા, જીવ, 
ઈશ્વર જેવા ફિલસૂફીલક્ષી સ'મ્ત્યયોનો પોતાનો વિમશ રજ ડરે છે. 
આત્મકથામાં સીધી બોધપ્રધાનત્તા એટલી ખધી છે કૅ નિરૂપણુ તદ્ન શુષ્કે 
ખની ગયું છે, વક્તવ્યનું એક્સૂરિલાપણુ' અને કોઈ કેઈ જગાએ દેખાતેદ 
આડ'ખર પણુ નીરસત્તામાં વધારો કરે છે. અતુભવકથામાં લેખકે જે 
વિનીત કુતસતા દાખવી છે તે સિવાય લગભગ પાંચસો! પાનને 
અદ દળદાર ગ્રથ શુદ્ધ આત્મજૃત્તાન્ત લેએે અસફળ છે. 


આત્મચરિત્ર : સ્વરૂપ અને વિઠાર્સની રૂપરેખા [ ૫૬૧ 


ખે અપ્રગટ આત્મલૃત્તાન્ત : 


' વાડીલાલ મોતીલાલ શાહ ( ૧૮૭૮-૧૯૩૦ » અને હરગોઞવિંદ- 
દાસ ઠ્ઠારકાદાશ કાટાવાળા ( ૧૮૪૯-૧૯૩૧૦ તાં આત્મચરિત્રો 
લખાયા હોવા છતા તેમનુ' પ્રકાશન હજુ સુધી થકુ' નથી. વાડીલાલ શાહે 
૧૯૨૧માં લખેલા તેમના આત્મચરિત્રનુ એક પ્રકરણુ જે સને ૧૯૪૬માં. 
* ગ્રજાખ'ધુ-ગુજરાત-સમાચાર 'ના દિવાળી અ'કમાં છપાયું” હતુ' તે 
ઉપરથી અનુમાન કરી શકાય કે સ્વ. શાહનો જવનાભિગમ એહિક 
કરતા અધ્યાત્મિક વિશેષ હોવે જેઈએ. તે ઉપરાત નીડર, 
સમાજસુધારક અને વિશાલદષ્ટિ ધમચિંતક તથા સાહિત્યકાર 
તરીકેના તેમના કાય"તો પણુ એમાથી પરિચય મળી રહે છે. 
હરગાવિન્દદાસનુ' આત્મચરિત્ર તેમના પૌત્ર કાતિલાલ મટુલાઈ 
કાઢાવાળા પાશે વડોદરામાં છે. ૧૮૪૯ થી ૧૯૭૧ સુધી જીવનારની , 
જીવનલ્લીલાની પશ્રાદ્ભૂ જેવા દેરાકાળનો કેવો સુદર અને સાચો 
પરિચય એમાથી મળી રહેતો હશે ? જે ઉપરના ખ'ને આત્મચરિત્રો 
પ્રગટ થાય તે! તે ચુજરાતી ચરિત્રવાડ્મયતી એક મોટી સેવારૂપ્ર * 
ગણાશે. ( ડૉ. ઉપેન્દ્ર ર. ભટ્ટ ». 


સત્યના પ્રચોગો અથવા આત્મકથા (૧૯૨૫૭ : (લે. ગાંધીજી) 
ગુજરાતી આત્મચરિત્રસાહિત્યના ઉત્તતતમ | શિખરરપ 
આત્મકથા ગાંધીજી પાસેથી આપણુને મળી છે, ૧૯૨૭માં 
એ મ્રગટ થઈ તે વખતે પૂવે" લખાવેલા નમદ અતે મણિલાલનાં 
આત્મદત્તાન્તો! પ્રકાશિત થયા નહેતા. સાપ્ત હેતા માત્ર ' હું પોતે ? 
અને “ મારા અવુભવનીઃ નોંધ ' જે ઘણી ખધી રીતે નિખ'ળ હોઈ 
આત્મચરિત્રનો આદશ ત્રજા આગળ સ્થાપીશશકવા સમથ હતાં. 
એ ઝાય તો “ સત્યના ગ્રયોગે? એ જ.કયુંજ એમ કહી શકાય. 
* તત્ત્વતઃ સત્ય કલાથી વિસુખ હોતું નથી એની ઉત્તમ ચતીતિ ? શા... 
૩૬ . 


પદર] શાહિત્યસ્વરૂચા 


યુતિ કરાવે છે. “એનો આત્મા સત્ય સ્વકૂપ છે તો એને દેહ 
ભારોભાર કલાપૂણુ" છે એમ કહી શકાય. 


આ સસ્‍્વકથાને ગાંધીજીએ “ મારે કયાં આત્મકથા લખવી છે ? 
એવો ગ્રશ્ન મૂકીને ગૌણુ સ્વરૂપે જ આત્મકથા તરીકે એળખાવી છે. 
ત્રસ્તાવનામાં સ્પષ્ટતા ઠરતાં તેમણે લખ્યુ' છે કે, મારે તેઇ 
આત્મકથાને ખહાને સત્યના મે' જે અનેક પ્રયોગે1 ઠરેલા છે તેની 
કથા લખવી છે. તેમાં માર્‌ જીવન ઓતપ્રોત હોવાથી કથા એક 
જીવનવૃત્તાન્ત જેવી થઈ જશે એ બરુ છે, પણુ જે તેમાંથી પાને 
પાને મારા પ્રયાગ જ નીતરી આવે તે! એ કથાને હું પોતે નિર્દોષ 
ગણુ'.' ગાંધીજી પોતાનો સ'કહ્પ સાધ'ત મભાવી શકયા છે. અ ' 
આત્મકથામાં સત્ય જ નાયકે છે. અર્હિસા, ખ્રહાચય*, સદાચાર, 
સ્વચ્છતા, નમ્રતા, સ્વાશ્રય, સ્વાવલ'ખન, ન્યાયપરાયણુતા, જનસેવા. 
વડરે અનેક ગુળા!ની આરાધન! દ્વારા સત્યસ્વર્‌પ ઈશ્વરને! સાક્ષાત્કાર 
કરવા વાંછ્તા અત'દ્ર આત્માની આ પ્રચૌગકથા અનેક વિલક્ષણુતા- 
એને કારણે ગરવી ખની છે. 

સત્યપ્રાચ્તિની દિશામાં થયેલા જીવનગ્રયોગોની અ। હારમાળામાં 
*સત્ય' જ આક્ષેખનની અ'તર્નિહિતત એકચૂત્રતા જાળવતુ' દેખાય છે, 
શબ્દેશખ્દમાંથી લેખફેની નિષ્ઠા દ્રવે છે. સહાનુભૂયક બખિન'ગતતાનો 
વિરલ ગુણુ ગાંધીજીને સહુજ છે. માતાપિતા; પત્ની અને ખીજ 
સગાંસ'બ'ધીએથી માંડી સાંસારિક, રાજકીય, વ્યાવસાયિક 
કે ધાર્નિક ક્ષેત્રોનો પોતાના સમાળમમાં આવેલી અનેકાનેક 
વ્યક્તિઓનો. પરિચય કરાવતી વખતે પણુ આત્મનિરીક્ષણુ અને 
તે દ્રારા આત્મશેધન કરતા ગાંધીજી ન્યાયષ્ુદ્ધિને લેશમાત્ર અળગી. 
ફેરતા નથી. ખીજી વ્યકિતિજનદ યથાતથ નિરૃષણુમાં એમણે 
સમભાવને માગ“ઢશષક ગણીને 'ગતિ ફરી છે જયારે સ્વજીવનન! 
ગ્રસ'ગોનઃ આલેખનમાં: સત્યને જ નજર સમક્ષ રાખીને કલમ, 
ચલ્લાવી છે. પોતાની ખાલ્યાવસ્થાના અસુભગ અશેદ અને માઠદ 


આત્મચરિત્ર , સ્વ૩પ અને વિકાસની રૃપરેખા [ ૫૬૩ 


અનુભવો તેમ જ કુટેવોતુ સો ટકા સાચુ' ખયાન તેએ આપી 
શકયા છે તે પણુ એમની અનન્ય સત્યભકિતતે ઢારણે જ, 
ગાધીજીની ઔશિત્યથુષ્ટરિ એમના નિશ્પણુને વિવેઠપૂત સાખે છે, 
આ મયેગદૃત્તાન્ત નિજેળ, સત્યનિષ્ા, સસુદાર ન્યાયણુદ્ધિ, 
તાટસ્થ્ય અને વિનમ્રતા જેવા ગુણે।ને કારણે વિલક્ષણુ ડહી શકાય 
એવેદ એકરાર (€૦રિડડા૦0 ) ખન્યુ' - છે. આ ગ્રયોગો માટે 
ગાધીજી “ આધ્યાટ્મિફ્‌' વિશેષ્ણુ વાપરે છે. અને “ આધ્યાત્મિક 
એટલે નેતિક; ધમ એટલે નીતિ, આત્માની દષ્ટિએ પાળૅલી 
નીતિ તે ધમ. એવુ' એવતુ' અથઘટન કેરે છે, 

“ જીવનચરિતિ કે આત્મકથા ગમે તેટલી ઊચી મૈત્તિક ભૂમિકાએ 
રચાયેલી હોય, એમા કલાકૃતિ તરીકે-સાહિત્યપ્રકાર તરીકે તે! 
યધાન આઢ્ષણુ ડોવુ જેઈએ માતવનિરૂપણૂનુ. ખીજ સાહિત્યપ્રકાર 
કરતા આ ખ'તેમા તે! માનવતત્ત્વતતુ માધાન્ય સવિશેષ હોલુ જેઈ એ. 
સત્યના પ્રયોગો નું' વણુખન કરવાના હેતુથી “ આત્મકથા 'ના 
પ્રકારનો આશ્રય સેવામાં ગાધીજીએ આ દષ્ટિએ ભારે જૈખમ ખેડયુ 
કહેવાય, છતાં પોત્તાના ડેસબની ખૂખી અતે ખામી સમજતા ઉત્તમ 
કલાકારને છાજે તેવી વિવેકશક્તિ વડે ગાધીજીએ “ આત્મકેથા 'ના 
કેથનાત્મક અ“શને તેમ માનવઅ'શને નથી ટથળવા દીધેપ કે નથી 
દખાઈ જવા દીધો. જત્મ અને બાળપણુ; લગ્ન, કેળવણી, ઇગ્લૅન્ડનો 
ગવાસ અને ત્યાના અનુભવો, હિત્ટમાં આવ્યા પછી આક્િકા તરફ 
મયાણુ, ત્યાની જીવનવિટમ્બણાએ।, ડેબ'ન, નાતાલ વગેરે દેશોમાં 
ગારા અને ઇતર વગ વચ્ચે સામાજિક, રાજનેતિક અતે આર્યિક 
ક્રેત્રોમાં ઉદ્ભવતા સ'ઘર્ષો, હિંદમાં આવીને આડ્ડકિના પ્રશ્મ માટે 
ઝરેલ્ો પ્રચાર, નાતાલમાં પુન,યવેશ વેળા થયેલાં તોફાનો, કિનિક્સ 
સ'સ્થાની સ્થાપતા, હિદમા પુનરાગમન અને સત્યાગ્રહના મ'ડાશુ- 
લગભગ ચાર દાયકાના આ ગાળામાં સામાજિક, નૈતિક, ધાર્નિક, 
રાજકારણીય વગેરે ક્ષેત્રોમાં અન્ય સૌ ઉપર પોતાન! રાડિતિ અને 


૫૬૪] સાહિત્યસ્વરૃપે! 


ચારિત્યતે ખળ વચ્ષ્સ્વ સ્થાપતા જતા સત્યશેધકની મૂ'ઝવણેા, 
મર્યાદાએ, તકો, અન્તરાયો, આશાએ; નિરાશાએ, સિદ્ધિએ, 
અસિદ્ધિઓની ભરચક પંર'પરા વાચકના માંતસચક્ષ સામે ખડી 
થાય છે; અને આ મ'થને અને ક્ષોભનાં વમળોમાં, હરિશ્ર'દ્રતુ' 
નાટક જેઈ મુગ્ધ ખનેલા: ખાળકે' મોહનદાસમાંથી અન્યાય અને 
આઝ્મણુની સામે નીડરતાથી ઝઝૂમતા અને અસત્યનાં ખળોને 
પડફારતા ગાંધીજીના ૬શ*ન થાય છે. એક સ્કુલિંગમાંથી જેમ ખદળે 


ફેલાવતા કેચરાના ઢગને ભસ્મીભૂત કરતી જાજવલ્યમાન અગ્નિજવાલા* 


જન્મે છે તેમ શાળાના શિક્ષકે સૂચના આપ્યા છતાં ચોરી ન કરનાર 
ખાળકમાંથી અસત્ય અને હિંસાને હ'ફાવી સત્યની પ્રતિષ્ઠા ' કરવા 
(મથતા ગાંધીજી “ ગાંધીજી' ખન્યાઃ આ રૂપાન્તરનો કૅમિક વિકાસ 
* આત્મકથા? કહી ખતાવે છે. ગાંધીજીના જીવનત્રસ'ગો સાદા 
સામાન્ય ગ્રકારના છે, પણુ તેમની દષ્ટિ -અભિનવ છે.' પોતે કરલા 
ગ્રયોગા કે એવા પ્રયોગો દરેક માનવ માટે શકય છે એ ગાંધીજીની 
માન્યતા “ આત્મકેથા 'ના વાચકને સાચી લાગે છે. ભલે પોતે કદાચ 
જીવનમાં ગાંધીજી જેવુ' આધ્યાત્મિક ખળ કે આત્મશ્રદ્ધા ન દાખવી 
શફે, છત્તાં “ આત્મકથાના ગ્રસ'ગોમાંનેો જીવનરસ એ માણે છે 
અને એનુ' હદય પ્રેરણા અને સામથ્ય* મેળવે છે.* (ગૌરીપ્રસાઇ 
ચુ, ગાલા). ! 

ગુજરાતી સાહિત્યની' પ્રશિષ્ટ 'કૃુતિઓની “ 'ડ્તિમાં સ્થાન 
મેળવી ચ્રકેલી 'આ કૃતિમાં કેટલીક મર્યાદ્દાએ પણુ છે: રસિકતાનો 
ગાંધીજીમાં અભાવ છે એમ કહેવા કરતાં એમણે પોતાની વૃત્તિઓ 
એ તરફે ઈરાદાપૂવક વાળી નથી એમ ડહેવુ' યોગ્ય ગણાશે... આ 
યુતિમાં ગાંધીજી કેટલીકવાર પાતાના સ્થાપિત સિદ્ધાંતોખી * વિરુદ્ધ 
આપચરણુ કરતા પણુ નજરે પડે' છે. સ્વભાવે અને સિદ્ધાન્તે 
અહિંસાધર્મી હોવા છતાં એમણે ખાોઅર વિગ્રહમાં,' ઝૂ લુએના 


'ખળવા વખતે અને પહેલા વિશ્વયુદ્ધમાં અ'ગેજેને 'મદંદ' આપવાનું * 


1 


આત્મચારત્ર : સ્વરૂપ અને વિકાસની રૂપરેખા [ ૫૬૫ 


વલણુ દર્શાવ્યું હતુ' વગેરે. આ ખધી તો એમની પ્રકૃતિગત મર્યાદાએ। 
ગણુવી હોય તે ગણાય. પણુ “નિરૂપણુમાં એમણું પોતાના નિશ્રય 
અને તેના પરિણામરૂપે અવગત થયેલી સિદ્ધિ વચ્ચેની જે મ'થન- 
મકિયા હશે તેનુ' અશેષ વૃત્તાન્ત આપ્યુ નહીં હોવાથી એમના 
ઉદયખલને કસોટીએ ચડવુ' પડયુ' હાય એવી પળે કે પ્રસ'ગ॥। વિશે 
પૂરો ખ્યાલ મળતે। નથી. કાકાસાહેખ ડાલેલઠરે “ ગાધીજીની સાધના ' 
નામના રાવજીભાઈ મણિભાઈ પટેલના પુસ્તકની મસ્તાવના 
“પાર્જભૂમિ'માં આ અ'ગે જે અભિત્રાય આપ્યો છે તે જેવા જેવો 
છે, તેએ લખે છે, 


“ગાધીજીની આત્મડથા' અથવા એમના સત્યના પ્રયોગોનું 
ખયાન વિશ્રસાહિત્યમાં પોતાતુ સ્થાન લઈ ચૂડયુ' છે......છતાં 
કહેવું પડે છે કે અનેક રીતે એ ગ્ર'થથી આપણુને પૂરતી તૃપ્તિ થતી 
નથી. સત્યનિષ્ઠ ગાંધીજીએ જેટલુ” લખ્યુ છે તેટલુ” તો ખધ્ુ યથાથ" જ 
છે પણુ એમની પાસેથી આપણે જે જે જાણુવા માગીએ છીએ તે 
બધુ' એમા આવ્યુ'જ છે એમ ન ઠહેવાય. જીવનનો આદશ" નડકો 
ડરતા પહેલા મનમા જે ભવતિ ન ભવતિ ચાલે છે, જે મનોમ'થન 
આખા જીવનને મક્ષખ્ધ કેરી મૂકે છે તેતુ' વણુ'ન એ આત્મકથામાં 
કયાચ ન મળે. અમુક ત્રસ'ગ બન્યો એટલે મ આમ નડી ઢકુ” 
એમ ગાધીજી લખી નાખે છે, એ નિણ્ય ઉપર આવતાં પહેલાં 
જેટલી ખૌદ્ધિક વિટ'ભણાએ।માથી પસાર થવુ પડસું', કેટલા વિકલ્પે 
સુહેવા પડ્યા એનો ઉલ્લેખ ઠયાંય જડતો નથી. અને નિણય થયા 
પછી પણુ શરીરને, એની ટેવોને, ચિત્તવૃત્તિને અને વાસનાઓ 1ને તે 
દિશા તરફ વાળતા કેટલી મહેનત પડી, કેટલા ઘાટ ચઢવા પકયા 
અને તેને માટે આત્મશક્તિ કેળવતા હાર્રજિતની કેટલ્લી ભરતી- 
એમાંથી પસાર થવું પડયું એ ખધુ એમણે ઠયાય આપ્યુ નર્થ 
જણે નિશ્રય અને સિદ્ધિ વચ્ચે ડશુ' અ'તર ન હતુ'. અને ર 7 


ન 


પદ્દ 3 પી ' શાહિલ્યસ્વરૂપા 


થયું હોય તોયે આટલી જખરદસ્ત સકટપશગ્તિ કેળવવા માટે 
તેમણે શુ' શુ' કયુ” એ તે! આપંણુને મળવુ' જેઈ એ.' ( પૃ. ૧૩-૧૪) 


શ 


.--**-આ પુસ્તક જીવનચરિત્ર અને [કાર્યાત્મક ફિલસૂફીનુ' 
ગણૂવું જેઈએ, એ આખા જનસમાજને માટે લખાયેલુ' છે માટે તે 
સરલમાં સરલ ભાષામાં અને સીધીમાં સીધી અને ઝાજુમાં ત્રડજુ 
શૈલીમાં લખાયેલુ' છે. તે અમુક જીવનકેમની હિમાયત કરવાના 
ઉદ્દેશથી લખાયેલું છે. તે સાહિત્ય ખાતર સાહિત્ય તરીકે લખાયુ 
નથી, અને છતાં તે સાહિત્ય' છે, અને સાહિત્યની જે વધારેમાં 
વધારે જીવન ઉપર અસર કરવાની શક્તિ આપણે કલ્પી શકીએ, 
તેટલી બધી, લગભગ તેમાં છે. ગાંધીજીના રાજપ્રકરણી વિચારોની 
સાથે સ'મત નહિ થઈ શકનારાએને માટે પણુ આ પુસ્તકે પૂરુ 
“આદર યોગ્ય છે.' (રા. વિ. પાઠક: ગુજરાતી સાહિત્યનું 
'દિગ્ટશ' ન-૧૯૨૯). ' ' 


અર્ધશતાખ્રીના અતુભવખોલ ર (લે. નહાનાલાલ »ે 


આ કૃતિને કેવિ ન્હાનાલાલ “ એક ગુજર આત્માની ઘડતર- 
કેથા'શ્મે એળખાવી છે. એમાં એમનો યત્ન પોતાનું” સુશ્િષ્ટ 
આત્મવૃત્તાન્ત પ્રસ્તુત ફેરવાનો નથી. એમના સુવણુંજય'તી પ્રસ'ગે 
ઈ, સ. ૧૯રહ ના વષ*માં એમણે જુદા જુદા શ્રોતાએ સમક્ષ કરેલા 
“સાત આત્મડથાત્મક વ્યાખ્યાનાના આ સ'ગ્રડુ છે, પાતાના ઘડતર 
અતે ચણુતરમાં સહયોગ આપનારા પુરૂષો અને સાહિત્યગ્ર'થોને 
“એમાં તેમણું કૃતસભાવે કંણુનિદે"શ કર્યો છે. ધમપત્ની માણુકખાઈ, 
ચિતા દલપતરામ અને વિદ્યાશરુ પ્રો. કાશીરામ દવે એ ત્રણુ વ્યક્તિઓ 
એમના પ્રધાન સ'સ્કારવવિધાયકે! છે. એમના મનોકોધેના બ'ધારણુમાં 
'સ'સ્કૃત, ફારસી, ' અ'ગરેજી, શુજરાતી અને ગ્રીક સાહિત્ય તથા ધમ, 
ઇતિહાસ અને તત્ત્વસાનનું એમનું અધ્યયન પ્રધાનતઃ જવાબદાર 
છે. ટેનિસન અને કૌતુકરાગી ડેવિ શૈલીની ડાવ્યરચનાએ એમને 


આત્મચરિત્ર : સ્તરૂય અને વિકાસની રૂપરેખા [ ૫૬૭ 


એમની વિશિષ્ટ ફાવ્યશૈલ્ીના આવિષ્કારમાં મદદ કરે છે. અપદ્યાગદ્ 
જેવા અભિનવ સજ*નમાધ્યમનાં બલાખલોની અને એના ખ'ધારણુની 
વિચારણુ। પણુ આ “ અનુભવળાલ 'મા આપણુને મળે છે સ્વમાની, 
નિર્ભીક અને પારફર્શી વ્યકિતિતતવવાળા ન્હાનાલાલનો ૨ગદર્શી 
મિજાજ માણુવા ગમે તેવા સ્થાનો પણુ અહીં છે. આ અનુભવની 
ડહાણ્‌ી એમણે સુ'બઈ, સૂરત, વડોદરા, નડિયાદ અને અમદાવાદની 
સાહિત્યરસિક જનતા સમક્ષ રજૂ કરી છે. એટલે તે તે નગરોની 
સ'સ્કારસમૃષ્ધિના ઉમળકાભર્યો હૈવાલ પણુ તેએ આપતા ગયા છે. 
સૂત્રોપમ વાકયોાથી સભર, તાદશતા માટે પ્રયત્ન કરતી અને 
અલ'કારચારુ શૈલી આ વ્યાખ્યાનાોને ન્હાનાલાસીય રૂપ આપે છે. 
૧૮૯૨ થા ૧૯૨૭ સુધીના પાત્રીસ વષ આ વ્યાખ્યાનોની સપ્તપદીમા 
આટોપાઈ ગયાં છે ન્હાનાલાલના ચરિત્રલેખકતે આ સામગ્રી ઘણી 
ઉપયોગી થાય એવુ એનુ દસ્તાવેજી મૂલ્ય છે. 


જડ 


વડોદરામાં ચાલીસ ૧ષ* . ઘે. સ્વ રા, બ, ગોવિન્ટભાઈ 
દેસાઈ-૧૯૨૪) . 
અનુભવવિતેોદ : (લે. સ્ત. રા. ખ. કમળાશ'કર ત્રિવેદી-૧૯૩૩ » 
આ બને આત્મશત્તાન્તે તે તે ચરિત્રનાયકેના જીવનનુ' 
એક્ટેશલક્ષી નિરૂપણ કરે છે. “કામ ફરવાના ક્ષેત્રમા વારવાર 
ફેરફાર થયા હોય ત્તો પણુ પોતાનુ કતવ્ય કરવાનો ગ્રામાણિકપણે 
ત્રયાસ કરવામા આવે તો! ઘણુ' થઈ શકે એમ છે.' (વડોદરામા 
ચાલીસ વષ : પ્રસ્તાવના ) એવુ કહેનાર શ્રી. ગોવિન્ટભાઈ દેસાઈ એ 
ઈ. સ, ૧૮૮૯ થી ૧૯ર૬ સુધીના પોતાના વડોદરાનિવાસનાં ચાલીસ 
વષ્ષ્તા અનુભવ-ડેવાલ અહીં ૨જૂ કર્યો છે, પોતે વડોદરા રાજ્યના 
એક અમલદાર હતા અને ન્યાય, પોલીસ, સુલકી વગેરે ખાતાએમા 
નોકરી કરી પય”તે રાજ્યના નાયબ રીવાનની પદવી સુધી ઝેવી રીતે 
પૃહેગ્યા અને ગજેત્કષ"ના કાર્યોમાં કેવા નિમિત્ત બન્યા તે દર્શાવ્યુ' છે..--- 


૫૬૮]  સાહિત્યેસ્વર્ધા 


* “અનુભવવિનોદ' એડ વ્યુત્પન્ન વિદ્દાન; લબ્ધપ્રતિષ્ઠ અધ્યાયકે 
અને કાબેલ અમલદારની અનુભવકથા છે. વિધાની ઉપાસનાને જ 
જીવનને પ્રધાન ધમ* સ્થાપીને પોતાના સકલ સામથ્યને જેમણે 
' જળવણંક્ષેત્રે કેન્દ્રિત કયુ” હતુ' તેવા રા, ખ. કમળાશ'કરે 'પોતાના 
સ્તેહીએને જ્ઞાન અને ગમ્મત મળે એ હેતુથી પોતાનાં” સ'સ્મરણે। 
તૉંધ્યાંછે. પ્રાથમિક-માધ્યમિક-ઉચ્ચ શિક્ષણુની પદ્ધતિ,પરીક્ષાપદ્ધતિ, 
ચાઢ્યપુસ્તકો વગેરે વિશેના એમના વિચારો અને તેમની કારંફિર્દી 
દરમિયાન તેમને એ અ'ગે થયેલા અનુકૂલ-પ્રતિરૂલ અનુભવોનું, 
અને પોતાની વિદ્યાર્થી અવસ્થા તથા ગુરુ, અમલદાર અને સાહિત્યકાર 
તરીકેની" કામગીરીનું પણુ એમણ અહીં વણુ'ન આપ્યું છે. 
સ્મરણુયાત્રા અને ધર્માદય ( ૧૯૩૪-૧૯૫૨ ) : લે. કાકાસાહેખ 
કાલેલકર ; 

“સ્મ્રણુયાત્રા' ગુજરાતી આત્મકથાસાહિત્યની નોંધપાત્ર 
કુતિ છે. એમાં લેખકે એમના જીવનના શૈશવ અને કિશોરાવસ્થા 
પૃય“સનાં જ સંસ્મરણ આલેખ્યાં છે છતાં એ કૃતિની 
નિખાલસતા, એના લેખકની જાગ્રત વિવેકશકિત, ઉષ્માભરી 
શૈલી, જીવ'ત રેખાચિત્રો, નરવો વિનેદિ, નિદ”શ કટાક્ષ અને 
સામાજિક તથા રાજકીય પરિશ્થિતિતું બ્યાન એ સઘળા ગુણેથી 
એની સાહિત્યિક મૂલ્યવત્તા અનેકગણી વધી છે. લેખક સ્વીકારે છે 
તેમ એ સ'સ્મરણુ।!માં સ'ળગસૂતતા “કે આનુપૂર્વીની ચોકસાઈ 
અ'ગેની શિથિલતા તે હશે પણુ જેવા કેમે અને જે સ્વરૂપે આ સ્મરણેા 
ઊગતાં ગયાં તેજ ઝમ અને તેજ સ્વરૂપ જળવાયુ' હોવાથી 
નેસગિ"કૃતા અને સજીવતાને1 નિરૂપણુને લાભ મળ્યો છે. સ્મરણેાનુ' 
આલેખન સમભાવપૂવ*ક થયુ' હોવાથી અહીં સમાલોચનાને નહીંવત્‌ 
અવકાશ મખ્યા છે. હેળધા હોય કે ગ'ભીર ખધા મસ'સોમાં 
કાડાસાહેખ પ્રૌઢ અને પ્રાસ પથે્ષકેની ભારેખમતાથી અહીં વણુષન 
કરતા લાગતા નથી પણુ સાધ'ત શિશુસહજ મૌગ્ધ્ય, મસ્તી; 


શંત્મચરિત્ર : શ્વકૃપ અને વિકાસની રૃપરેબા [ ૫૬૯ 


કૅવૂડ્લ અને રમત્તિયાળપણુ* જાળવી રાખે છે તે પુસ્તકની સૌથી 
મોડી અને અત્ય'ત મહત્ત્વની સિદ્ધિ છે 


મખળ અને કદ્યાગરી સ્મૃતિવાળા લેખક જ આવાં વિવિધ 
અને વિપુલસ'ખ્ય સ્મરણેાનો લહેજતદાર હારડેો ૨જૂ કરી શકે. 
સ્મૃતિની સાથે જ લેખક જેને “ સાત્ત્વિક કલાભિસુખતા' કહે છે 
તે એમની અભિજાત રસિકતા પણુ અહી પ્રગટી છે. ૧૯ મી સદીના 
ઉત્તરાધષના મહારાષ્ટ્રના ધમતિષ્ઠ, પ્રરક્ઞક (€૦ત5૯૪તધંણલ)ડસ”યુક્ત 
ખાલ્ણુ પરિવારનાં માતાપિતા, ભાઈલાડ, ભાભીએ, વગેરેની વચ્ચે 
ઊછશતા અ'ત્યજ દત્તના આ સ્મરણુવિહાર કોઈ અસાધારણુતા 
નથી દાખવત્તે પણુ એમા હરકોઈના ખાળપણુની સાથે મેળ ખાઈ 
શકે એવી વીગતોનુ' ડિસલયયારુ નિશ્ષણુ છે તેથી એની સાથે 
તટૂપ થવાની અનુફળતા અનેકગણી વધી જવા પામી છે, શિશુ 
અને ડિશેરજીવનના ખટમધુરા પ્રસ' ગોતુ' હેકીકેતનિષ્ઠ ખયાન 
વિનોદનો મયુર માત્રામાં સ૫૨* કરાવતુ' હોય તે એ કેવુ' હદય- 
સ્પર્શી થઈ શકે તેનુ' સારૂ' ઉદદાહરણુ “ સ્મરણયાત્રા? પૂ રુ' પાડે છે, 


* સ્મ્રણુયાત્રા' એ કાકાસાહેખના ખાળપણુનો નિખાલસ અને 
નિઃસ'કોચ અનુભવ ૨જૂ કરી, તે વખતના આશાનિરાશા, સુગ્ધ 
મૂ'ઝવણે। અને ફાવ્યમય મપ્સગોાતુ યથાથ" વણુન કરી, પોતાના 
ગુણુંદદોધો, જયપરાજય અથવા ક્ષુદ્ર અહકાર અને સહજ સ્વાથ*- 
ત્યાગનો આબેહૂબ ચિતાર આપે છે એમ ડહી શકાય, આ 
સ્મ્રણાપમાના સત્યેક “ભારે બોધ કે ગાંભીય કે કાવ્યમય 
ચમત્યૃતિ' થી પશિપૂણું" છે એવુ પણુ નથી પણુ કાકાસાહેખ તે 
દરેક સ'સ્મરણુથી એડ પણુ મુગ્ધ હદયનો તાર છેડી શકાય અને 
એની પાસેથી “ હા, મને પણુ એમ જ થયુ હતુ”.' એવે!' ભીની 
આખનોા એડરાર મળી શકે તો પોતે ફતાથ* થશે એવી લાગણી 
વ્યક્ત ડરે છે ન 


૫૭૦ સાહિત્યસ્વરૂપેા 


નિર્વિશેષ એવા પોતાના ખાળપણુનો આ હેવાલ તેએ 
માંદા પડ્યા અને જીવનયાત્રાનાો વેગ ખોટકાઈ પડયો ત્યારે 
મનોવિનોદરૂપે લખાયો છૈ. એમાં જે કાળના પ્રસ'ગો ટાંક્યા છે તે 
કાળનુ' જીવન મોટે ભાગે કૌટુંબિક હતુ. સામાજિક તો નહીં 
જેવુ, વ્યક્તિએ! અને સ્થાનોના નિદેષેશ પહેલાં આવી ગયા 
હોય અને એમને સમજવામાં ઉપકારક થાય, એવા પરિચ્છેદો 
પાછળથી યાદ આવતાં કોઈ તદ્દન ભિન્ન વ્યક્તિ કે ગ્રસ'ગના 
નિરૂપણુ દરમિયાન એમણે મૂકયા હોય એવું અહોં ખન્યું છે. 
તેનાથી લેખક પોતે પણુ સભાન છે અને તેથી એમણે પુસ્તકને 
* પ્રત્યયશૂન્ય હૃદયે? “ નવી પેઢીની સેવા? માટે મોકલ્યું છે. 

આ સંસ્મરણ એના વૈવિધ્યને કારણે નહીં તેટલાં તૈની 
પૌલિકતાને કારણું હદયસ્પર્શી ખન્યાં છે, અને તેટલે અ'શે અનન્ય 
પણુ લાગે છે. લેખકે ઢહ્યું છે કે કશુ' સિદ્ધ ડરવા કે અસિદ્ધ 
કરવાના સ'ડલ૯પ કે આગ્રહ વગર આટદ્ષખાયેલાં આ સ્મરણે! 
તત્કાલીન સમાજ સ્થિત્તિના અધ્યયનની દષ્ટિએ પણુ એછા 
ઉપયાગનાં નથી. આ જાણું કૃતિની ડાલક્રમની દષ્ટિએ સધાઈ 
આવેલી ઉપયોગિતા થઈ “ પણુ કેટલીક વસ્તુએ કાલનિરપેક્ષ હોય 
છે, મ્તુષ્યહદુયની લાગણીએ1, એના રસે! એની મૂઝવણુા જેવી 
પ્રાચીન કાળમાં હતી તેવી જ આજે પણુ છે. આ સનાતન વૃત્તિના 
ચિતાર બજે સમક રીતે થયો હોય તે! મતુષ્યહુદયને એ 
અસાધારણુ તૃત્તિ આપે છે.? '“સ્મરણુયાત્રા' માં માનવ- 
હદયની સનાતન વ્રત્તિઓનોા ચિતાર ભૈવા %ખનારને નિરાશ 
થવુ' પંડે તેવુ નથી, 

ચરિત્ર વાડ્મયના સજ*ન અને વાચન પાછળ શહેલે દષ્ટિકેણુ 
જમાને જમાને ફેરવાતેો] રહે છે. ગાંધીજીના સાહિત્યપ્રવેશ પછી 
કાકાસાહેબ નૉંધે છે તે પ્રમાણું “ ઉદાત્ત-ભવ્યની શોધ? ઓછી 
થઈ છે અને ' આત્મીયતાની ઉત્કટતા 'ની મૂઢીમાં વધારો થયે છે જે 
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અહિસાવૃત્તિના ઉદયતુ' પરિણામ ગણી શકાય. “ સ્મરણુયાત્રા 'ના 
ખાળક દત્તુના શિશુક્ષેકમાં આત્મીયતાની ઉત્કટતાનો અભિસ્પરા* 
ઠૅશવવાની ઓછી ક્ષમતા નથી. બલકે લેખકને! સીધોસાદો! એકમાત્ર 
ઉદેશ જ વિદ્યાર્થીએ! અને યુવાનોના હદયનદ તારને ૪'કુત કરી 
છૂટવાનો છે, 

કાકાસાહેખના જન્મથી શાળાજ્વનની સમાપ્તિ પચ”તના. 
આ સ્મરણેને અવગત ડ્રવામા ઉપયોગી થાય તેવી તત્કાલીન 
રાજકીય, ધાર્ષિક, સામાજિક, એતિહાસિક, લૌકિક પરિશ્થિતિની 
પાશ્ર્ધ્મૂમિ વણુ અહીં રજૂ થઈ છે અને રૈશવતુ' પોતાનુ' જીવન- 
ઝરણુ' કેવા ઝાડી-ઝાખરા, ખડક-પથરા કે ચઢાણુ-ઊતરાણુ 
પૂરથી વદ્યુ છે અને એની ઘડતરકથાના લીલાસૃકા પ્રદેશે કેવા છે 
તેતુ' આલેખન કરવામા કાકાસાહેબ પ્રૌઢ પ્રાસ કે દક્ષ વ્યવહાર- 
પુરૂષ મટી જઈ, ખાળક દત્તુ બની ગયા છે; અને ખાળપણુની 
પોતાની અને પરિવેશલક્ષી માહિતીને રજુ કેરી પોતાના જીવનને 
ઘડનારા પશિખળાનો ખ્યાલ આપી દીધો છે. એ પરિબળોમાં 
પૃશિવારનુ' વાતાવરણું, માતાવિતા અને મોટાભાઈએ છે. તે 
શાળાજીવન, શિક્ષકો અને સહાધ્યાયીએ પણુ છે. વૃત્તિની 
અ'તમુખતા, કલ્પનાના રાજ્યોમાં રાચવાની ટેવ, અને સમાજમાં 
ભળવાની બનઆવડતે બાળકે દત્તુની અ'ત શ્રીને ઘણી વધારી મૂકી છે. 

* સ્મરણયાત્રા ' ઠાકાસાડેબના વિચારો, વલણે। અને વૃત્તિએની 
૧ણુ રસિડ નોધ છે કેટલીક માન્યતતાએનેો, ઘણાએક દ્ઢમૂલ 
થયેલા વિચારોનો અને અવનવીન અનુભવોનો એમને બાળપણુમા 
સાક્ષાત્કાર થયો છે, તેશો લખે છે: “માર્‌! નાનપણુ ઘરના 
બધા રિવાજે, તરતો અને ઉત્સવો, વહેમો, માન્યતાએ! અને 
લાગાએ। શ્રદ્ધાપૂ"ક પાળવામાં ગયેલુ'' આવી રૂઢિનિષ્ઠામાથી ભાળી 
ભક્તિ કેળવાઈ; ભક્તિ સામે તાર્કિકતા જગૃત થતાં શ'ડાશીલતા 
વધી શકઇશઉલતાએ અને ઉન્મત્ત જુવાનીએ થોડા - માટે 


પછર નુ ' સાહિત્યેસ્વરૂપા 


નાસ્તિડતાનું સ્વરૂપ પકડયું. આ નાશ્તિકતામાંથી શુદ્ધ જિજ્ઞાસા 
પ્રગટ થઈ અને છુ કેવળ બદ્ટધિવાદી ખન્યો. ખુદ્ધિવાદના ન્છેડાનુ' 
* દશ*ત થયા પછી વૃત્તિ પાછી વાળી અમે શ્રદ્ધાના ક્ષેત્રની ઝાંખી 
થઈ. પરિણામે ધમના શુદ્ધ, ઉજજવળ, સનાતન સ્વરૃષનો 
સાક્ષાત્કાર થયો. ' (સ્મરણુયાત્રા : પૃ. ૨૩૭ ) 

આજ રીતે પોતાની સ્વભાવગત વિલક્ષણુતાએ અને 
વિચિત્રતાએનાં ઉદ્દભવસ્થાનો અને એના સ્વીકારત્યાગતુ' પૃથ3કરણુ 
કેરી પતે ખાળપણુમાં જે અપલક્ષણુ।ના ભોગ ખનેલા તેતુ' નિદશ*ન 
પણું નિખાલસ ખનીને એમણ કયુ” છે. એક ઉદાહરણ આ વાતના 
સમથનમાં પૂરતુ' છે : તેએ! લખે છે : “ એ ચોપડી (કામક'દલા)ના 
વાચને પોતાની અસર ખતાવી અને મનમાં મેલા વિચારો આવવા 
લાગ્યા, “પણુ ધરની રહેણીકરણી અને સ'સ્કારો શુદ્ધ, પિતાશ્રીની 
પ્રતિષ્ઠા જબરી અને મોટાભાઈની નૈતિક ચોકી નિર'તર જાગ્રત 
તેથી કૅદપનાની વિકુત્તિ ઉપરાંત ઝાગઝ્ડી માઠી અસર થઈ નહી.? 
( સ્મરણુયાશ્રા : પૃ. ૬૩ » 

સ્મરણોની આ યાત્રા ખાળકૅ અને કિશેર દત્તુના નિશાળના 
ગોડિયાએ, અને [શક્ષકે! વિશેના અવનવીન અતુભવા પણુ રજૂ 
કરે છે; એમાંથો કાકાસાહેખના ચારિત્યને ઘડનારી કૅટલીકે 
વ્યડ્તિએનો પરિચય મળો છે. કળા, કાવ્ય અને સ'ગીતના પ્રેમનો 
ગાદર્ભાવ, સાત્વિક કળારસિકતાની કેળવણી આપતા ધાર્ચિક 
ઉત્સવો, કમ*કાંડ, ભક્તિ, ત્રતવૈડુહ્ય, પુરાણુશ્રવણુ, શનિમાહાત્મ્ય- 
સ્વપ્નાધ્યાય - પાંડવપ્રતાપ - રામવિજય - વિવેકાન'દના ગ્ર'થો- 
ભગવદગીતા અને તુકારામ જેવા સ'તોની વાણી ઇન્નો ખાળક દત્તુના 
માનસઘડતરમાં અને સ'વેદનસમૃદ્ધિમાં ફાળો વગેરેનો પણુ અહીં 
સવીગત નોંધ પ્રાપ્ત થાય છે, 

કાકાસાહેબે ખાળપણુ અને કિશેોરાવસ્થાનાં અઢાર વષ* 
રૃરમિયાન નાની મોરી અનેક વ્યક્તિઓના વિવિધ સ'સ્કારે ઝીલ્યા 
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છે. એમા શિક્ષકો, સહાક્યાથીએ।, પટાવાળાએ, નોકર, ભાઈઓ, 
માતાપિતા, એમની ખહેન આકા, વગેરેનો સમાવેશ થાય છે. એ 
ખ્ધાના ખાળક રૂપે અને કિશેરર્મે એમણે અનુભવેલા વ્યકિતિત્વાનું, 
જ૩૨ લાગી ત્યા પોતાનદ તરકથી થોડ ભાષ્ય ઉમેરી, આલેખન 
સુરૂખ રીતે કયુ” છે. તરૃણુ વિધાર્થીએને આત્મનિરીક્ષણુ ફરવા પ્રેરે 
એવા પોતાના સ્વાતૃભવોની રસિક તોધ પણુ એમા ઉમેરાતી નય છે. 
હેકીમસાહેબ, જગન્નાથણુવા, આકા, આઈ, પિતા વગેરેનાં, દત્તુના 
અવનવીન અત્તુભવાથી ખચિત, વ્યક્વતિત્વચિત્રોમાથી એના-જીવનને 
ઘડનાગી સામગ્રીનો પરિચય પણુ એછે પમાતેો નથી. 


આવા વ્યક્તિચિત્રાકેનાની સાથે જ એનુ વણ્‌'નમાધુય* પણુ 
* સ્મરણયાત્રા 'ની હદયસ્પરિંતામાં વધારો ફરનાર શેલીઅ'શ છે. 
જાઈફવાર વાર્તા માડવાના હોય એવી રીતે તેએ શરૃઆત કરતા 
લાગે છે તો ક્વચિત્‌ પૌરાણિક અનશ્રતિએની મદદ લઈ તેએ! 
કામ કાઢે છે, “કપાળ-યુદ્ધ, “તમાચો, “કાવ્યમય જાન ?, 
“બચ્ચરગાડી', “વાઘની માશી?, “ટાચકા કોડયા?, જેવા 
ત્રકરણુશીષષ્કો એમાંના આવનાર વણુંન ' માટે પ્રથમથી'જ 
જિજ્તાસારસને %વતેો! ડેર છે તો! “ એકાદ ગ્રકરણુ વાચતી વખતે 
તેમાનો મનોર*જક ગ્રસગ અને ભાષાશૈલીનો આસ્વાદ લેવામાં 
વાચક તલ્લીન થઈ ગયેલો હોય તેવામાં વીજળીતુ ખટન દખાવ્યા 
મમાણે એફાદ વાકય લખીને જ તેમાં સમાયેલા રહસ્ય પર્‌ એડ 
નવા પ્રકાશ પાડવાની કાલેલકરની શૈસી' પણુ આ વણુ'તોની 
આહલાદઠતા વધારે છે. ગોકણુ'ની થાત્રા કેરીને પાછા આવતી 
વખતે એમને અવુભવવા મળેલ સાગરસકેણભનુ' જે કરાલ ચિત્ર શમણે 
ચાતયુ" છે અથવા સરૃના જ'ગલમાં રસ્તો ભૂલી જતા એમને જે 
સુશ્કેસી પડેલી તેતુ' વણન ક્યું” છે તે એમના * વણ*નમાધુય“નો 
પરિચય ઠરાવે છે. “ નાગરવેલની વાડી? અને 'સરુનાં ઝાડ ' જેવા 


પજ સાહિત્યસ્વરૂપો 


ગ્રકરણા નિસગદશષ્નના આન'દને અભિવ્યક્ત કરત્તાં ગકૃતિક્રાવ્યો 
વાંચ્યાના આનદ આપે છે તે પણુ એમની વણુ'નશક્તિને કારણે જ. 

“ સ્પરણુયાત્રા 'ના સ્વાભાવિડ અનુસ'ધાનરૃપે જેને જેવાત્તું છે 
તે પુસ્તક છે ડાડાસાહેખની પર્માનુભવયાત્રાનું મામાણિડ બયાન 
રજૂ ડરતુ' “ધર્ભાદય'. સજનાત્મક કે ચિંતનરસિત, ગમે તે 
ગ્રકારના સાહિત્યમાં કાકાસાહેખની કલમ ચાલે પણુ એમની 
આંતરચૅતતના કે અધ્યાત્મના એક સજીવ અ'શ ખની ગયેલી 
ધાર્મિકતા તો મેચ્છન્ન કે પ્રગટરૂપે વહ્ા જ કરે છે. એ ધાર્મિકતા 
જને તેએ! “ ધર્માતુભવ ' ફપે એળખે છે તેનો ઊગમ એમના રૌશવ- 
કૌમાચ* અને યુવાવસ્થાના કૅટલાક પ્રાકૃત-સ'સ્કૃત અનુભવે! સાથે 
જેડાયેલે છે, તેની દસ્તાવેજી મૂલ્ય ધરાવત્તી નોંધ આ પુસ્તકમાં 
છે. એમના જીવનચરિત્રની સામગ્રી કદાચ એમાંથી જૂજ મળે પણુ 
એમની આધ્યાત્મિક સ'પન્નતાનો વિકાસપથ તે! આપણું સ'શય- 
ગુક્ત થઈએ તેવો અને તેટલેોદ એમાંથી મળે છે. 'જીવનાચેતન' 
નામના તેમત્તા પુસ્તકમાં જેને તેમણું “ વ્યક્તિગત ધમ્જખુ દ્ધ 
(1ણલાઝાતેધદ્ા ૦૦0૩૦૯૩૯૯૦) કહી છે તેના પ્રાદુર્ભાવમાં જવાખદાર 
એવાં પ(રસ્થિતિએ, વ્યક્તિએ, ગ્રસ'ગો અને પુસ્તકોનું અહીં 
વણુ*ન ગ્રાષ્ત થાય છે. પુસ્તકે આત્મલક્ષિતાનાો રણુકે સાધ'ત 
સ'ભળાવતુ' હોવા છતાં લેખક આત્મસિષ્રિના આલેખ આપવાની 
પૃષ્ઠતા કરતા હેય એવુ' ક્યાંય રેખાય નહીં એટલી ખધી ત્રકજુતા 
એમાં ભરેલી પડી છે, ર 

'ઘન્મ સંકલપ? નામના પ્રથમ પ્રડરણુથી શરૂ થતી અને 
“પરમ ધમષ-આત્મદશન? નામના સાડાત્રીસમાં મડેરણુથી ઉપસ'હૃત 
ચતી આ માત્ર ૧૪૨ પૃષ્ઠની પુસ્તિકામાં કાકાસાહેળે કરેલ પોતાની 
આત્મખાજનોા સ"જ્તિષ ચિતાર છે. એ ખોજ દરમિયાન એમને 
જે વિવિધ અડુભવો થયા એને એમણે વોગ્ય રાતે ધા્ષિંક અનુભવો 
ફછા છે, એ ધાર્મિક અનુભવો અને આજકાલના ઘણા લોકે જેને 


આત્મચરિક્ર * સ્વકૂપ અને વિકાસની 2ખા [ પહપ 


સામાન્ય રીતે ધામિક અનુભવો માને છે (જેમાં ઈશ્વરવિષયક 
અનુભવો, અતીન્દ્રિય અ'તરાત્મા (વશેના અનુભવો! વ. આવે છે) 
તેમા તકાવત છે. પોતાના ધાર્મિક અતુભવોતું સ્વરૂપ સમજાવતા 
તેમણે લખ્યુ છે કે “જે અનુભવ દ્રારા આત્માનો વિકાસ થાય છે, 
વ્યક્તિત્વ વથે છે, અતીન્દ્રિય વસ્તુ યર યોગ્ય શ્રદ્ધા બેસે છે, અને 
માણુસ ઈદ્રિયસુખની લાલસા છોડી દેહરખો મટી, ઊચે ચઢે છે 
તૈ ધર્માનુભવ છે, ઉત્કટ પ્રેમ, નિરપેક્ષ સેવાભાવ, સત્યની ખોજ. 
અને જ્ઞાનની અદમ્ય ખોજ, શીતળ ભાવે અથવા ગ્રસન્‍્નતાચી થતુ' 
ખલિદાન, સવ* ભૃતો પ્ાત્યે થયેલા સમભાવ એ ખધા ખરેખરા 
ધર્માનુભવોા જ છે.. .. માણુસ પણુ રીતે જીવન જીવે એટલે એને 
સ્વાભાવિડ રીતે આવા અનુભવો આવતા જાય છે. પણુ ધર્માનુભવની 
અસર જીવન પર ચમત્કારી અને શે'ડી થતી હોવાથી ખાસ સાધના 
ક્રારા શ્રવણુ, ધનન અને ધ્યાન દ્રારા એ અનુભવ વહેલા થાય, 
વ્યવસ્થિત થાય અને ઊડે પહાથે એવા તયત્ન માણુસ ડરે છે, 
ધર્માનુભવ માટેની એ સાધનાની સફળતાને પણુ ધર્માનુભવ તરીકે જ 
એ1ળખવામા આવે છે.' (ધર્મોદય : પૃ. ૬, ૭) 

આ બધા અનુભવે લેખકને માતાપિતા, કુટુંબ અને સમાજે 
મહદ'શે કરાવ્યા છે, તેથી માસ્તતાવિટુમાં તેમણે લખ્કુ' છે કે, 
“માણુશ પોતાની ધમ* વિશેની કટ્પનાએ સૌથી પહેલા વૃદ્ધો 
પાસેથી, ડૌટ્ટમ્ળિક રિવાનૈમાથી અને સામાજિક સ'સ્થાએ।માથી 
મેળવે છૈ. મરથમ તે આ ખધી વસ્તુએ એઢવાની જ હોય છે, 
માણુલ જન્મે છે તે માતા સાથે સ'બધ ખાધીનેજ. માતા દ્વારા 
એ ચિતાને એળખતો થાય છે. એ ખ'ને દ્રારા ગ્રથમ કટુ'ખમા 
અને હ્યારપણી એના સમાજમાં એનાં મૂળિયાં રોપાય છે અને 
દઢ થાય છે.' (ધર્મોદય પ. ૩. » 

લેખકને ખાસ કરીને ઉપછુક્ત ત્રણુ સોતમાંથી વખતોવખત 
ધમ*દીક્ષા મળી છે અને એ સૌ પ્રથમ આવી તેવી” 


પૃષ્ઠ ] સાહિત્યસ્વરૂપે 


પછી સેવવાની અને તે પછીજ આત્મસાત્‌ કરવાની' ' એમ તત્રણુ 
શ્તરિતિએને વટાવીને દહમૂલ થઈ છે. “કેવળ ભિન્ન ભિન્ન “મૌ લિકે. 
ધર્માતુભવાોનો ઉદ્ય'- કેમ થતે! ગયો એનાં: સ'સ્મરણે! જીવનઝમે 
(તમ૦૪૦બં૦્કાંવ્યા?) ' નોંધવાનો કાકાસાહેખતો અહો ત્રયત્ન છે. 
પણુ એ જીવનક્રમ એમણે જળવ્યો હોય એવુ' લાગવા ઢરતાં 
પર્માતુભવ વણુવવા માટે અનિવાય* હોયં તેવા વીણેલા ત્રસ'ગોાની જ 
એ રજૂઆત હોવાની છાપ સવિશેષ પડે છે. સ્મરણ ઉપર આધાર 
રાખનારા સજનતુ''એ જ સ્વાભાવિક સ'વહુન હેય, તેથી જીવન- 
[વિકાસનાં કેમિક સોપાનો સાથે એ અનુભવો પણુ કેમાનુસાર 
ત'તોત'ત મળ જ એવુ' તારવી કાઢવું' અઘરુ' છે. 

જર્માદચ' એક રીતે “ સ્મરણુયાત્રા 'ની પુરવણી જેલુ' પુસ્તકે 
પૂણુ ખન્યુ' છે. માતાપિતા, આફા, ભાઈએ, અન્ય વ્યક્તિએ, 
પુસ્તકે, સ'સ્થાએ અને સ્થળોનો 'કાકાસાહેબભના જીવનઘડેતરમાં 
જે ફાળા છે તેની વીગતોનો દોર અહીં લ'ખાવવામાં આવ્યો છે; 
અલખત્ત અહીં એ સવષતો ઉદ્દેશ લેખકની વ્યકિતગત ષગ"ખુદ્ધિના 
ઉદ્દભવ અને વિકાસને દર્શાવવા માટે કરવામાં આવ્યો છે તેટલુ' જ. 
એ આ કૃતિની. આનુષ'ગિક છતાં સ્વાભાવિકે પ્રાપ્તિ છે, 

પ'ડિત સુખલાલજીએ “ધર્મૌદય' [વિષયક પાતાના એકે લેખને -: 
“ખિદુમાં સિંધુ' નામ આપ્કું' છે તે સૂચક છે. તેએ લખે છે, 
“સ્મૃતિ, તડ, કલ્પના, સમજણુ અને જિજ્ઞાસા એ બધાંનાં ખીજ 
તેમને જન્મસિદ્ધ કે વારસાગત છે; પણુ તે નાનાવિધ સામગ્રી 
પામી યથાકાળે ખૂખ ફાલ્યાં અને કૂહ્યાં છે, જેની પ્રતીતિ યસ્તુત 
સ'ગ્રહુ કેરાવે છે... પરતુ આ યાત્રાની વિશેષતા મને. લાગી છે 


તે તો એ કૅ એમણે. સાહા અને "સાવ સાદા દેખાય તેવા 
શ્રસ'ગામાંથી જીવનસ્પર્શી વ્યાપક ધમ'સ'સ્કાર-- તારવ્યો, છે. અને 


તે જે રીતે તારવ્યો, જે રીતે પચાવ્યો અને જે રીતે અત્યારે" :* 
જીવનમાં કામ ડરી રઘ્યા છે તેનું સુરેખ ચિત્ર આપ્યું છે.” 
ઉશન અને ચિંતન-૨, પૃ..૮૫૬) 


આત્મચરિત્ર : સ્વરૂષ અને વિડાસની ર્યરેખા [ પડ 


આત્સવૃત્તાન્ત (૧૯૩૫૦ . (લે. છોટાલાલ નરભેરામ ભટ્ટ ) 


લેખકે આ કૃત્તાન્ત પોતાના એડ મિત્રના અગ્રહથી ૧૯૩૫ના 
માચમા લખવાનુ શર કરેલુ, એમા ૧૯૧૦ની સાલમા તેએ! નિવૃત્ત 
થયા ત્યા સુધીનો હેવાલ મળે છે. વૃત્તાન્તમા લેખકની બાલ્યાવસ્થા, 
શિક્ષક તરીકેની તેમની વ્યાવસાયિક કારકિર્દી, તેમની લેખનત્રજૃત્તિ 
અને તેમના વડોટરાતિવાસ અહેવાલરૂપે મળે છે. સાધારણુ કક્ષાની 
આર્ષિક પરિસ્થિતિને લીધે છોટાલાલ ભટ્ટને અતુભવવી પંડેલી 
મુશ્કેલીઓ છતા તેમણે સ'પાદિત કરેલું' અનેક ભાષાવિશારદત્વ 
એમના ચ્રારિત્યમાં રહેલી ને ઘોતક ગણી શકાય 
તેકુ' છે. વિનોદ, વિધા, ઉદ્યમ, અભ્યાસ, એમની કૃતિને ફાવી 
ગયેલા ચુણદ હતા. પાતાના સમયની કેળવણીવિવયક અને 
સામાજિક પરિસ્થિતિનો ચિતાર પણુ એમણે આપ્યો છે. છોટાલાલની 
ભાષા ખાસ કોઈ વૈયક્તિક છટા ખતાવ્યા વગર ઘૃત્તાન્તવાહી ખનીને 
અટકી ગઈ છે. 


'તગ્રાચીન કાવ્ય એૈમાસિકમાં અને પ્રાચીન કાવ્યમાળામા 
પ્રેમાન'દને નામે, એના ઢલિપત પુત્ર વલ્લભને નામે અને શિષ્યોને 
નાસે, નવીન કૃતિએને જૂની ગણાવીને, તરગટ કરવાની જે ચતુર 
ચાજના એગણીસમી સદીના અ'તભાગમાં ઘડાઈ હતી એમાં આ 
છોટાલાલ ભટ્ટનો ભાગ મહત્ત્વનો હતો એ સુવિદિત હતુ. એથી 
છોટાલાલ ભટ્ટનો આત્મવૃત્તાન્ત એ ફૂટ મશ્ચનુ, અનેક તકવિતર્ઝેનાં 
અને અતુમાતોનાં દ્રાર સદાને માટે ખધ કેરે એનુ' નિણુ*યાત્મક 
નિરાકેરણુ કરશે એવી આશા સહજ ઉદ્દભવે. પણુ એ આશા 
સફળ થઈ નથી .-સરલ ભાષામાં લખાયેલ, ચરિત્રનાયકની જ્ઞાના- 
જનાતુ અને સાહિત્યસિદ્ધિનું વિનચપૂણુ" વણુ'ત આપનાર્‌', 
સ્થળકાળની ચોકશાઈ અને ત્રસગવણુંનની ચોકસાઈ સ્‍ળવનારુ” 
૩્દ્ 


૫૭૮] શાહિત્યસ્વરૂપા 


આ આત્મચરિત્રકથન આપણુ! આત્મવૃત્તાન્તસાહિત્યમાં ગણુના- 
પાત્ર ઉમેરી ખની રહે છે.' (રામપ્રસાદ બક્ષી ) 
જીવનસ ભાર્ણાં (૧૯૩૮) $ (લે. શારદાબેન મહેતા » 

અઆણળ જેનો ઉલ્લેખ કયો છે તે ' શીરીન મડમ? નામના 
એક સ્રીએે લખેલા આત્મચરિત્ર પછી લગભગ પચાસ વષના 
હાંખા ગાળા ખાદ ખીજી આએ લખેલુ' આ આત્મચરિત્ર, દેશની 
ખીજી સ્રીએ પોત્તાના અનુભવો! વાંચી ખોધપાઠ લે અને ભૂતકાળના 
ખન્‌ાવોના આલેખન દ્વારા પોતાને પણુ માગહરન ગ્ાપ્ત થાય 
એવા ખેવડા ઉદ્દેશને ધ્યાનમાં રાખીને લખાયુ' છે. લેખિકાતુ' દષ્ટિ 
બિંદુ અ'ત્ઝુખ નહીં તેટલુ ખહિસુંખ છે. પરિણામે આત્મકસેટી 
દ્રારા પ્રાપ્ત થતા આત્મશે।ધનનો બિન'ગત હેવાલ અહીં મળતેા 
તથી. એક હિંદુ સ્રી સમાજનાં રૂઢિચુસ્ત ખળોાનો સામને। ફરીને 
વ્યકિત, ઝુટ્ટુંબ, સમાજ અને દેશ તરફે ઉત્તરોત્તર ઉત્કાન્ત થતી સેવાની 
ભાવનાને કેટલી ધીરજ અને “તિતિક્ષા વડે સિદ્ધ કરે છે તેનો 
સવીગત ઇતિહાસ અહીં રજૂ થયો છે. “સ'ભારણાં ' લેિકાના 
સરલ-મધુર, શનદ્ર-શાન્ત અતે સહિષ્ણુ વ્યક્તિત્વનો પરિચય કરાવે 
જી, તેમતુ' લખાણુ વાકયખ'ધમાં ઘણીવાર ઢીલું દેખાતુ હોવા 
છતાં એક'દરે ગ્રસારપૂણૂ" અને નિખાલસ હદયના નિદભ ઉદગારો 
જેનું બન્યુ' છે. 
મારી જીવનસ્મૃતિ તથા તોધપોથી (૧૯૩૮) : | લે, કેતુબેન દવે ) 

' જીવનસ્મૃતિ' અતે “નાંધપોથી?' નામના આ ફકુ(તિના ખે 
જડ લેતિકાએ પાડયા છે. પહેલા ખ'ડમાં પોતાની ખાલ્યાવસ્થા, 
વિદ્યાર્થી અવસ્થા, દામ્પત્ય, અને લેખિકા-જીવનનાં સ'સ્મશણેા 
વીગતવાર આદેખ્યાં છે. એમના ઉત્ડષમાં એમના પતિને! પ્રોત્સાહક 
સહવાસ ઘણી ખધી રીતે ફારણુભૂત બન્યો હોવાનું તેએ તોધે છે. 
નિરાડ'બર નિરૃષણુશૈસીમાં અહીં એક આદશ્ષ્સેવી, અભિજાત; . 


આત્મચરિત્ર . સ્વરૂપ અને વિકાસની રૂપરેખા £ પ૭૯ 


સાહિત્યત્રિય, વેદનશીલ અને પાગતિકે મનોવૃત્તિ યરાવનારી 
સન્‍્નારીની વિકાસકથા પ્રાપ્ત થાય છે. બીજે ખ'ડ જેને તેમણે 
“સવેદનસ'હિતા' પણુ કથ્યો છે તે એક રીતે તો એમના જુહા 
જુદ્દા વિષયો પરના વિમશતે રજૂ કરનારે વિચારણા-ખ'ડ બન્યો 
છે. ધમ, નીતિ, કિલસૂફ્રી, પ્રેમ, લગ્ન, સ"સાર, શિક્ષણુ, સાહિત્ય, 
કલા, વિજ્ઞાન, રાષ્ટ્ર રાજકારણુ જેવા મુદ્દાઓ ઉપરનું” તેમનુ 
ચિંતન અહીં રજ થયું છે. 


અડધે રસ્તે (૧૯૪૨); સીધાં ચઢાણ (૧૯૪૩), સ્વષ્નસિદ્ધિની 
શોધમાં (૧૯૫૩) : (લે. ડનેથાલાલ મુનશી ) 

“શ્રી. મુનશીના આગમન સાથે આપણુ' આત્મકથા-સાહિત્ય 
નવાં જ વહેણે। ધારણુ કરે છે. નમદે ઉદ્બાધેલી અને ગાધીજીએ 
સ'સ્કારેલી સત્યતિયતાને સરસતા તરફે વાળનાર થી સુનશી છે. 
ગુજરાતીમાં લાખામા લાંખી અને સૌથી વિશેષ રસિક આત્મકથા 
મુનશીની છે, નવલકથા અને આત્મકથા સહોદર સાહિત્યત્રકારો 
છે, તેની સચોટ ગ્રતીતિ આપણુને આ આત્મકથા વાચતા થાય 
છે, અને આ કારણે જ શ્રી. વિશ્વનાથ ભટ્ટ “ચરિત્ર શાસ નથી 
પણુ ઠળા છે' એ શિદ્ધાંતના મૂરત" ઉદાહરણુરૂપે ગણાવીને એને 
“સજ*તાત્મક આત્મકથા ? તરીકે બિરદાવે છે ને ? ' (ધીરુભાઈ ઠાકર) 


* અડધે રસ્તે માં સુનશી પોતાના પૂવભેનો પરિચય આપણુને 
કરાવે છે. ' ખધા ભાગવા પોતાને હોશિયાર, ગર્વિષ્ઠ અને મિજાજી 
ગણુવા; યુત્સટી પણુ લેખતા'. (અડધે રસ્તે $ પૂ. ૯) એમ 
સુનશીએ હલુ” છે. પિતા તરફેની લેખકની ભક્તિએ એમનામાં 
આત્મચિશ્વાસ પ્રેર્યો છે અને એમના જીવનવૈભવના પાયામાં છે તે 
મજ્વલિત્ત મહત્તાકાક્ષાની શક્તિને ખીલવી છે. ખન ખ'ડમાં 
સુનશી પોતાની બાલ્યાવસ્થાનો હેવાલ આપે છે જેમાં રૃ. 
એમના જન્મથી શરૃ થઈ તેઓ મેટ્રિકની પરીક્ષામાં પાક 


શા 
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ત્યાં સુધી ચાલે છે. આ ખ'ડમાં પોતાનાં અનેક, વિલક્ષણુ વ્યડિતિતા 
ધરાવનારાં, આપ્તજનેનોા સ્મરણુપટ પર અ'કાઈ જાય તેવો આલેખ 
તેએ હોરી આપે છે. ગાંધીજીની જેમ સુનશીએ પોતાનાં માતા 
જીજીમાનુ' ચિત્ર પરિશુદ્ધ, અકલ'ક અને મ'ગળમૂર્તિકષે આદરભાવથી 
આદ ખનીને દોયુ” છે ત્રીજે ખ'ડ “ વડોદરા કોલેજમાં સ્ુનશીના 
કોલેજજીવનનાં ચાર વષ*નું' તાદ્‌શ ચિત્ર ઊભુ કરે છે. ૧૯૦૬ની 
સાલમાં સુનશીને ખી.એ.ની ઉપાધિ મળે છે ત્યાં સુધીનુ” ઘૃત્તાન્ત 
એ ખ'ડમાં આવરી લેવાયું છે. 

'સીધાં ચઢાણુ ' આ ચરિત્રમાલાનો ખીજે મણુકે। છે. ૧૯૦૭ 
થી ૧૯૨૨ સુધીનાં વર્ષોનું સુનશીનુ' મુ'મઈનુ' વ્યાવસા[િકે જીવન, 
હાઈકોર્ટના વકીલ સુનશીની ઉત્તરોત્તર તેજસ્વિતા પ્રાપ્ત ઠરતી 
ગયેલી કારકિર્દીના ઉલ્લેખ સાથે અહીં મુકાયું છે. “ સુ'ખઈની 
શેરીઓમાં ' નામના આ કૃતિના પ્રથમ ખ'ડમાં, ૧૯૦૭માં આર્ધિક 
મુશ્કેલીઓની વચ્ચે મુનશીએ કાયદાનો અભ્યાસ પૂરો ડરી 
એડવોકેટપદની ગરાત્તિ કેવી રીતે સિદ્ધ ડરી તેની માહિતી મળે 
જી, ખીજ ખ'ડ “હાઈકોટ'માં મ્રુનશી અદાલતના અનુભવૉતું 
વૃણુ'ન આપે છે. ત્રીબે ખ'ડ “મધ્વરણ્ય' (મીઠું અરણ્ય) 
એમના જીવનનાં મધુરતમ સ'વેદનોના ઉદ્દભવમાં નિમિત્ત બનેલા 
એમના માથેરાનનિવાસનાં સ'સ્મરણે। ટાંકે છે. સુનશીની વાડ્મય- 
ગ્રવૃત્તિના વિસ્તૃત ઇત્તિઠાસ આ ખ'ડમાં પ્રાપ્ત થાય છે. યુવાન 
મુનશીની ડુદપક ખુદ્ધિ, જીવનના કઝત્યેક ક્ષેત્રમાં સરસતાને 
સાક્ષાત્કાર ડરવાની મનોવૃત્તિ, રાષ્ટ્રસેવા અને સમાજસુધારણા 
માટેતો અત્યુત્સાહફ, અને વીરપૂજાતત્પરતા આ કૃતિના મુતશીને 
જાજવલ્યમાન માનવમૂર્તિ રૂષે આપણી સમક્ષ પ્રસ્તુત ડરે છે. 
'અડધે'રસ્તે'માં પાતાના પૂ્જજેની ગ્રકૃતિગત વિલક્ષણુતાએ। વું 
રમેન્ટિક આલેખન ડેરનાર સુનશી મૂ'બઈના કેોટ"-જવન અને 
જાડેરજ્વન દરમિયાન એમના સ'સઝમાં આવેલા મહાતુભાવેનાં 
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ર્ખાચિત્રો આપે છે. ભુલાભાઈ દેસાઈ; સર ચુનીલાલ અને જમશેદજી 
દાદા જેવા પ્રથમ પક્તિના એડવાકેટો, લસ્લુભાઈ શાહ, અને 
મેકુલાઉડ જેવા ન્યાયમૂૃતિએ., ગાંધીજી, લોકમાન્ય અને જયકર 
જેવા શજકારણુના તેજસ્વી નાયકો, તેમ જ ચ'દ્રશકર પડયા, 
ન્હાનાલાલ, નરસિહરાવ અને બલવ'તરાય જેવા સાક્ષરાની સજ" 
કૅલમ દ્વારા દેરરાયેલી જીવ'ત તસવીરેોની ચિત્રમ'જૂષા આ કુતિ 
બતી ગઈ છે. 

એડવોકેટ તરીકેની મુનશીની નવ વર્ષૂતી હાઈ કોટની 
કારકિર્દીના હૅવાલમાં પૂરુ થતુ' આ કૃતિતુ ઘૃત્તાન્ત સુનશીના 
વ્યક્તિત્વવિકાસની, “ અડધે રસ્તે' મા દૅખાય છે તે વિકાસને 
સુકાખલે, એઈછી પ્રગતિ બતાવે છે. વ્યાવસાચિક જીવનની તડફ્ી- 
છાયડીની આ ઠથા “સીધા ચઢાણુ' જેવી દુ:સાધ્ય છે અને અનેક 
મકારના અતુભવોથી સમૃદ્ધ છે, સુનશી જેને પોતાના જીવનનો 
સૌથી વધુ મહત્ત્વના અને સજ*નાત્મક કાળ ગણે છે તે 
૧૯૨૩ થી ૧૯ર૬તો ચાર વષો અવધિ “સ્વપ્તસિદ્રિની 
શોધમા? નિરૂપાયો છે. આ કૃતિ સરસતાના આરાધડ અને 
આવેખક યુનશીની રસમત્ત પ્રણુયકેથા છે અને ગ્રણાલિકાભ'જક 
સજ“કના સ્પ'દનોતી નોધપેોથી પણુ છે. સુતશીનો લીલાવતી સાથેને 
પહેલવહેલો પરિચય, એ પછી શર થયેલી બે હદયોની અટ્ટેત- 
ઝ'ખના અને એ પ્રણુયકથા સાથે આલેખાતી પત્ની અતિલક્મીના 
જીવનની કરૃણુતા આ વૃત્તાન્તને નવલકથા જેવુ' બનાવે છે. 

મુનશીએ સ્વીકારેલુ' સામાજિક ખહારવટું, 'ગુજરાત' સામચિડ્ની 
શરૂઆત, યુજરાતની અસ્મિત્તાની ભાવનાને ઉદય, સ'સટ્ટની સ્થાપના, 
લીલાવતીનો સાહિત્યમ'ડળમાં પવેશ, મુનશીની “ અવિભક્તિ આત્મા ' 
માટેની ઝ“ખના, સાહિત્યસ'સદના કાયમને અ'ગે મનહરરામ, 
વિજયરાય; ખડ્ડુભાઈ ઉમરવાડિયા, શ'કરપ્રસાદ, નરસિંહરાવ, 
ખળવ*તરાય, મસ્તકકીર, મણિલાલ નાણાવટી વગેરેનો, સહકાર. 
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'સરસતા ખાતર સરસતા? ના “સારસ્ય ધમ?તુ' દશન, 
મરણાલિકાવાદનો વિરાધ,-જેવા અનેકે સુદ્દાએતુ” આ કુતિમાં 
મુનશીએ હૃદયસ્પર્શી વણુંન કર્યું” છે. 


“રવપ્તસિદ્ધિની શોધમાં' સાહિત્યદષ્ટિએ મૂલ્યવાન ગ્રન્થ 
ખની રહે છે, એમાં શુષ્કુ વશુ'ન નથી, પણુ કર્તાની વિશિષ્ટ 
જેલીનુ' રસિક કલામય સુ'8૨ સજતડુતિની પંક્તિમાં ખેસે એવુ” 
નિરૃપણુ છે. જીવનડથામાં સજન જેવા કેલાવેભવ દાખવતી આ યુતિ એ 
કારણે અપૂવ ખની છે, અને આવી આડષ્ષ્ક, હૃદય'ગમ શૈક્ષીમાં 
સજ્જ થઈને આવતુ જીવનતત્ત્વ એમાંની તપદ્રર્યાને લીધે, 
પાવિત્ર્યની ભાવનાને લીધે, કાયેજન્દ્રિયવિશુષ્ધિના આગ્રહને સીધૈ; 
સતત સેવેલા સ'યમને લીધે અને પતા ઉપરાંતની અન્ય મુખ્ય 
વ્યક્તિઓના પણુ. વાચકનઇ હદયમાં આદર ઉપજાવે, અહોભાવ 
ઉપજાવે, એવા આલેખનને લીધે ઉદ્ાત્તતાની ઉચ્ચ કક્ષાએથી નીશુ' 
પડતું નથી એ કારણે આ કૃતિ સત્ત્વપૂણુ* ખની છે ? (રામમ્રસાદ બક્ષી). 


જીવનનાં ઝરણાં, ભા, ૧-ર : ( ૧૯૪૧-૧૯૬૦ » ૨ 
| ઘે. રાવજીભાઈ મણિભ્રાઈ પટેલ » 
ઈ. શ, ૧૯૦૭ થી ઈ. સ. ૧૯૩૭ સુધીનાં ત્રીસ વર્ષોના પાતાના 


નાડેર લેકસેવાની પ્રવૃત્તિના અનુભવો વાચકોને ફે'ઈ અ'શે ઉપયોગી 
થશે એમ માનીને “ જીવનનાં ઝરણાં? ના પ્રથમ ભ્રાગમાં લેખકે 
રજૂ ડર્યા છ. વિદ્યાર્થી, વેપારી, સમાજસુધારક, દક્ષિણુ આફ્િકાની 
અને ભારતની સત્યાગ્રહુલડતે!ના સાથી, મહાસભાના સેવક, પતિ, 
પિતા, પુત્ર અને મિત્ર તરીકેની ભિત્ઞ ભિન્ન ફરજે બજાવતા વહેવારુ 
ખુદ્ધિવાળા સમજદાર સજજન-તરીકે રાવજીભાઈનુ' વ્ય'કેતત્વ કેલું' 
હતુ' તે આ પુશ્તકમ; જેવા મળે છે, “ ફર્તાની વિઠાસોન્યુખતા, 
ખાપુભકિત, આસ્તિડતા, ટૅશપ્રીતિ અને ચિંતનશીલત્તાનુ' એમાં 
મ્જાનુ' દશન થાય છે. સાધપ્નો વિષાદ બતાવતુ એમનું પુસ્તકમાં 
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લગભગ સતતવાહી રહેલુ આર્ત્માનદડ આત્મપરીક્ષણુ સેવડનો કેવો 
ઊચો આદશ અને ગાધીજીની અપેક્ષાનું કેવું ક'ચુ ધોરણુ એમણે 
માન્યુ" છે તે, અને પોતે તેવા ખની નથી શકયા એનો અસ'તોષ ખતાવે 
છે.. ...પહેલા પુરૂષનો આવા પુસ્તકમાં અનિવાય એવે એમને 
કેરવો! પડેલો ઉપયોગ પણુ જેને ખટકે છે એવા લેખકની નમ્રતા 
અતિનપ્નતા સુધી એમને ખે'ચી જય છે; અને એમની પાસે લખાવે 
છે, હુ' લેખક નથી...ડથાકાર નથી કે વિચારક નથી. . ' પણુ લેખક 
એ ત્રણ છે એ આ પુસ્તક બત્તાવી જાય છે.' ( અન'તરાય રાવળ ), 


પુસ્તકના ખીજા ભાગમાં લૅખડ પોતાના પત્ની “ ડાહીબા ' 
વિશેના સ્મરણ નોધે છે, અને તે ૬રમિયાન પોતાના પુત્રો, 
સ્તુપાએ અને ખીન' કુટુખીએનેો યથાપ્રસગ ઉલ્લેખ કેરતા જય 
છે. પોતાનો પુત્ર અભિજાત દૃત્તિવાળા, ઈશ્વરથી ડરનારો, સરલદિલ 
અને સદ્ણુદ્ધિવાળા મનુષ્ય ખને તેવા આશયથી રાવજીભાઈ એ તેને 
જે પત્રે] લખ્યા હક્લે તે પણું અહોં વાચવાના મળુ છે, પુત્રના 
પોતાને અભીષ્ટ એવા ઘડતર-ચણુતરમાં રસ લેતું સફ્િય પિતૃત્વ 
એ માણુવાનો વિષય બને તેવી એમાં હૃદયસ્પર્શી સામગ્રી છે 
એ સામગ્રીમાં ઘણુ ડેકાણુ લેષકતી જાણુ ખહાર ધૂસી ગવેલી સીધી 
ઉપ્દેશશીલતા કડે છે. મોતીભાઈ અમીન, ઠરુલાશ'કર્‌ લદ્ટ, 
વલ્ભભાઈ; અખ્ખાસ તૈયાખજી, દરખાર ગોપાળદાસ, રવિશ'કુર 
મહાસજ; બબલભાઈ મહેતા, ઇન્દુલાલ યાતિક, મહમદઅલી ઝીણા, 
ડાન્તિલાલ વિયા, કૃષ્ભુવદન જેશી, ફૂલચ'દ શાહ જેવી અનેક 
વ્યકિતિબાના સ્પષ્ટરેખ વ્યકિતિચિત્રો પણુ આ કૃતિની ભોજ્યતાને 
વધારે છે. લેખકૅનુ' નલણુ ઊડી આત્મનિરીક્ષા ડરવા તરફતુ છે, 
ષ્‌ાતે ગાધીજી જેવા પ્રોજ્ઞતત પુરુષની સેવામાં કેવા ડામ આવ્યા તે 
તથા ગાધીજીએ એમતા ઉપર કેવી અમિશ્ર આત્મીયત્તાના અભિષેક 
મુ તેની વાત એમ્‌ણું પહેલા ભાગમા ખૂખ વિગતે ડરી છે, 
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આ કૃતિની સમીક્ષા ડરતાં ડી. ઉપેન્દ્ર ભટ્ટે લખ્યું છે કે, 
*રાવજીભાઈએ અહીં આપેલા પાતાના અનુભવોની પશ્ચાદ્ભૂમિરૂપે 
(ભાગ પહેલામાં) દક્ષિણુ આફ્િકાના શત્યા?હની, લડતતનું, 
તે સમયના હિંદનું અને વિશેષ કરીને ગુજરાતનું સામાજિક 
અને ખાસ તે! રાજકીય વાતાવરણુ અહીં ઠીક ઠીક આલેખાયુ' છે. 
અસહકારની પ્રવૃત્તિ, નાગપુરના ઝડાસત્યાગ્રહ, બારસદ તેમ જ 
પેટલાદ તાલુકા સત્યાચંઠ, ભાગ ખીજમાં ) અને દાંડીમૂચ, 
સખર્સ-સ'ગ્રામ,ર કૉંગ્રેસે કરેલો ત્રધાનપદાનો સ્વીકાર, '૩૭તુ 
હરિપુરા કૉગેસ-અધિવેશન, '૩૯ ના વ્યક્તિગત સત્યાગ્રહના મ'ડાણુ 
ખીજુ' વિશ્વયુદ્ધ, મહાત્મા ગાંધીજએ પ્રેરેલી ૪૨ની કાન્તિ, સ્વરાજ્ય 
માપ્તિ અને હિંદના ભાગલા, દેશી રાજ્યાનુ' વિ્ીનીકરણુ, જ%ુજરાતતુ” 
રાજકારણુ, કૉંગ્રેસની અને ભારતની સાચી આંતરિક પરિસ્થિતિ, 
અને સમાજશુદ્ધિનુ' કાય વગેરેનો ગ્રમાણુભૂત ઈતિહાસ “ જીવનનાં 
ઝરણું નું એક વિશિષ્ટ અગ ગણી શકાય. આ બધી ખાખતેનેો 
[વિચાર કરતાં “ જીવનનાં ઝરણું? નુ' મૂહ્ય એક દસ્તાવેજી ગ્રથ 
તરીકે રહેશે, આત્મચરિત્ર તરીકે નહીં. ? 
આશચમતે અજવાળે (૧૯૪૪) : (લે. ધનસુ'લાલ મહેતા) : 

જીવ્યું, જાણ્યુ, માણ્યુ' અને નાણ્યુ' એવા જીવનના પશ્રાત્‌- 
ટશષતનો આ કૂતિમાં થ્રી. ૫. કૂ. મહેતા શખ્દે દ્રારા આલેખ દેરી 
આપવાને ત્રયાસ ડરે છે. વઢવાણુ, સૂરવ અને મુંબઈમાં વીતેલાં 
પોતાનાં ખાળપણુ, ડેશેય અને યુવાનીના દિવસેને તેમણું અહીં 
યાદ ફર્યા છે. પોતાની આયુષ્યડથાનાં પચાવનેડ વર્ષ" દરમિયાન 
પાંચસેોએક વ્યક્તિઓનો આ સ'સ્મરણેામાં તાંધવો જેઈએ તેવો 
સ'પકેલાભ તેમણે મેળવ્યો છે; તે ખધાનો કૃતજ્ષભાવે એમણે જે પરિચય 
કરાવ્યા છે તે વૃત્તાન્તના મોટો ભાગ રોકે છે. કનૈયાલાલ મુનશી, 
જ્યોતીન્દ્ર દવે અને ચ'દ્રવદન મહેતાનાં રેખાચિત્રો દોરતી વખતે 
લેખકે એડ સુહદની સહદયતા ખર્ચાય તેટલી ખર્ચી હોવાનું 
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અનુભવાય છે, લેખકનો નાટકની દુનિયા સાથેનો નાતો જૂનો અને 
જાણીતો છે તેથી ₹ગભૂમિ શાથે સ'કળાયેલા નાટ'યડારે, અરાકારો 
પણુ એમના ઉષ્માભર્યા નિરૂપણુમા આવીને ગોઠવાતા જ્ય છે, 
મુખ્ય અને ગૌણુ કે મત્યક્ષ કૅ પરોક્ષ રીતે એમના જીવનના 
વિકાસમાં ઉપકારક થનાર માણુસેો આમા ઘણુ છે છતાં કેવળ 
ગુણુદશન કરાવવાનો નહીં પણુ શક્ય છે ત્યા યથાથ*ટરન 
કરાવવાનો લેખકના મ્રયત્ત એમની પ્રામાણિકતા માટે માન પ્રેરે 
તેવા છે. સ'સ્મરણેના પૃથફ અ'શોનેૅ લેખક-હદયતું આજ*વ એક 
મીતા સૂત્રે સાકળે છે. ધનસુખલાલનુ' ષ્રુશમિજાજી વ્યક્તિત્વ તેમની 
અનેક વિલક્ષણુ ખાસિયતે। સાથે ઊધકતુ' જાય છે, સાહિત્યસજ“કે 
ધનસુખલાલનાો પણુ આ કૃતિ સારો પરિચય આપી છૂટે છે. 
સૌરાષ્ટ્ર, લાટપ્રદેશ અને સુખઈના ક્ષેખકને નોધવા જેવા લાગ્યા તેવા 
પ્રદેશર'ગો અહી પશ્ચાદ્ભૂમિકા પૂરી પાડે છે. 


શે પાંખો ફેફ્ડાવી (૧૯૪૬) : (લે તનસુખ ભટ્ટ) 


શ્રી, તનસુખ ભટ્ટે આ સ્મરણિકામા પોતે યુવાનીમાં પ્રવેશ્યા 
ત્યા સુધીના જવનવૃત્તાન્તનેં રજ કયુ” છે. અભ્યાસકાળ દરમિયાન 
એમને અનુભવવી પડેલી વિટ'ભણાઓ નું વીગતપુરઃસર વણુન એમણે 
આપ્યુ છે. મોટાભાઈએ આપેલા ઠપકાના શબ્દ્દો એમને એમનામાં 
રહેલી શક્તિઓને પરચો બતાવવા માટે ઉઘ્યુક્ત કેરે છે અને તેઓ 
સૂરત, પૂના, અમદાવાદ અને કાશી જેવા સ્થળોએ જઈ અભ્યાસ 
કરવાના પ્રયત્નો કરે છે, એ ગ્રયત્નપર'પરા સાથે જીવન એમતે 
અનેક નાનામોટા કૅપરા-સીધા અતુભવોમાંથી પસાર થવાની ફરજ 
પાડે છે; જેમાથી પસાર થઈને તેએ! થાળે પડે છે અને ઉચ્ચ 
શિક્ષણુની અનુસ્નાતક કક્ષાનો અભ્યાસ ડરવા અંતે જ્ઞાગ્યશાળી 
થાય છે તેનો હેવાલ પુસ્તકને! ઘણુ! ભાગ રોકે છે. તેમના સ્વાવલ'બી, 
સ્વાશ્રયત્રિ, સહનશીલ અભ્યાસ-અનુરાગી વ્યકિત, “ “આ 
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નિરાડ'બરી હૈવાલ અને રજૂઆતની વિનોદપ્રધાન શૈલી કૃતિને 
પાચનક્ષમ ખનાવે છે. 
જીવનનુ પરેટ : (૧૯૪૮) : (લેન પ્રભદાસ ગાંધી ) 

આ આત્મવત્તાન્તપ્રયત્ન કાકાસાહેખની “ સ્મરણુયાત્રા ' જેવો 
ખન્યા છે. પોતાના જીવનનાં, બાળપણુ અને કિશોરાવસ્થા પય*તનાં, 
ચારથી બાર વષ* સુધીની ઉંમરનાં આઠેક વષ્ષ્ના સમયાવધિમાં 
સમાઈ જતાં સ'સ્મરણે! અહીં વિષય ખન્યાં છે. 'લેખક ગાંધીજીના 
કુટ્ટમ્બી અને આફ્િકાના સાથી શ્રી. છગનલાલ ગાંધીના પુત્ર છે 
અને આફ્રિકામાં ખ'નેની આંખ નીચે આશ્રમમાં જ એમનો ઉછેર 
થયે છે, * જીવનનુ' પરોઢ ' એ લેખકના જીવનનુ' પરોઢ તે! આલેખે 
છે જ, પણુ ઉપરના સ'જેગાને લીધે ગાંધીજના એમના વિશાળ 
કખીલા સાથેના સ'બ'ધો ઉપર અને ખાસ ડરીતે એમના તપોજીવનના 
પરોઢ ઉપર કીમતી પ્રકાશ નાખે છે, અને એ રીતે ગાંધીજીવિષયક 
સાહિત્યમાં એક અગત્યના ઉમેરારૂપ છે. ગાંધીજીના પિતા અને 
દાદાના જીવનમાં પણુ કેવા સત્યટેડેના પ્રસ'ગોા આવેલા અને એમાં 
એ કેવી રીતે અડગ રહેલા એનો આ પુસ્તકથી હૂબહૂ ખ્યાલ આવે 
છે, ઉપરાંત ગાંધીજીએ આપણુને ગાઝી ખબર પડવા દીધી નથી કૅ 
પ્‌ાતે એક ભર્યાભાદર્યા સુખી કુટુંબના નખીરા હતા, અને આપણે 
જેમ રવીન્દ્રનાથ કૅ જવાહરલાલ વિશે એમના સુખી ઉછેરનો ખ્યાલ 
ડેરીએ છીએ તેમ ગાંધીજી વિશે સામાન્ય રીતે કૅરતા નથી; પણુ 
આ પુસ્તકથી એ વિશે વધુ સ્પષ્ટ ખ્યાલ આવે છે....ગૃહસ્થાશથ્રમી 
ગાંધીજને આ પુસ્તકમાં આપણે ધીમે ધીમે ઘરને આશ્રમ બનાવી 
દતા અને કુડુમ્મીઓને સહસાધકે!ની ડક્ષાબે મૂકી દેતા અને 
તેમનામાંથી જ મગનલાલભાઈ અને કસ્તૂરબા જેવાં અનુપમ સાથીએ। 
થડતા આપણુ જેઈએ છીએ, ગાંધીજીની વિકટ જીવનસાધનાનો 
અગ્નિ આ પુસ્તકને પકરણેુ પ્રકરણું પ્રતીત થાય છે...ઉપરાત આ 
પુસ્તકથી એ પણુ સ્પષ્ટ થાય છે, કે ગાંધીજીનાં પાછલાં - વર્ષોમાં 
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એક પછી એક આક્ચર્યો ખનતા આવતા તે છતા જે કીમિવેદ 
કરવાનો હતો તે તો એ આક્િકામાં જ ડરી ચૂક્યા હતા ચાવી 
એમણું આકિકામા રથ રણે શેધી કાઢી હતી, હિંદમાં આવીને તે 
એમણે પરદેશી સત્તાના લોખ'રી તાળા પર એ માત્ર અજમાવી. . 
આ પુસ્તક મૌગ્ધ્યથી અને રસિકતાથી લખાયુ છે. લેખકના નાજુક 
સ્મિતમય વ્યક્તિત્વના પરાગ પણુ એમા ઊડી રથો છે.” 
(ઉમાશ'ક૨ જેશી : અભિરુચિ . પૃ, ૨૦૪ થી ૨૦૬ ). 


જીવનપથ (૧૯૪૪૦ અને જીવનરંગ (૧૯૫૬) (લે૦ ધૂમકેતુ » 


* જીવનપ'થ' નામના પહેલા ખ'ડમા શ્રી યૂમકેતુએ પોતાના 
ખાબપશુથી માંડીને બહાઉદીન કૉલ્ેજમાના વિઘાર્થીકાળ સુધીના. 
સ'સ્મરણુ! આલેખ્યા છે. “ પોતે જે અનુભવ્યુ', માણ્યુ', સ'સ્મૃતિમાં 
જે રછુ, તેને કરીને સ'ભારવુ' એ એક સુદરમાં સુંદર જીવનમહેાત્સવ 
છે? એમ ગણુતા ધૂમકેતુ શૈહ્ટીની હદયસ્પશિંતા અને આલેખનની 
આગવી દષ્ટિને। ઉપયોગ કરીને પોતાના ' જીવનડાવ્ય 'ની નિરીક્ષા- 
સમીક્ષા અહી કરતા દેખાય છે. બ'તે ખ“ડામાં વિઘાર્થી , અધ્યાપક. 
મિત્ર અને સાહિત્યકાર તરીકે જ ઘૂમકેતુ આપણી સમક્ષ પ્રગટ 
થતા દેખાય છે. એમના કુટુ'ભજીવનનેો, એમનો પિતા, પતિ ઈ. 
તરીકેના વ્યવહાર અહીં લગભગ અણુ-વણુષવાયો રહે છે. વીગતોની 
પુનરુક્તિ પણુ કૅટલેક ઠેકાણે એમનાથી થઈ જવા પામી છે. પહેલેદ 
ભાગ જેટલે! વાચનક્ષમ છે તેટલો ખીજે તથી, પુરુષાર્થીને પોતાના 
ગ્રયત્નને અનુરૂપ સહાયક તત્ત્વો મખ્યા વિના રહેતા નથી અને 
ધૂમકેતુને પણુ અનેક સહાતૃભૂયડ વ્યક્તિઓની પ્રસ'ગે પ્રસગે હૂક અને 
હામ તળી રહી છે. ' જવનપ'થ 'સાં એમણે વીરપુરની આજુબાજુના 
નાનામોટા ડુંગરાએ1, પધ્થરની આણે, હેમદ્રો અને બેલાડિયાના 
ઘુનાએ, હરિયાળી ધરતી, સૌરાષ્ટ્રનુ પશુધન અને એના પાલક 
ગાવા ળ્યાઓના વણન નિમિતે અનેદ રમ્ય મકૃતિચિત્રે આલેખ્યા 
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છે. શ્રી. રામપ્રસાટ શુકેલે લખ્યુ' છે કે, “ જીવનપ'થ 'શાં, , વ્યક્તિચિત્ર, 
સમાજચિત્ર અને પ્રફૃતતિચિત્રની...ત્રિવેણીના તીરે કર્તા અતીન્દ્રિય 
અગુભવોના એક તુરીય પ્રવાહ પણુ ચલાવે છે. કછુ કાઢતો ભૂવો, 
રાસડા લેતી શ્રૂડેલ, મીનળવાવનાં પગથિયાં પર ફરતે સિદ્ધરાજ 
જયસિંહ છ. દશ્યો ઉપરાંત એમાં માણુવિનિયયના મવેગેદ પણું 
વણુ'નાયા છે. ? 


ગઈકાલ (૧૯૫૦) સધ્યાહૂનાં મૃગજળ (૧૯૫૬) : (ક્ષે, ૨, વ, 
સાઈ) 

“શારદા' માસિકમાં ધારાવાહિકરૂપે આલેખાયેલાં રમણુલાલ 
વસ'તલાલ દેસાઈનાં સ'સ્મરણિ।ની સુમનમાલા ' ગઈ કાલ? નામથી 
ગ્ર'થસ્થ થઈ છે. પોતાની આત્મકથાના આ પહેલા ભાગમાં લેખકે 
૧૯૦૮ માં મેટ્રિકની પરીક્ષા પસાર કરી ત્યાં સુધીનાં એમના જીવનનાં 
સે।ળ વષષની ઘડતરકથા રજૂ કરી છે. એમાં કુટુંબીજનો, ખાલસખાએ, 
સાથીવિદ્યાર્થીએ।, શિક્ષકો, શુભચિતકોની એમણે વીગતપૂણુ" એળખાણુ 
આપી છે. લેખકની વિકાસકથાની ફૃષરેખા જેના ઉપર આધાર રાખે 
છે તે હકીકતોની પસ'દગીમાં એમણું અગ્રતાક્રમ બરાબર સાચવ્યો 
ન હોવાની છાપ પડે છે. નાનામોટા, ઉપયોગી-નિર્થ*ક ખધા જ 
ત્રસ'ગો અહીં આવીને ગોડવાઈ ગયા હોઈ “પાશ્રવર્તી ભૂમિકાને 
કેન્દ્રસ્થ નાયકતુ' મહત્ત્વ મળતાં ' લેખકની આપકથાને ઘણુ' ખમકુ' 
પડજું છે, “ કાવ્યમાધુય* ? જેવા ગ્ર'થિ, ફારસી ભાષાના એમના પરિચયે 
અને વડોદરાના શ્રેય:સાધક અધિકારીવગે" એમના સાહિત્યકાર 
તરીકેના ઘડતરમાં નોંધપાત્ર સહયોગ આપ્યો છે તે આ સ'સ્મરણે!- 
માથી સ્પષ્ટ થાય છે, રજૂઆતમાં નાગરોચિત સૌમ્યતા અને માધુય” 
છે તેથી કૂતિથી કેટલીક ઊણુપે। સહલ લાગે છે. 


* મધ્યાહ્નાં મૃગજળ 'માં પ્રો, ઉપેન્દ્ર પ'ક્યા ડહે છે તેમ, 
પ જૈ ચિત્ર ઊઠે છે તે તો જવનની સારપનું, સાર્વિક સ'તોષનુ',, 
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શાત સરોવરની સુપ્ત મસન્નતાતુ' છે “સૃગજળ ના મિથ્યાત્વનું' 
નથી,? લેખકે પ્રસ્તાવનામાં ડહ્યું છે તેમ આ સ્મ્રણુમાલા 
ઈ. સ ૫૯૩૧ સુધી વિસ્તાર પામીને અટકી જતી નથી. પણુ, 
૬ _....-એમના નિવૃત્તિકાળના છેલ્લા વર્ષોને ખાદ કરતા, કૉકેજ- 
શિક્ષણુથી માડી એમની અમલદારી સુધીના કાળને, સાતત્યસ'બ'ધ 
જળવાઈ રહે તે રીતે, જે કૅ સ્પષ્ટ સાલવારી કે એવી ખીજી ઝીણી 
વીગતો! આપ્યા વિના' આવરી લે છે, “ પોતાની જીવનશ્રદ્ધા તથા 
હૃદયમ'થ્તને વ્યક્ત ફકેરતી. આત્મીય જનના સત્યસ'ભૃત આલેખ 
જવી આ સ્મૃ તકથા' શુચિતા, સૌમ્યતા, આભિજત્ય, સ્નેહાળતા 
અને કત*'વ્યનિષ્ઠાના ગુણું એપતા લેખકના વ્યઝ્તિત્વની માધુરીનો 
ગશાન્ત-પ્રસન્ન સ્પશ* કરાવતી હોવાથી ઘણી આસ્વાધ્ર ખની છે. 


બાંધ ગઠરિયા ભા, ૧-૨ (૧૯૫૪); છોડ ગઠફિયાં (૧૯૫૫), 
સક્ર્‌ ગઠરિયાં (૧૯૫૬) અને રંગ ગઢાર્યાં (૧૯૬૫) : 
(લે. ચ'દ્રવદન મહેતા ) 


“હૃદયની ઉષ્મા, ઠલપનાના ચમકાર, વાતાવરણુની પડડ, 
વિપુલ અને વૈવિધ્યસભર અનુભવસામગ્રી, સુરેખ વણુ'તશકિત', 
નાય્યાટ્મક રજૂઆત અને અવનવીન ગદઘછટાએથી ડ્થારસસભર 
ખની નવલકથાના વાચનનો પરિતોષ અને ગ્રસત્નતા આપતુ' 
ચ'દ્રવદન સહેતાનુ' આત્મકથાસાહિત્ય, કનૈયાલાલ મુનશીએ પાડેલી 
સરસતાપ્રધાન આત્મચરિત્રપ્રણાલિકાને અનુસશતુંઃ ગણનાપાત્ર 
સિદ્ધિઓથી સ*પન્ન સાહિત્ય છે. 


ધ ગઠરિયા'નો પહેલો ભાગ જન્મથી માડી ચ દ્રવદન 
૧૯૧૯મા મેટ્રિક પાસ થયા ત્યાં સુધીનુ' જીવનવૃત્તાન્ત રન કરે છે. 
ખીજૈ ભાગ તેપ્રના છુંબઈના કેોલેજકાળને વણુ'વે છે ત્રીજે ભાગ 
અજ ટા-ઈલ્લારા, પાડિચેરી, બરમા, દાર્જિલિંગ જેવા સ્ત્રળાના 
પ્રવાસી, વલ્લભભાઈ - વિટ્લસાઈ- સુભાષખાણુ જેવા નેતાએ ના 
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મીતિપાત્ર બનેલા, “કલમ મ'ડળ'ના સ્થાપકે, આજીવિકા માઢે ફૂંફાં 
મારતા અને ડેશુ' ન સૂઝયુ' ત્યારે સટ્દાની ખદીમાં ફસાતા-ચદ્ર- 
વદ્ટનના જીવનનાં અનેક સારાનરસાં સ'સ્મરણે।ને સ્વૈર રીતે 
આલેખે છે. ચોથે ભાગ ચદ્રવદનની યુરોપયાત્રાના હેવાલ છે. અને 
છેલ્લો ભાગ “રગ ગઠરિયાં' નાટકનાં લેખન-અભિનયન-દિગ્દશ"ન- 
રજૂઆત ઈ. સાથે નિસ્ખત ધરાવતા [જસ્ઞાસુએને ઉપયોગી થાય 
એવી યુરોપના વિવિધ પ્રગતિશીલ દેશોનાં નટ-નટીએ1, ત્યાંના 
ગ્રચલિત નાય્યપ્રકારા, નાટડસ'સ્થાએ, નાર્યતાસીમકેન્દ્રો, 
નાટ્ય ચર્ચા કરનારી સભાએ, વગેરેને લગતી ઉપયોગી માહિતી 
આપનારી અનુભવકથા બન્યો છે. યુરોપની ધરતીએ આ કલામમ્ષ્સ, 
નાય્યવિદ અને ખળવાન વિચારસ'પત્તિવાળા ગ્રહણુશીલ યાત્રીના 
મન અને હદયમાં જે સપનો જગાવ્યાં હશે તેનો અને એમણે 
જેયેલાં મ્યૂઝિયમો અને પશ્રિમતા નગર-એશ્રયષ્તા અહીં રહસ્વોદ્‌; 
ઘાટક પરિચય થાય છે. 


૬વવિધ ભાવોને અસરકારક રીતે ઝીલતા, શિષ્ટતાના આડ'બર 
વિનાના, સાદા, સુઘડુ પણુ અવારનવાર તળપદી ભાષાતતું સામથ્ય 
મગટ કરતા ગધના માષ્યમ દ્રારા આક્ષેખાતી જતી ચ'દ્રવદનની 
આ સુદીથ" આપકથાનું સ્વરૂપ કિક જીવનપ્રસ'ગોના સુશ્લિષ્ટ 
નિફૂપણુ જેવું નથી પણુ લેખકના પ્રકુતિગત મિન્તજને અનુરૂપ એવા 
રસળતા ત્રવાહમાં રજૂ થયેલી સ્મરણુમાળા જેવુ' છે. લગભગ સાઠેઠે 
વષ* જેટલા પમરલબ સમયગાળામાં ચ'દ્રવદને જીવન અને જગતના 
જે રંગબેરંગી અનુભવો મેળવ્યા અને એમાં અફળાઈ-કુટાઈ ને 
જે વ્યડિતિત્વ કેળવ્યું' તેની હકીટતો. એમણેું કવિ, નવલકથાકાર 
અને નાય્યલેખકની એમનામાં રહેલી ત્રિવિધ શક્તિને કામે લગાડીને 
રજૂ કરી છે. નાટકના ઉત્કષ માટેના ચ'દ્રવદનના અથાગ પ્રયત્નો, 
પાતાના લગ્નજીવનની કરુણુકથાના એમણે આપેલ પદ્ચાત્તાપપૂણુ* 


હેવાલ, સમય-સ્થળ અને વ્યડિતવિશેષાનાં નામોના નિદેષ્શોમાં 
યો 
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એમણેુ રાખેલી વીગતચોડસાઈ, ક્ષુદ્ર લાગે તેવાં અલ્પ મહત્ત્વના 
મસ'ગોા અને ઉડ્તિઓમાથી રહસ્ય તારવવાની સૂઝ, લડલેત કલાની 
કેોઈપણુ શાખાના નમૂનાએને આગવી રીતે આસ્વાદવાની આવડત, 
નાની મોટી વ્યક્તિઓના જીવત અને સાક્ષાત્કારક રેખાચિત્રો 
આલેખવાની શક્તિ-જેવા અનેડ અ'શેથી ગરવી બનેલી ચ“દ્રવદનની 
ભાતીગળ સ્મરણુ।થી સભર આત્મચરિત્રાવલિ ચુજરાતી સાહિત્યના 
આભૂષણુ૩પ છે 

આર્ત્માનરીક્નણ ( ૧૯૫૩ ): (લે. મથુરાદાસ ત્રિકમજી) અતે 
સ'સ્મરણેિ (૧૯૫૪૦): (કે. ગણુશ વાસુદેવ માવળ'કર) 


“આત્મનિરીક્ષણુ' લેખકના સ્વગગવાસ પછી પ્રકાશિત થયેલી, 
મથ્ુરાદાસના નિષ્ઠાપૂણુ% મનોમ'થનનો નિખાલસ હેવાલ આપતી 
નિર્વ્યાજસરલ આપકેથા છે. લેખક્નુ' આ આતર-મ'થન ખાણ 
પરિસ્થિતિની પ્રતિફૂળતામાંથી જન્મ્યુ નથી. “શુદ્ધિના અત્યાગ્રહને 
લીધે વ્યવસાયપસ'દગીની ખાબતમાં અનિણુયાત્મકતા, પ૨"'પરાગત 
ધાર્મિક માન્યતાઓને લીધે સમાજસેવાને કતષ્વ્ય ગણુવાની અનિચ્છા, 
આવી જ [શિથિલ સ'કેલ્પશકિતમાંથી ઊભી થયેલી અકમ*ણ્યતા અને 
તેમાથી ઉત્પન્ન થયેલુ મર્યાદાભાન '-આલેખતા મથુરાદાસે સ'કોચ 
ઝુ શરમ અનુભવ્યા તથી, “સ'સ્મરણે।'મા લેખકનો આશય ગાધીજી 
સાથેના પોતાના કેટલાક જીવનત્રસગોને સ્વસ'તોષ ખાતર 
આકલ્ષેખવાનો! છે. ગાધીજીના પ્રેરઠ સાત્તિશ્યમાં શિજ્યભાવે જે જીવન્‌- 
તત્ત્વો દાદાસાહેબ પામ્યા તેનુ' સ્મરણે। દ્રારા પુનદશ“ન કરી નિવૃત્ત 
જીવનમા સાત્તિક આન'દ મેળવવાનો એમનેદ ઉદ્દેશ છે. દાદા- 
સાહેબના જીવનની સૂક્મ સ'યત્તિ જેવા દેશભકિત, માતૃભકિત, 
સ્પટ્ટકતૃત્વ, સિદ્ધાતનિષ્ઠા, વિચારસ્વાત'*્ય, સત્યમીતિ- 
વગેરે ગુણુ।ને પરિમલ આ સમર રેણામાથી ફોરી રહેતો અનુભવાય છે. 
એમની શૈલીમાં જે સીધાપણ' છે તે એમના વકીલાતના વ્યવસાયને 


પર] સાહિત્યશ્વરૂપે 


કારણું આવ્યું' હશે. ખે શબ્દોમાં કહેવાતું ડેહેવાઈ જતુ' હોય તે 
ત્રીજે વાપરવાની વૃત્તિ એમને ભાગ્યે જ થાય છે. ગાધીજીના સહસ્ન- 
રશ્મિ સૂચ* જેવા વ્યકિતત્વની આભાનો સ્૫શ* કેવો જીવનવિધાયક 
હતે તેની પ્રત્યક્ષ પ્રતીતિ અહીં મળે છે. 
ઘડતર્‌ અને ચણતર ભા. ૬-૨ (૧૯૫૪-૧૯૫૯) : (લે. નાનાભાઈ ભટ્ટ) 

નૃસિહપ્રસાદ કાલિદાસ ભટ્ટની આ આત્મકથા એક મિશનરી 
ઉત્સાહવાળા કેળવણીકારની સાધનાકથા છે. ગ્રશ્નોરા સાતિના એક 
આર્થિક રીતે સાધારણુ કહેવાય તેવા પરિવારમાં જન્મેલા નાનાભાઈનું 
શિક્ષણુ-ગ્કઠપષિ તરીકેનુ' ચારિત્યચણુતર કરવામાં શ્રીમન્નથુરામ 
શર્મા અને ગાધીજીનો સૌથી વિશેષ ફાળા હતે. અભય, ધમ*નિષ્ઠા, 
ઘ્યેયત્િષ્ઠા, અનાસકિત, સાદગી, અને પરિશ્રમશીલતાના ગુણે 
દીપ્ત એવા આ શિષ્યજીવનશિલ્પીએ “ગ્રામદક્ષિણુપમૂર્તિ 
જેવી કેળવણી સ'સ્થાએ ઊભી ડરી તેની પાછળ ફઈ શકિતએ 
કેવી રાતે કામ કરતી હતી તેનો ઈતિહાસનિષ્ઠ અને પટ્ટમાગદશ*કુ 
હેવાલ આ પુસ્તકમાં રજૂ થવે! છે. 
સ્મૃતિસ'વેદન ( ૧૯૫૪) : (લે. ચાંપશી ઉદ્‌શી ) 

એડુ' નામ સૂચવે છે તે પરમાણું આ કૃતિ શુદ્ધ આત્મકથા 
નથી. ચાંપશી ઉદ્દેશી ગુજરાતી પત્રફારત્વના ગણુનાપાત્ર સૈવાવીર 
છે. તાકરી, નાટકે, સાહિત્ય અને સિનેમા સાથે ભિન્ન ભિત્ત ફાળે 
ગોૉંડળ; કલકત્તા, વડોદરા અને અમદાવાદ જેવાં જુદાં જુદાં સ્થળોએ 
રહેલા આ “નવચેતન' જેવા વયોવૃદ્ધ સામયિકના ત'ત્રીએ અનુભવેલા 
જીવનવૈવિધ્યનો આ સ્મરણાવલ'બી વૃત્તાન્ત છે. લેખકનાં કલકત્તા- 
નિવાસ સાથે સ'કળાયેલાં સ'સ્મરણે! ડૃતિનાં પોણાભાગનાં પાનાં 
શકે છે, ચાંપશીભાઈ સ્વભાવે લાગણીશીલ, ઉચ્ચ જીવનમૂટ્યોમાં 
ચ્રદ્ધા ધરાવનાર, નીતિપ્રેમી અને સરળ પ્રકૃતિના સજ્જન છે. 
“સ્વપૃથ્કરણુ' તામનું આ કૃતિનું ત્રકરણુ લેખકની નિખાલસતાને 


આત્મચરિત્રઃ સ્વરૂપ અને વિઠાસની રૂપરેખા [ પલટ 


કારણે ગમી જાય એડુ' ખન્યુ છે, પોતાને મળી છે તેટલી અને તેવી 
શકિતએ। દ્વારા પ્રાપ્ત કે સ્વીકૃત ડત'વ્યને જાગ્રત ધમષણુષ્ધિથી નભાવી 
જાણુવાની સાધના જેને આવડે છે એવા ચાંપશીભાઈ જેવા વિનમ્ર 
પત્રકારોનાં જીવન ઘણી રીતે પ્રેરક ખની શકે તેવા હોય છે એ 
ખતાવવાનુ' કામ “ સ્મૃતિસ'વેદને? કયુ” છે. 
હિલે!ળા ( ૧૯૫૪ ) : ( લે. વીરજી ગ'ગાજર માહેશ્વર ) 

ચાપશી ઉદ્શીના 'સ્મૃતિસ'વેદન 'ના જેવા સ્વરૃપનુ' આ 
આત્મવૃત્તાન્ત સાહિત્યિઠ અ'શે ખતાવતુ' નથી. સ્વામી આન' દે 
અપ પુસ્તકના માક્કથનમાં કહ્યુ છે તેવી * ચમકઝમક વગરની 
વેપારી સુ'ખઈગરી' ભાષામાં એક ફરજપરસ્ત કુટુંબી, ધમ*નિષ્ઠ 
વેપારી, વિનમ્ર રાષ્ટ્રસેવક અને ભક્તિયુક્ત જિજ્તાસુના જીવનની 
લીક્ીસૂકી અને ચડતીપડતીની માગદશક બને તેવી કેથા આ 
પુસ્તકમાં રજૂ થઈ છે. થોડોક વિવેઠ વાપરી લેખકે ઘૃત્તાન્તને 
કુટુંબાએ અ'ગેની વધુ પડતી વીગતોથી અને દૂરના સગાસ'બ'ધીઓના 
મરણુપરણુની લ'ખાણુનૉધોથી લાદી દીધુ' ન હાત તે એની 
આસશ્વાધતામાં હજી વધારો થાત, 


સારા જીવતતી અવુભવકથા (૧૯૫૫ » * (લે. શેઠ નાનજીભાઈ) 
કાળિદ્દાસ મહેતા) 
મારા જીવનમાં એવું વિશેષ ડશું' નથી જે જાણુવાથી 
દુનિયાને ખાસ લાભ થાય,' એમ ઢહેનાર લેખક નાનજીભાઈ 
ષાતાના જીવનના અનુભવોમાંથી તારવેલા વિચારો, દેશ-પરદેશના 
“કમાં એમતે થયેલા અનેક પ્રકારના લોકોનો પરિચય, આફ્િકા, 
યુરોપ, ચીન, જાપાન, ભારતના એમણે કરેલા ગ્રવાસે! ઈ૦ વિષયક 
સ્વાનુભૂત માહિતી અહીં પ્રસ્તુત કરે છે. પુસ્તકના મઢાશકોએ 
નિવેદનમાં લખ્યુ' છે કે, ' સૌરાષ્ટ્રના એક સાહુસશૂર વ્યાપારીની 
૩૮ 


પછર] સાહિત્યસ્વરૂપે 


કારણે આવ્યુ' હશે. ખે શ્હ્ોમાં કહેવાનું કહેવાઈ જતુ' હોય તે! 
ત્રીજે વાપરવાની વૃત્તિ એમને ભાગ્યે જ થાય છે. ગાંધીજીના સહસ- 
રશ્મિ સૂચ* જેવા પ્યકિતત્વની આભાનેો સ્પશષ કેવો જીવનવિધાયક 
હતો તેની પ્રત્યક્ષ પ્રતીતિ અહીં મળે છે. 


ઘડતર્‌ અને ચણુતર ભા. ૬-૨ (૧૯૫૪-૧૯૫૯) : (લે. નાનાભાઈ ભટ્ટ) 


નૃસિહપ્રસાદ કાલિદાસ ભટ્ટની અ! આત્મકથા એક મિશનરી 
ઊુત્સાહવાળા કેળવણીકારની સાધનાકથા છે. મશ્નોરા જ્ઞાતિના એક 
આર્થિક રીતે સાધારણુ કહેવાય તેવા પરિવારમાં જન્મેલા નાનાભાઈનું 
શિક્ષણુ-ગપિ તરીકે ચારિત્યચણુતર કરવામાં શ્રીમન્નશુરામ 
શર્મા અને ગાધીજીના સૌથી વિશેષ ફાળા હતો. અભય, ધમનિષ્ઠા, 
થ્યેયનિષ્ઠા, અનાસકિત, સાદગી, અને પરિશ્રમશીલતાના ગુણે 
રીપ્ત એવા આ શિષ્યજ્વનશિલ્પીએ *ગ્રામદક્ષિણામૂર્તિ ' 
જેવી કેળવણી સ'સ્થાએ ઊભી ડરી તેની પાછળ ફઈ શકિતએ। 
કેવી રીતે ફામ કરતી હતી તેનો ઈતિહાસનિષ્ઠ અને ઈષ્ટમાગ*દશષ્કે 
હેવાલ આ પુસ્તકમાં રજૂ થયે! છે. 
સ્મૃતિસ'વેદત ( ૧૯૫૪ ) : (લે. ચાંપશી ઉદ્દેશી » 

એનુ' નામ સૂચવે છે તે પ્રમાણું આ કૃતિ શુદ્ધ આત્મડેથા 
તથી, ચાંપશી ઉદ્દેશી ગુજરાતી પત્રકારત્વના ગણનાપાત્ર સેવાવીર 
જી, નોકરી, નાટકે, સાહિત્ય અને સિનેમા સાથે ભિન્ન ભિન્ન કાળૅ 
ગોૉંડેળ, કૅલડત્તા, વડોદરા અને અમદાવાદ જેવાં જુદાં જુદાં સ્થળોએ 
રહેલા આ 'નવચેતન' જેવા વયોવૃદ્ધ સામચિકેના ત'ત્રીએ અનુભવેલા 
જીવનવૈવિધ્યને આ સ્મર્ણાવલ'ખી વૃત્તાન્ત છે. લેખકેનાં કલકત્તા- 
નિવાસ સાથે સ'કળાયેલાં સ'સ્મરણુ। ગુતિનાં પોણાભાગનાં પાનાં 
શૈકે છે. ચાંપશીભાઈ સ્વભાવે લાગણીશીલ, ઉચ્ચ જીવનમૂદ્યામાં 
શ્રદ્ધા ધરાવનાર, તીતિપ્રેમી અને સરળ પરયૃતિના સજજન છે. 
“સ્વપૃથક્રણુ' નામનું આ વૃત્તિતુ' પ્રકરણ લેખકેની નિખાલસતાને 


આત્મચરિત્ર : સ્વરૂપ અને વિકાસની રૂપરેખા [ પલટ 


કારણું ગમી જય એયુ ખન્યુ છે, પોતાને મળી છે તેટલી અને તેવી 
શકિતએ। દ્વારા માપ્ત કૅ સ્વીકૃત ડત"વ્યતે જયત ધમ'ણુન્ધિથી નભાવી 
જાણુવાની સાધના જેને આવડે છે એવા ચાંપશીભાઈ જેવા વિનમ્ર 
પત્રકારોના જીવન ઘણી રીતે પ્રેરક ખની શકે તેવાં હેય છે એ 
ખતાવવાનું' કામ “ સ્મૃતિસ'વેદને? કયું” છે. 
હિલે।ળા (૧૯૫૪ ) : (લે. વીરજી ગ'ગાજર માહેશ્વર ) 

ચાપશી ઉદ્ેશીના “ સ્મૃતિસ'વેદન 'ના જેવા સ્વરૃપનુ' આ 
આત્મવૃત્તાન્ત સાહિત્યિક અંશો ખતાવતુ' નથી, સ્વામી આને 
અપ પુસ્તકના પ્રાફ્કથનમાં કલુ' છે તેવી " ચમકઝમક વગરતી 
વેપારી સુ'ખઈગરી? ભાષામાં એક ફરજપરસ્ત કુટુંબી, ધમ*નિષ્ઠ 
વેપારી, વિનમ્ર રાષ્ટ્રસેવક અને ભક્તિયુક્ત જિજ્ઞાસુના જીવનની 
લીલીસૂકી અને ચડતીપડતીની માગદશક ખને તેવી હૂથા આ 
પુસ્તકમાં રજૂ થઈ છે. થોડોક વિવેક વાપરી લેખકે ઘૃત્તાન્તને 
કુટુંબાએ અ'ગેની વધુ પડતી વીગતે।થી અને દૂરનાં સગાસ'ખ'ધીઓનાં 
મરણુપરણુની લ'બાણુનોંધોથી લાદી દીધુ' ન હેત તે! એની 
આસ્વાઘતામાં હજી વધારે થાત્ત. 


સારા જીવતની અવુભવકથા (૧૯૫૫ ) * (લે. શેઠ નાનજીભાઈ) 
કાળિદાસ મહેતા) 

* મારા જીવનમાં એવુ વિશેષ ડશુ' નથી જે ન્ાણુવાથી 
દુનિયાને માસ લાભ થાય,' એમ કઢહેનાર લેખક નાનજીભાઈ 
પોળ્વાના જીવનના અવુભવોમાંથી તારવેલા વિચારો, દેશ-પસ્દેશના 
ગરવાસમાં એમને થયેલા અનેક પ્રકારના લેકકોનો પરિચય, આફ્િિડા, 
યુરોપ, ચીન, જપાન, ભારતના એમણે કરેલા મવાસો। ઈ૦ વિષયક 
સ્વાતુભૂત માહિતી અહી પ્રસ્તુત કરે છે. પુસ્તકના ત્રકાશકોએ 
નિવેદનમાં લખ્યુ” છે કે, “ સૌરાષ્ટ્રના એક સાહુસશૂર વ્યાપારીની 

૩૮ 


૫૯૬] સાહિત્યસ્વરૂપોા 


વણુષ્નની ગ્રવાહિતામાં, ચિંતનકેણિકાઓની વેધક સચોટતામાં,_ 
વ્યકિતચિત્રોની વેરી રેખાઓમાં, હદયસ'ચલનાના સ'ક્ષુખ્ધ કરી મૂકે ' 
તેવા તાદશ આક્ષેખનમાં, સ્થળનિરે“શેની વીગતખહુલતામાં , 
ઇન્દુલાલની શૈલી એમને ધાયુ" કામ આપે છે. 


નાના હતા ત્યારે ( ૧૯૪૬ ) : (લે. ડી. હેરિમસાદ દેસાઈ), 
સક્રખરાજમાં આડું વર્ષ (૧૯૫૪ ) : ( લે. ભાઈલાલભાઈ ઘાભાઈ 
પટેલ), દી, બા* કૃષ્ણલાલ મોહનલાલ ઝવેરીનાં સ'સ્મરણેા 
(૧૯૫૬ ) : એક ભાગવતની આત્મકથા (૧૯૬૪): (લે. મણિલાલ 
છોટાલાલ પારેખ), સ્સ્ૃતિસાગર્ને તીરે (૧૯૬૪ ) : (લે. શ્રીમતી 
ગ'ગાખેન પટેલ), જ્વાળા અને જ્યોત (૧૯૬૫) : (લે, ચ'દ્રકાન્ત 
પડેચછે. આ છ યૃતિએનેો નામોલ્લેખ અર્વાચીન યુજરાતી આત્મકેથા- 
સાહિત્યની વિકાસરેખા વિશેની નોંધ પૂરી ઠરતા પહેલાં કરવો 
જેઈ એ. આ છ પતિએ માંની છેલ્લી “જ્વાળા અને જ્યોત? 
માધ્યમિક શાળાના ભાષાશિક્ષક શ્રી. ચ'દ્રકાન્ત પ'ક્યાની સાહિત્યિક 
ગુણું ગરવી એવી વિદ્ધાર્થીએને ઉદ્દેશીને લખેસી આત્મકથા છે. 


લેખકના વ્યકિતત્વમાં અસાધારણુતા ભરી પડી છે અને તેથી આ 
યુતિ માત્ર વિષયના ગૌરવને કારણે ગણુનાપાત્ર ખતી છે એવુ' નથી. 
“શ્રી. પહ્યા પાસે આત્મફથાના રૂપમાં એક કલાયૃતિ સજવા 
માટે પૂરતી સામગ્રી અને સજજતા છે! એ વાત અગત્યની છે, 
સજક ગૃતિની યૃતાથતા એતુ' સજન જેના ઉપર આધારિત છે 
તેવી રજૂઆતની કલાકુકેતતામાં છે. રસળતી રૌલીના સ્વેરમિજાજી 
[નિખ'ધા સજ*વાની શકિત અને તવલિકાલેખકેમાં હેય છે તેવી 
લ્રાઘવપૂણુ" છતાં ચોટદાર કથતકેલાની આવડતને સુમેળ “ જવાળા 
અને જ્યોત્ત'ની આસ્વાઘ્યતાને વધારે છે, એનું એક એક પ્રકરણુ 
એક એક લલિત નિખ'ધ જેવું ખન્યું' છે. ૧૯૩૪માં લખાયેલી, 
અ'તસ્તત્વને લીધે નહીં તેટલી અવલિવ્યકિતગુણું ઉલ્લેખનીય 


આત્મર્ચારેત્ર-: સ્વરૃપ અને વિકાસની ફૃપરેખા [ ૫૯૭ 


'ક્મ્રણુયાત્રા' પછી એ જ જાતત આ પુસ્તક આપણને લગભગ 
ખૂત્રીસ વષષના લાબા માળા પછી માપ્ત થાય છે, “નાના ષત્તા 
ત્યારે' કે “સે' પાંખો કફેડાવી' જેવા “સ્મરણુયાતા ની શૈક્ષીની 
અસર નીચે લખાયેલા શૈશવના સ્મરણ! આલેખતાં પુસ્તકો આ 
રતિ પહેલા રચાયા છે, પણુ ચદ્રટાન્ત પ'ડ્ચા પાસે સજીવ 

નિસગષચિત્રો આલેખવાતુ' જે વૂલિકાપાટવ છે, પિતા, માતા, 
સહિષ્ણુ સાથીએ, શુભચિંતક શિક્ષકો, ભિન્નભિન્ન જાતિતા મિત્રો, 
આદિવાસી ખેડૂતે જેવા પોતાના જીવન સાથે સીધો કે આડકતરા 
ત'ખ'ઘ ધરાવનાર મતુષ્યેને સ્મૃતિમાં જડાઈ જાય તેવી તાદશતાથી 
વણુ'વવાની આવડત છે, ખીમારી કૅ મૃત્યુ જેવા બનાવોની રજૂઆત 
મ્મ્ષ્સ્પર્શીં રીતે ફરવાની કાવટ છે અને તળપદી ભાષા અને 1શષ્ટ 
ભાષાનો ઔચિત્યપૂર્જક ઉપયોગ કરવાની કલાદષ્ટિ છે તે તતસુખ 
ભટ્ટ પાસે કે હરિત્રસાદ દેસાઈ પાસે નથી 
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